ପ୍ରଗତି ଉକ୍ରଳ ସଂଘ 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗ - କ୍ଷୁଦଗଜ୍ଛ ଉପନ୍ଯାସ, ନାଟକ, 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା, ସାହତ୍ଯ- 
ସମାଲୋଚନା ତଥା ଫିଚରରେ କେବଳ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିନାହାନ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯେକ 
କିଭାଗକୁ ସେ ଆପଣାର ପ୍ରତିଭାର ଦୀପ୍ରିରେ 
ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅନେକାଂଶରେ 
ଅସଯନ୍୍‌ ! 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରସଗଳ୍ପବୀକ୍ଷା ପୁସ୍ତକରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପସମ୍ଭାରକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାଯାଇ ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
ଗଠନକୌଶଳ ଓ ଆଚବେଗଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ନିରୁପିତ । 
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ପକାଶକଙ୍କ ନିବେଦନ 

ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜନକ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଚିନ୍ଥାଧାରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ରାଉରକେଲାର ଅନ୍ୟତମ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ “ପ୍ରଗତି ଉନ୍ଲଳ ସଂଘ” ବିଗତ ଅର୍ଶତଦ୍ଦୀ ମଧରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଅବାରିତ ଉଦ୍ୟମ କରିଆସିଛି । ୧୯୬୮ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ରାଉରକେଲାରେ ଉହଜଳ ଦିବସ ପାଳନ , ୧୯୭୬ ମସିହାରେ ରାଉରକେଲା ଷ୍ଟେସନ୍‌ ନିକଟରେ ମଧୂସୂଦନଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାବୟୁବ ବ୍ରୋଞ୍ଜ ପ୍ରତିମୂର୍ଭ ସ୍ଥାପନ , ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଜୀବନୀ, ବକ୍ତା ତଥା ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ 
ସଖର୍କିତ Madhusudan Das : The Legislator, Madhusudan Das The Man 
and His Mission, Madhusudan Das- His Life and Achievements ତିନୋଟି 
ଇଂରାଜୀ ପୂସ୍ତକ ତଥା ଉଦ୍ଦଳଗୌରବ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ରଚନାବଳୀ ପୁସ୍ତକ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ମଧୁବାବୁଙ୍କ ସମ୍ପକିତ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ଏହାର ପ୍ରକାଶନ 
ବିଭାଗ ପରବ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ପୁରାତନ ପତୃପତ୍ଦିକା, ଅଭିଧାନ ଓ ଉଛଳ ସସିଳନୀର 
ବିଭିନ ସଭାର ବିବରଣୀ ସଖର୍କିତ ଗ୍ରନୁର ସଂଗ୍ରହ, ସଖାଦନା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଗବେଷଣାମୂଳକ 
କେତେକ ପୂସ୍ତକ ଓ ବିଭିନ୍ନ କବି ଲେଖକଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପ୍ରକାଶ କରି ଆସିଅଛି । 

୧୯୬୮ ମସିହାରୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟପରେ ଉନ୍ବଳ ଦିବସ କିମତ୍ଲା ଉନ୍ଧଳଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଜନ୍ମ 
ଜୟନଛ୍ଧ1 ପାଳନ ଉତ୍ସବରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ନାମଧନ୍ୟ ଲେଖକ କବି ଓ ବୁବିଜୀବୀ ଯୋଗଦାନ କରି ନିଜ ନିଜ 
ଚିନ୍ଥାଧାରା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିପାଇଛନ୍ତି। ୧୯୭୨ ମସିହାର ଏପ୍ରିଲ ୧ ତାରିଖ ଉଦ୍ଦଳ ଦିବସ 
ଅବସରରେ ଯୋଗଦାନ କରିଥିବା କଥାଶିଳ ସୁରେହୁ ମହାନ୍ତି ଏହି ଅନୂଷ୍ଟାନ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ 
“ଇସ୍ତାତ ନଗରୀ ରାଉରକେଲାରେ ‘ପ୍ରଗତି ଉଦ୍ଞଳ ସଂଘ” ଯେପରି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଏଁତିହ୍ୟର ସୁରା ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଆସୁଛନ୍ତି , ସେଥିରୁ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ଆହରଣ କରିବାର 
ଅଛି । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ମୁଁ ଅଭିବୃଦି କାମନା କରୁଛି । ” 

ଏକାଧାରରେ ରାଜନୀତି , ସାମ୍ବାଦିକତା ଓ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବରେ ଲେଖନୀ ଚଳନ କରି 
ପୃସିବି ଲାଉ କରିଥିବା କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଇଛ। ଅନୁଯାୟୀ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଅଭିବୃଦ୍ଧି 
ପଥରେ ଗତିକରି ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିଛି। ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ତଥା ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିବା ସହିତ 
ଶତାବ୍ଦୀର ସୁର୍ଯ୍ୟ ଓ କୁଳବୃଦ୍ଧ ଶୀର୍ଷକ ଦୂଇଟି ଚରିତୋପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ରଚନା! କରିଛନ୍ତି । ମଧୁବାବୁଙ୍କ 
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ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ସତ୍ୟଭାମାପୁର ନିକଟବର୍୍ୀ ପୁରଷୋତ୍ତମପୁରରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମଧୁବାବୃକ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ, ତଥା ଓଡ଼ିଆର ଅସ୍ମିତା ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବଦା ସଚେତନ ଥିବା କଥା 
ତାଙ୍କର “ଉନହ୍ଳଳ ପୁଗେଯୁଗ ” ପୁସ୍ତକରୁ ଉପଲବ୍‌ କରିହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗଞ୍ଚ , ଉପନ୍ୟାସ, ଜୀବନୀ, 
ଭୁମଣ କାହାଣୀ, ରମ୍ୟରଚନା, ପ୍ରବନ୍ଧ , ନାଟକ , ସମାଲୋଚନା ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ ବିଭାବରେ ସେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶକ୍ରମରେ ନିଜର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଆସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଭାବରେ ନୁହେଁ, ସାମ୍ମାଦିକତା ତଥା ରାଜନୀତିକ ନେତା ଭାବରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଅନନ୍ୟ । 
ମଧୂସୂଦନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଜନତା ପତ଼଼ିକାରୁ ନିଜର ସାମ୍ମାଦିକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥିବା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ପରବରୀ କାଳରେ ଗଣତନ୍ତ୍, କଳିଙ୍ଗ ତଥା ସମ୍ବାଦ ଓଡ଼ିଆ ଦୈନିକର ସମ୍ପାଦକ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟନିବୀହ 
କରିଥିଲେ । ବିଭିନ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ସେ ରାଜ୍ୟସଭା ଓ ଲୋକସଭାକୁ ନିବୀଚିତ ହୋଇ ଯିବା ସହିତ 
ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥିଲେ । ସାହିତ୍ୟ, ରାଜନୀତି ଓ ସାମ୍ଭାଦିକତା ରୂପକ 
ଆକାଶର ତିନୋଟି ସ୍ତରରେ ଏକ ବିହଙ୍ଗମ ସଦୃଶ ସେ ବିଚରଣ କରୁଥିଲେ । ଏକ ବିରଳ ବ୍ୟଲ୍ତିତ୍ଧ କଥାକାର 
ସୁରେନ୍ରଙ୍କ ସସ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଅନ୍ଷ୍ଟାନ ଡଃ. ବିଭୂତି ଭୁଷଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ସୁରେନ୍ଦ୍“ଗଳ୍ଚବୀକ୍ଷା ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଗୌରବାନ୍ଧିତ ମନେ କରୁଛି । ପ୍ରଗତି ଉଚ୍ଲଳ ସଂଘ ପାଇଁ ଏଭଳି ଏକ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥିବାରୁ 
ଡଃ. ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି। 

“ପ୍ରଗତି ଉଜଚଳ ସଂଘ 'ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ ଭଳି ସୁରେହୁ -ଗଳ୍ବୀକ୍ଷା ପୁସ୍ତକକୁ ଓଡ଼ିଶାର ସୁଧୀମଣ୍ଡଳୀ 
ତଥା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟପ୍ରେମୀ ପାଠକମାନେ ସ୍ବାଗତ କରିବେ ବୋଲି ଆଶା । 


ରାଉରକେଲା ଜିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ସ୍ବାଇଁ 
ରଥଯାଡ଼ା-୨ଠ୦୧୧ ସଭାପତି, ପ୍ରଗତି ଉତ୍କଳ ସଂଘ 
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ପ୍ରାକ୍‌ କଥନ 


କଥାଶିଛ୍ପୀ ସୁରେତ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମହାନିବୀଣ ଗଞ୍ଚ ସଂକଳନ ମୋର ପାଠପଢ଼ା 
ସମୟରେ ସ୍କାତକ ଓଡ଼ିଆ ସସ୍ମାନ ଓ ସ୍ମାତକୋଞ୍ତର ପାଠ୍ୟଖସଡ଼ାର ଅଞ୍ତଭୁକ୍ତ ଥିଲା। ସେଇ ସମୟରୁ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପ ପ୍ରତି ଏକ ଅନାବିଳ ଆକର୍ଷଣ ମୋ ଅନ୍ପତରରେ ଦେଖା ଦେଇଥିଲା । ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଉତ୍ସବରେ ଅତିଥ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ “ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ” ସମନ୍ଧୀୟ 
ଭାଷଣ ଶୁଣି ଛାତାବସ୍ଥାରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇଥିଲି । ଏକ ଅଜଣା ଆକର୍ଷଣରେ ପୁଲକିତ ହୋଇ ସଭା 
ପରେ ସେ କାଳର ଯୁବ ଗାଞଜିକ ପୂଣ୍ୀନନ୍ଦ ଦାନୀଙ୍କ ସହ ଆମେ ସବୁ କେତେକ ନୂଆ ନୂଆ ଗଞ୍ଚ କବିତା 
ଲେଖୁଥିବା ବନ୍ଧୁ ତାଙ୍କର ସାଷାତ କରିଥିଲୁ । ସେ ସମୟରେ ଦୈନିକ କଳିଙ୍ଗ ଖବରକାଗଜର ସେ ସମ୍ପାଦକ 
ଥିଲେ ଓ ନବ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କ ଲେଖା ସାପ୍ରାହିକ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ସ୍ଥାନିତ କରି ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥିଲେ। 
ସେଇ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ କଥାଶିଳ୍ପୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମୋ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ଥିବାରୁ “ମହାନିବୀଣ¬ ଏକ 
ଆର୍କ ଓ ଆନତ୍ଧିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ” ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ୟୋତିବିହାରର “ଓଡ଼ିଆ ପାଠଚକ୍ର 'ରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଥିଲି। ପରବ୍ଞୀ କାଳରେ ସେହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ସମଲପୁର ବିଶୁବିଦ୍ୟାଳତ୍ତ ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥିବା 
*ସପୁର୍ଷି' ପତ଼ିକାରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇ ଅନେକଙ୍କ ଦୃଙ୍ଗି ଆକର୍ଷଣ କରିଥିଲା। 

ସ୍କାନକୋଲ୍ତର ଶିଷା ପରେ ବିଭିନ୍ନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟାପନା, ସାଂସାରିକ ଜୀବନର ନାନାବିଧ୍‌ 
ଘଟଣା, ଦୁର୍ଘଟଣା ଓ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ଗଞ୍ଜ ରଚନା ସହ କିଛି କିଛି ଆଲୋଚନା ଲେଖୁଥିବା ମୋ 
ଅଛରର ଲେଖକୀୟ ସଲ୍ତାଟି କିଛିକାଳ କୁଆଡ଼େ ନିବୀସିତ ହୋଇଗଳା । ବିଗତ ୧୯୮୪ ମସିହାରେମୋର 
ପୃଜ୍ୟ ଗୁରୁଦେବ ଡଃ. ବାଳକୃଷ୍ଣ ଶତପଥୀଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ ସମୟରେ ସେ ଗଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖାଲେଖୁ 
କରିବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କଲେ । ବିଶେଷତଃ କଥାଶିଞ୍ପୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ 
ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କଲେ ! ତାଙ୍କରି ପ୍ରେରଣାକ୍ରମେ ତଥା ମୋର ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁ ସ୍ବର୍ଗତ କବି ଅଧ୍ୟାପକ 
ଚିଛ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ ଅଶେଷ ଆଶୀବୀଦରୁ ମୁଁ କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ପୁସ୍ତକ ପତୃପତ୍ରିକା 
ସଂଗ୍ରହ କଲି । ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟରେ କଥାଶିଳ୍ପୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭୁବନେଶ୍ଵର ହସ୍‌ପିଟାଲ ଛକ 
ସରକାରୀ ବସା ତଥା କଟକ ତୁଳସୀପୁରସ୍ଥିତ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ତ୍ର ବାସଭବନ “ଶିବାନୀ ”ରେ କେତେଥର 
ସାକ୍ଷାତ କରିଥିଲି । ତାଙ୍କର ମୋ ପ୍ରତି ଥିଲା ଅଶେଷ ଆଶୀବୀଦ ଓ ପ୍ରେରଣା | “ସୁରେନୁ -ଗଞ୍ପବୀଷା ” 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ଅବସରରେ ପ୍ରଥମେ ସେମାନଙ୍କ ଭକ୍ତି ପୃତ ଅର୍ଘ୍ୟ ନିବେଦନ କରୁଛି। 

କଥାଶିଳ୍ପୀ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟାପକ ପୀତାମ୍ଭର ପ୍ରଧାନ ଓ ଡଃ. 
ମଣହ୍ର କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସତୂରୀ ଦଶକରେ ଲିଖିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା। ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରଧାନଙ୍କ 
ପୁସ୍ତକ “ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ” ଗଞ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟଛ ତଥା ଡଃ. ମଣୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପୁସ୍ତକ , ୧୯୭୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ 
ପ୍ରକାଶିତ ଗଞ୍ତକୁ ଆଧାର କରି କରାଯାଇଥିଲା । ଏହି ଉଭୟ ପୁସ୍ତକର ଆଲୋଚନା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭିଭିକ ହୋଇଥିଲା । 
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ପରବ କାଳରେ ଡଃ. ବିଜୟ କୂମାର ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଞିପନ୍ୟାସିକ ସୁରେହ୍ର ମହାନ୍ତି ଓ ଡଃ. ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର 
ଲେଙ୍କାଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ କଥାଶିଳ୍ପୀ ସୁରେହର ମହାଞ୍ଚି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଗିତ ହୋଇଥିଲା । ୨୦୦୪ ମସିହାରେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଡଃ. ପ୍ରକାଶ କୂମାର ସାହୁ ଓ ଡଃ. ଗିରିଶଚହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ସୁରେହ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ପୁସ୍ତକ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକଙ୍କ ସୁରେନହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚ ଉପନ୍ୟାସ ଇତ୍ୟାଦିର ଆଲୋଚନାରେ ସମ୍ପଦ । 

ସୁରେହଙ୍କ ରଚନା ସମନ୍ଧୀୟ ଉପରୋକ୍ତ ପୁପ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ କଥାକାରଙ୍କ ଗଞ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପୁଣ୍ଧୀଙଂ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକର ଅଭାବ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ । ମୋ ଦ୍ଵାରା ଲିଖତ ପୁସ୍ତକ ସୁରେନ୍ଦ୍“ଗଞ୍ତବୀକ୍ଷାର 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ଓ ରଚନା ବହୁ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ହୋଇଥିଲା । ଏହାର ପ୍ରକାଶନ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଗବେଷଣା ଷେତୃରେ ଅନେକ କିଛି ନୂତନତା ଆଣିଥିବା ମୋର ଅନୁୂଜତୂଲ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କମାର 
ଦାଶଙ୍କ ସହିତ ଆଲୋଚନା ଓ ପରାମର୍ଶ ନେଇ ପୁନଃଲିଖନ କରାପାଇଛି । ତେଣୁ ଏହାର ପ୍ରକାଶନ ଅବସରରେ 
ଅଛରରୁ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଇ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତରୋଞ୍ତର ଉନ୍ନତି କାମନ! କରୁଛି । 

“ପଗତି ଉହଛଳ ସଂଘ ” ପଷରୁ ଏହି ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ୧୯୯୫/୯୬ରେ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଦେଇଥିଲେ ମୋର ଶୁଦେୟ ବନ୍ଧୁ ଅଧ୍ୟାପକ ଡଃ. ଶ୍ଚରଣ ମହାନ , ମାତୃ ସେତେବେଳେ ମୋର ଅବହେଳା 
ଯୋଗୁଁ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥିଲା । ଆଜି ପ୍ରଗତି ଉଚ୍ଳ ସଂଘ ଦ୍ଵାରା ଏହି ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶନ ଅବସରରେ 
ତାଙ୍କ ମୋର ଅଛ୍ପରରୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । ଧନ୍ୟବାଦ ତଥା କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ସଭାପତି ଶୁୟପୁକ୍ତ ନିକୁଞ୍ଞ କିଶୋର ସ୍ବାଇଁ ଓ ସାଧାରଣ ସମ୍ପାଦକ ଶ୍ରୀ ରାଧାମୋହନ ନାୟକ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କର୍ମକଲ୍ଲୀ ଓ ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ । ଏହି ପୁସ୍ତକର ଅକ୍ଷର ଅଳଂକରଣରେ ସାହାପ୍ୟ କରିଥିବା ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ତ ରଣା ଓ ଶ୍ରୀ 
ମୃତ୍ୟୁଞୟ ଜେନା ତଥା ମୁଦ୍ରଣ କରିଥିବା ଅପ୍ଟିମା ଅଫ୍ସେଟ୍‌ ପରିଣ୍ଵସ୍‌ର ପରିଚାଳକ ଶ୍ରୀମାନ ତପନ କୂମାର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅବଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ସେମାନଙ୍କ ବିନା ଏହି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାଃ୍ତା। 
ତେଣୁ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମୋର ଆନ୍ଧରିକ ଧନ୍ୟବାଦ । 

ଏବେ ମୋର ମନେ ପଡୁଛି କବି ରମାକାତଙ୍କ କବିତା ଧାଡ଼ିଏ “ଛୋଟ ଛୋଟ ଚାରାମାନେ ମହାଦ୍ରମ 
ହେଲେ” । ଏକଥା ଲେଖୁବାର କାରଣ ହେଲା ଏହି ପୁସ୍ତକ ରଚନାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ସମୟ ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ୮୦ 
ଦଶକରେ ବାଲ୍ୟକାଳ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବା ମୋର ପୁଅ ଅବୀକ୍ଷତ ଆଜି ପୌବନରେ । ସେ ଡାକ୍ତର ହୋଇ 
ପଲୁବୀ ସହ ଘର ସଂସାର ଆରମ୍ଭ କଲାଣି | ଜୀବନର ଏକ ଦୋଛକି ମୁଦୁରେ ହାତ ଧରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଥିବା 
ପତ୍ନୀ ପ୍ରିତ୍ମୃଦା ଆଜି ମୋ ସହ ଜୀବନର ଅପରାହ୍ଧରେ। ସେମାନଙ୍କର ଜିଦ୍‌, ବହୁବର୍ଷ ଅତିବାହିତ ହୋଇ 
ପାଇଥିଲେ ବି ଏ ପୃସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଗିତ ହେଉ । ସେମାନଙ୍କର ସହ ଠଗ ପାଇଁ ଅଛରରୁ ଶୁଭେଛା । ଏହି ପୁସ୍ତକ ରଚନା 
ପାଇଁ ମୋତେ ଆଶୀବୀଦ କରିଥିବା ବାପା ସର୍ତ ମିତୃଉତାନୁ ପଣ୍ଡା ଓ ମା” ସୂ୍ଗୀୟା ଜାନକୀ, ପୁଗୁର ସୁର୍ଗତ ସର୍ବେମ୍ପର ରଥ 
ଓ ଶାଘୁ ଖର୍ଗୀୟା ଚାରୁଗିଳାଙ୍କ ମହାନ ଅତ୍ସା ଉଦ୍ଦେଶାରେ ମୋ ଅ୍ତରରୁ ଭକ୍ତି ଅର୍ଘା ନିବେଦନ କରୁଛି। 

ଶେଷରେ ଏହି ପୁସ୍ତକର ରଚନ! ସମୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋଷରେ ସାହାପ୍ୟ କରିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ 
ଓ ଅନୂଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକୁ ମୋର ଅନ୍ପରରୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଇ ଶୁଭେଛ୍ଛା କାମନା କରୁଛି । ପୁସ୍ତକଟିରୁ ସୁଧୀ ପାଠକବୃହଦ 
କିଛି ନୂତନ ଚିଛା ଓ ଚେତନାର ଓ ଉପାଦାନ ପାଇ ପାରିଲେ ଶମ ସାର୍ଥକ ହେବ ବୋଲି ଆଶା । ଶେଷରେ 
ଜଗନ୍ନାଥକ୍କ ପାଦ ତଳେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରୁଛି... 


ରାଉରକେଲା 
ରଥଯାତା। - ୨୦୧୧ ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ପଞ୍। 
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ଉପକ୍ରମଣିକା 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ବର ଜନ୍ଳ ଜାତକ, ଂଜ୍ଞା ସରୃପର ସୂଚନା 
ତଥା 
କଥାଶିଳ୍କୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ବବୀକ୍ଷା ସ୍ଷା ୧୧ 


ମଣିଷ ଜାତିର ଇତିହାସ ଅବଲୋକନ କଲେ ଏକଥା ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ, ମଣିଷ ଅନ୍ତରରେ କଥା 
ଶୁଣିବାର ଯେଉଁ ସହଜାତ ପ୍ରବୃଣ୍ତି ରହିଛି, ତାରି ମଧ୍ୟରୁ ଗଞ୍ଚର ସପଙ୍ଗି । ପର୍ବତ ଗୁଖାର ବସତି କାଳରୁ 
ସମକାଳୀନ ପ୍ରାସାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ନଗର ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷର କଥା କହିବା ଓ ଶୁଣିବାର ପ୍ରବୃଭି ତା ' ମନ 
ମଧ୍ୟରେ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ବାହ୍ୟ ପରିବେଶ ତଥା ମଣିଷ ମନ 
ଅଛରାଳରେ ସୃଝ୍ଧି ହେଉଥିବା ରହସ୍ୟ ଓ ଉ୍ଣ୍ଠା ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଆମ ଦେଶ ଭାରତବର୍ଷର ଅତୀତ 
ପରମ୍ପରାରେ ବୈଦିକ କାଳର ପୁରରବା ଉର୍ବଶୀ, ପଣିସରମା ଓ ଯୁବକର ଜୁଆଖେଳ ଆଦି କେତେକ ସୁନ୍ଦର 
ଜୀବନଧର୍ମୀ କାହାଣୀ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପରବ କାଳରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ଉପନିଷଦରେ ଶୁନଃଗେଫ୍‌, 
ମସ୍ୟ ଅବତାର, ସତ୍ୟକାମଜାବାଳ ଓ ନଚିକେତା କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହାପର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ 
ଦଣ୍ଡୀଙ୍କର ଦଶକୂମାର ଚରିତ , ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କର ବାସବଦଲ୍ତା ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ, ବାଣଭଚ୍ଚଙ୍କ ହର୍ଷ ଚରିତ , ଧନପାଳକ୍କଂ 
ତିଳକମଞ୍ଜରୀ ତଥା ପାଲି ଓ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ “ବଡ୍ଡ କହା” ଓ “ଜାତକଗଛ ” ଆଦି ମଧ୍ୟ ଦେଇ 
ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଷ୍ଣୁଶମୀକ୍ର ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ସୋମଦେବଙ୍କର 'କଥାସରିତ ସାଗର” ଆଦି ଗରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଆମର ଏହି ପ୍ରାଚ୍ୟକଥା ସାହିତ୍ୟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପାର୍ଚାତ୍ୟ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଇଭଶପ ତଥା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଞ୍ଚ ସଦିତ ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାର୍ଚାତ୍ୟ କଥା ସାହିତ୍ୟର ସସ୍ମିଶ୍ରଣ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର 
ବିଷ୍ପପ୍ରସାର କିମ୍ଭା ଗ୍ରୀକବୀର ଆଲେକ୍ଜାଣ୍ଡରଙ୍କ ଭାରତ ଆକ୍ରମଣ କାଳରେ ଘଟିଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅତୀତକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ଆଦିବାସୀ ଓ ଲୋକଗଞ୍ର ପ୍ରଭାବ 
କ୍ରମେ ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତ , ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଓଷାବ୍ରତ କଥା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଅନେକ ଗଞ୍ 
ପଦ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟପୁଗର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗଦ୍ୟରଚନା ଭାବରେ 
ସ୍ବୀକୃତ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି, ଚଇନିକ୍କଚକଡ଼ା, ରୁଦ -ସୁଧାନିଧ୍‌, ଚତୁରବିନୋଦ ଆଦି ଗୁନୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗଞ୍ତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିକାଶକ୍ରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ କଥାସାହିତ୍ୟର ଏହି ପୁଷ୍ଠଭୁମି ଉପରେ ପାଦ ଥାପି 
ପରବର୍ୀ କାଳରେ ପାର୍ନାଞ୍ତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବକ୍ରମେ ଏକ ନୂତନ ଆର୍ଗକରେ ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଞର ଜନ୍ମ । 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ତର ସୃଷ୍ଟି | 

ବିଷମ ସାହିତ୍ୟରେ ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ଉତ୍ପଲ୍କି ବିଚାର କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ରୂପକ ଗଞ୍ପଧ , ଗାଲଗଞ୍ପ , 
କାହାଣୀ ଆଦି ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ଅବାସ୍ତବ, ଅଲୌକିକ ଏବଂ ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ ଗଞ୍ଚ ରହିଥିଲା, ତାରି ମଧ୍ୟରୁ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବୋକାସିଓ, ଚସର , ରୀବଲେ ଆଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଳ୍ପ ମୁକ୍ତ ପ୍ରକାଶ 
କଲା। ତେଣୁ ବୋକାସିଓ ଡେକାମେରନ୍‌ ଗନ୍ଧ ବାସ୍ତବ ଜୀବନଧର୍ମୀ କଥା ବସ୍ତୁର ଅନୁସରଣରେ ରଚନା 
କଲେ, ଚସର “କେଣ୍ଟସ୍‌ ବରୀଟେଲ୍‌ସ "ରେ ଚରିତ ଚିତୃଣର ଦକ୍ଷତା ଦେଖାଇଲେ । ଫରାସୀ କଥାକାର 
ରୀବଲେ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ କୌତୁକ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କଲେ । ସରଭଣ୍ଡିସ୍‌ କଥତ ଭାଷାକୁ ରଚନା ରୀତି 
ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ତେଣୁ ମଧ୍ୟପୁଗର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସମୀପବଞ୍ଞୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗଳ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୨ 


ଅନେକାଂଶରେ ହେଲା ସମାଜ ସଚେତନ ଓ ଜୀବନଧର୍ମୀ । ଏହିପରି ଭାବରେ ପରୀଜଗତର ରୂପକଥା 
ମଧ୍ୟରୁ ଆଧୁନିକ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତ ଜନ୍ମ ନେବା ପାଇଁ ଅପେଷା କଲା ଶିଞ୍ପ ବିପ୍ଲବର ପାନ୍ତିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ । (ପଚ୍ଚନାୟକ , 
୧୯୬୯ ପୃ: ୩୮) ପୁଣି ଫରାସୀ ରାଟ ବିପ୍ଲବ ଓ ଆମେରିକାର ମୁଳ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ସ୍ବାଧୀନ 
ଗଣତାନ୍ତିକ ଚେତନା ଓ ଞପନିବେଶିକତାର ବିଲୋପସାଧନ ପ୍ରତି ହେଲା ସଚେତନ । ତାରି ମଧ୍ୟରେ 
ଯନ୍ତ୍ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଛାପାଖାନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହ ପତୃପତ୍ରିକାର ପ୍ରସାର ଦେଖା ଯାଇଛି । ଏହା 
ସହିତ ମଣିଷର ମାନସରାଜ୍ୟରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ନାନାଚିଛ୍ତା ଓ ଚେତନା ମଧ୍ୟରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ପ୍ରଥମେ ଚିତୃକଳାରେ ପ୍ରଭାବବାଦ (1 mନp୮essionism ) ଦେଖା ପାଇ ପରବ କାଳରେ ଏକ 
ସାହିତ୍ୟତନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏହି ତନ୍ତ୍ର ଅନୁପାୟ1 ଲେଖକ ନିଜ ଜୀବନର ବିଚିତୃ ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟରୁ ଏଭଳି କେତେକ ସାରଗର୍ଭକ ନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତିର ଚିତ ଦିଅନ୍ଧି ଯାହା ପାଠକମନରେ ଏକ ଗଭୀର 
ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ଛାପ ପକାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହୁଏ । ଏହା ପୁଣି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ଳକ ନ ହୋଇ ହେବ ଇଙ୍ଗତଧର୍ମୀ । ଏହିଭଳି 
ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ତନ କାଳରେ ପ୍ରଭାବବାଦ ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ଏଡ଼ଗାର ଏଲାନ୍‌ ପୋ, ମୋପୀସା, 
ଚେକଭ ଆଦି ପାର୍ାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଷୁଦୃଗଞ୍ ସୃଷ୍ଧି କରନ୍ତି (ବେହେରା, ୧୯୬୧, 
ପୁ: ୭୨-୭୫) ପାହା ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ବିଭାବ ରୂପେ ପରେ ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ହୁଏ । 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଳର ସ୍ଞରୂପ 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ମାର୍କିନ ପୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଆରଭିଙ୍ଗ , ହଥର୍ଣ୍୍ ଏଡ଼ଗାର 
ଆଲାନ ପୋ ଆଦିଙ୍କ ଦାରା ପୁଥମେ କୁଦୃଗଞ୍ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରେ । ଏହାର ସମକାଳରେ ଫ୍ରାନ୍ସ ଦେଶରେ 
ପୁସପର ମରିମୈ ଓ ମୋପାସାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଠଠ୩†e ନାମରେ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ଅୟମାରମ୍ଭ ଘଟେ । ରୁଷ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପୂସ୍କିନ୍‌, ତୂର୍ଟନେଭ , ଟଲ୍ଧୟ ତଥା ଚେଖଭ୍‌ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍କୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରନ୍ତି । କୁମେ ଏହା ଇଂରାଜୀ ସାଦିତ୍ୟକୁ 
ବିସ୍ତାରଲାଭ କଲାପରେ ଆର.ଏଲ. ଝ୍ବିଭେନ୍‌ସନ୍‌ ଓ ଓସ୍କାର ଓାଇଲଡ଼୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ସୃଙ୍ଗି ତଥା 
ବିକାଶ ଘଟେ ।' ଏହିଭଳି ଭାବେ ବିଶୁସାହିତ୍ୟରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ବେଳକୁ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟର 
ସୂତନ୍ତ୍ର ବିଭାବ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ପତୃପତ୍ଧିକାରେ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ବହୁଳ ପ୍ରକାଶ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଶୁବିଦ୍ୟାଳୟ୍ତର 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ସ୍ଟାନ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାବ ନାଟକ, 
କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ ଅପେଷ୍ଷା ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ତନ୍ତ୍ରନିଦ୍ଧୀରଣ ତଥା ସମାଲୋଚନା ଷେତ୍ରରେ ବିଶ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିଶେଷ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇନାହିଁ ( Read- 1977, Page : 2-3) ତେଣୁ ଏଡ଼ୁଗାର ଆଲାନ୍‌ 
ପୋ, ବ୍ାଷ୍ଡର ମାଥ୍ୟୁସ୍‌, ଆନାତୋଲା ଫ୍ରାନ୍ସ ଓ ହଡ଼ସନଙକ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ଷୁଦ୍ର ଗଞ୍ପର 
ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ୂରୂପ ନିଦ୍ଦାରଣ ପାଇଁ ଦେଇଥିବା ମତଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଷୁଦ୍ର ଗଞ୍ର 
ସଂଜ୍ଞା ନିମୀଣ ଷେତ୍ରରେ ଷୁଦ୍ରତା ତଥା ସମୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଆପେଷିକ । ବରଂ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତ ହେଉଛି ମଣିଷର 
ଅଖଣ୍ଡ ଜୀବନର ଏକ ଖଣ୍ତିତ ଅଂଶ, ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ଅନୁଭୁତି ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର, 
ମହାକାଳ ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି ମୁଦୂତର କଥାକୁ ସୀମିତ ସମୟ , ସଂଷିପୃ ଆୟୋଜନ ଏବଂ ସଂପତ ତଥା 
ପରିମିତ ଇର୍ଟ ତଧର୍ମୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ବିନ୍ୟାସ କରିବା ସହିତ ଏକଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ପରିଣତିର 
ଏକମୁଖୀନତା ଏହାର ସାର୍ଥକତାର ମାପକାଠି ! 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂଗଳ୍ପବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୧୩ 


ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଉପରୋକ୍ତ ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ବରୂପକୁ ଆଧାର କରି ଏହାର ଗଠନ କୌଶଳ ପାଇଁ ଯେଉଁ କେତେକ 
ବିଭାବର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା କଥାବସ୍ତୁ, ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ , ଚରିତ ଚିତୃଣ, ପରିବେଶ, ମର୍ମବାଣୀ, 
ନାମକରଣ, ରଚନାଗୈଳ1 ଓ ଭାଷା | ଏହିସବୃକୁ ନେଇ ଗାଳ଼ିକ ଷୂଦ୍ରଗନ୍ପ ରଚନା କଲା ସମୟ୍ତରେ ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭ 
ଓ ପରିଣତି ପାଇଁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତୃ ପଦାନ କରିଥାଏ । ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଜର ଆରମ୍ଭ ଯେଉଳି ଚମକପ୍ରଦ ହେବ ଅଥୀତ୍‌ ଗଞ୍ପର 
ପ୍ରଥମ ପଉକ୍ତି ହିଁ କିଭଳି ପାଠକ ମନରେ ରେଖାପାତ କରିପାରିବ ସେଥିପାଇଁ ଗାଳିକ ସଚେତନ ରହି ପରିଣତି: 
ପର୍ପାଛ ନିଜର କଳା କୃଶଳତା ମଧ୍ୟରେ କଥାବସ୍ତୁ ବିନ୍ୟାସକୁ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଧର୍ମୀ ବା ଇଙ୍ଗତମୂଳକ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ଚମକପ୍ରଦ କରି ତୀବ୍ର, ଗତିରେ ଆଗେଇ ନେଇଥାଏ । ଅଧୁକାଂଶ ସମୟରେ ପରିଣତିର ସୂଚନା ଗଳ୍ପର ଆରମ୍ଭରୁ 
ଦିଆଯାଇ ନାଟକୀୟତା ସୃଶ୍ି କରାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ଗାଳ଼ିକ ଲେଖୁବ। ପୂର୍ବରୁ ଗଞ୍ପଚର ଚରମ ପରିଣତି ସ୍ମିର 
କରି ରଚନା କରିବ। ଉଚିତ । ଫଳରେ ଦେଖାଯାଏ ଗଞ୍ପର ଆରମ୍ଭ ହିଁ ପରିଣତିରୁ ଘଟିଥାଏ । ତେବେ 
“ଶେଷହୟ୍‌ ହୟଲନ। ଶେଷ "କୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ପରିଣତିରେ ଗଞ୍ପର ପ୍ରକୃତ ଶେଷ ଘଟେନି , ଯଦିଓ 
ଗାଳିକର ବକ୍ତବ୍ଯ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଥାଏ ତଥାପି ପାଠକର ମନରେ ଦେଖାଦିଏ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
ଯାହାଫଳରେ ତାହାର ଅନ୍ଧଃରାଜ୍ୟରେ ଭାବର ଅନୁରଣନ ଚାଲେ ଅନେକ ସମୟ । ବେଳେବେଳେ ଏଇ 
ପରିଣତି ସାଧାରଣ ସାଭାବିକ ଭାବେ ହେଉଥିବା ସମୟରେ ଅଧୂକଂଂଶ ଷେତୃରେ ପରିଣତିରେ ନାଟକୀୟତା 
ବା ଆକସ୍ମିକତା ସପଶ୍ି ଦ୍ଵାରା ପାଠକକୁ ଏକାବେଳକେ ମୁଗ୍ଧ ବା ଚକିତ କରିଦିଆଯାଏ । ତେଣୁ କୂହାପାଏ, 
ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଜ ଅଶ୍ମନ୍ଦୌଡ଼ ଭଳି ଯାହାର ଆରମ୍ବ ଓ ପରିଣତି ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ବ୍ୟବଧାନ ରହେନାହିଁ। 

ଉପର୍ଯୁୟୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ମନେହୁଏ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଜ ରଚୟ୍ତିତାମାନେ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାବର 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ଅପେଷା ଗଞ୍ତର ଆରମ୍ଭ ଓ ପରିଣତି ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଭାବେ ସଚେତନ ; ତେଣୁ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଞ 
ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ହିଁ ସେମାନେ ନିଜ ମାନସ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ଗଞ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁର ସଂଯୋଜନା କରି ଅନେକ 
ଚିନ୍ଧା ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲିଖିତ ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି ଵ୍ଲିଭେନସନ୍‌ ସାରସିତୃନି କଲଭିନ୍‌ଙ୍କ 
ଷୁଦଗଞ୍ତର ଶେଷାଂଶରେ କୌଣସି ପରିବଜ୍ାନ କରିବା ଯୁଲ୍ଚିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ ବୋଲି ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥିଲେ । ତେ 
କଳା ଦୃଙ୍ଗିରୁ ବିଚାର କଲେ କ୍ୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ସାର୍ଥକତା ବା ବ୍ୟର୍ଥତା ଗଞ୍ତର କୌଣସି ବିଭାବକୁ ବା ଅଂଗବିଶେଷତ 
ନେଇ ବିଚାର କରାନଯାଇ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ସମସ୍ତ ଅଂଶ ଏବଂ ସେସବୁର ସସ୍ମିଷ୍ଣଣରେ ଜାତ ହେଉଥିବା ରସ ପରିଣାମ 
ହିଁ ତାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପରିମାପ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାପାଏ। (ପଟ୍ଟନାୟକ , ୧୯୬୫, ପୁ: ୧୯୫-୧୯୬) 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରଥମ ବିଶୂୃମହାସମର ପରେ ପରେ ଷୁଦଗଞ୍ପର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ବରୂପ ଧୂବରେ ଧୂଵରେ 
ପରିବର୍ଷିତ ହେଉଛି । ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ ପରେ ପରେ ପାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ତଥା ଯୁବର ଭୟାବହତା 
ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ କୂମେଶଃ ଅସହାୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏହିଭଳି ମଣିଷର ଚିତ୍ର ହେମିଂଞ୍ଡେଙ୍କ ଲେଖନ ରୁ 
ନିଃସୃତ ହେଲାପରେ ସାଲିଞ୍ଜର, ସଲବେଲୋ, ନରମାନ ମିଲର୍‌, ଜନ ଅପଡାଇକ ଆଦି କଥାକାର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅଗ୍ରଗତି କରି ଚାଲିଛି । ବିଶେଷତଃ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଚିରାଚରିତ 
ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶକୁ ନେଇ ଗଞ୍ପ ରଚନାରପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରବଲ୍ଜି ସାଲିଞ୍ଜିରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାପ୍ତି ଘଟିଲା, ତଥା 
ତାଙ୍କ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପରେ ଆକୃତିହୀନତାର ନୂତନ କୋଠରୀ ଖୋଲିବା ସଙ୍ଗେ ମଣିଷ ଯେପରି ବଞ୍ଚେ ସେଦି 
ଜୀବନର ଛବି ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପରେ ଫୁଟି ଉଠିଲା। ( ଗଳ ', ୬ ସଂଖ୍ୟା : ପୃଷ୍ଠା ୮୫-୮୬) ଏହି ରୀତି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ବବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୧୪ 


ଅନ୍ୟ ଗାଳିକଙ୍କ ପାଖକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ରଚନା ରୀତିରେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀ; 
ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ଦର୍ଶନ , ଫୟେଡ଼ଙ୍କ ପୌନତ୍ତ୍ର ତଥା ସ୍ପପ୍ପତନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଷ୍ଷୁଦୂଗଞ୍ତରେ ଦେଖାଗଲା । 
ତେଣୁ ଗାଞିକ କେତେବେଳେ ତାର ବିଶିଷ୍ଣ ମ୩୦୦ଥ ବିଭିନ୍ନ | ଏଥକୁ ଅବଲମ୍ମନ କରି ଗଞ୍ଜ ଲେଖୁଛି । 
ତେଣୁ ଗଞ୍ତର ସଂଜ୍ଞା ଷୂଦ୍ରଗଞ୍ତର ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପରିସରର ପରିବର୍ତନ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଏହାର ରଚନା ମଧ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଭଳି ଆୟାସସାଧ୍ୟ କଳା ରୂପେ ରହିନାହିଁ। ଏହା ପ୍ରବନ୍ଧ କିମ୍ମା ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା ଠାରୁ ଆହୁରି କଷ୍ପକର, ନାଟକ ଠାରୁ ଆହୁରି ସୂଷୁ, କବିତା ଠାରୁ ଅଧ୍କ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ । ପ୍ରକୃତରେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରହିଥିବା ସକଳ ପ୍ରକାର କଳାରୂପ ( Aଠ୮)ର ସମନୃୟ ଷୁଦ୍ୂଗନ୍ତରେ ହୋଇଥାଏ । ଫଳରେ 
ଏହା ସଂିପୃ ନ ହୋଇ ଷୁଦ୍ର, କାବ୍ୟ ନ ହୋଇ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ, ସୁ ଳ ନ ହୋଇ ବାସ୍ତବବାଦୀ । ସଂଷେପରେ 
ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ହେଉଛି ଏକ ସରଳ ରେଖା, ପାହା ଏକ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ କଳାର ଗୁଣକୁ ବହନ କରିଛି ।( 'ଗଞ୍ପ ', 
ଚତୁର୍ଘଶ ସଂଖ୍ୟା) ତେଣୁ ଆଜିର ଷୁଦଗଞ୍ପ ହେଉଛି କାବ୍ୟ କବିତ! ନାଟକ ଉପନ୍ୟାସ ପରେ ସାହିତ୍ୟର 
ପଞ୍ଚମ ଅବତାର ଅମିତ ବୀର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ବାମନ ପାହାର ଗୋଟିଏ ପାଦ ମାଟି ଉପରେ, ଦିତୀୟ ପାଦ କଳ୍ତଲୋକ 
ସୂର୍ଗରେ ଏବଂ ତୃତୀୟ ପାଦଟି ମଣିଷର ମନୋରାଜ୍ୟରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । (ବେହେରା, ୧୯୭୦, ପୃ: ୫୯) 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ପେ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା ବା ତନ୍ତ୍ର ନିରୂପଣ 
କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ | ତେଣୁ ମିଶୋରୀ ବିଶ୍ପବିଦ୍ୟାଳୟୁର ଅଧ୍ୟାପକ ପେଡ଼େନଙ୍କ ମତରେ “Memorableness" 
ହେଉଛି ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପର ସରଳ ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିମାପ । ପାହା ପାଠକଲେ ମନରେ ଅବିସ୍ପରଣୀୟତା ସୃଶ୍ତି କରେ 
ତାହା ହିଁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପ । ଏହାର ତାପୂର୍ପ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, ଯାହା ପାଠକଲେ ମନ ମଧ୍ୟରେ ସତ୍ୟ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଏ ତାହା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପ । ଗାଳ୍ିକର ସର୍ଜନାକ୍ଷମ କଞ୍ପନାପ୍ରବଣତା 
ତାହାର କାଉଁରୀ ସଵର୍ଶରେ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଅଂଶକୁ ଷୁଦୃ ଗଞ୍ପରେ କଳାତ୍ଧକ ରୂପ ଦିଏ । ଜୀବନ କଳାରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ ଏବଂ ପାଠକର ଚଷୁରେ ଏହି କଳା ଜୀବନ ରସରେ ମୁଞିମଞ ହୁଏ । (ପଟ୍ଚନାୟକ , ୧୯୬୫, 
ପୁ: ୧୯୨୦) ତେବେ 'ଷ୍ଦ୍ଗଞ୍ପ ' ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀଷା ମଧ୍ୟରେ ଏବେବି ଗତିଶୀଳ କ୍ରମେପି ଏହା 
ମଧ୍ୟରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଗଞ୍ଜ ଲେଖାମୈଳୀ ଅଥୀତ୍‌ ସୁନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ପ୍ଲଟ୍‌, ଆରମ୍ଚ ମଧ୍ୟ ଓ ଶେଷ ଥାଇ ଗଞ୍ଚ ଲେଖା 
ଆରମ ହେଲାଣି । ତେଣୁ କାଳ ହିଁ ଏହା ସମର୍ରେ ଶେଷ କଥା କହିବ । ( 'ଗଞ ' , ସପୁମ ସଂଖ୍ୟା) 
ଭାରଡାୟ ସାହ୍ରିତ୍ୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଲର ସୃଣ୍ଟି 

ପାର୍ଚାତ୍ତୟ ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ସୃଙ୍ଧିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଅନୁସରଣରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ଦେଖାପାଏ, ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟ ସମକାଳୀନ ପାଶ୍ଚାତ୍ତୟ କଥାସାହିତ୍ୟ ଠାରୁ କୌଣସି ' 
ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । କିଛ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବୋକାସିଓ ଆଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ପାର୍ଚା।୍ତ୍ୟ କଥାସାହିତ୍ୟ 
ପେଭଳି ଉନ୍ନତ, ସେଭଳି କଥାସାହିତ୍ୟ ସମକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ । (ପଢ୍ଚନାୟ୍ଵକ , ୧୯୬୯, 
ପୂ: ୧୮୬) ଏହାର କାରଣ ସରୂପ ସମକାଳୀନ ଭାରତ ବର୍ଷର ବିଭିନ ଅଂଶରେ ଦେଖାପାଇଥିବା ରାଜନୀତିକ 
ଶ୍ତୁତା ଓ ଭୁଟନୋସୁଖୀ ପ୍ରାଦେଶିକ ବା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଶୈଶବାବସ୍ଥାକୁ ନିର୍ଘ୍େଶ କରାଯାଇପାରେ ! 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାବ ଉପନ୍ୟାସର ଉଦ୍ଭବ ବଙ୍ଗଳା, 
ମରାଠୀ, ତାମିଲ, ମାଲାୟାଲାମ ଓଡ଼ିଆ ଆଦି ଭାଷାରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସମସାମୟିକ କାଳରେ 
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ସୂରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ବବୀଷା ସଜ୍ଞା ୧୫ 


ସୃଷ୍ଣ ଓ ବିକଗିତ ହୋଇଥିଲା । ମାତ୍ର ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପ ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ 
ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ବିଂଶ ଶତାର୍ରେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟ ହେଲା | ଦୃଷ୍ଠାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ ଏଠାରେ ଭାରତର ବହୁଲୋକ ତଥା 
ବହୂଳଂଶରେ ଆଦୃତ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିଆଯାଇପାରେ | ଯଦିଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଂଂଶରେ 
ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ଷ୍ୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ପ୍ରସାର ହିନ୍ଦୀ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଜ ରଚନାରେ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛି । 
ଏପରିକି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ପୁଥମ ଦଶକରେ 'ଲଣ୍ତିଆନ୍‌ ପ୍ରେସର "ର ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖକ ଭାବେ ପରିଚିତ ଗିରିଜା 
କୂମାର ଘୋଷ୍‌ “ଲାଲା ପାର୍ବତୀନନ୍ଦନ ' ଛଦ ନାମରେ ହିନ୍ଦୀରେ କେତେକ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଜ ଲେଖୁଥିଲେ । ଏହି 
ବଂଗୀୟ ଲେଖକଙ୍କ ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହାପରେ “ସରସ୍ତତୀ' ଆଦି 
ପତ଼ିକାରେ ବହୂ ଷ୍ଦ୍ଗଞ୍ପ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ “ଇନ୍ଦୁ ' ପତ଼ିକାରେ 
ପୁକାଶିତ ଗ୍ରାମ ଦିନ୍ଦୀର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ପ୍ରଥମ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତ । ପଷାନଛ୍ତରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯଦି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ସଜୀବନ ଚରିତକୁ ଏକ ନିର୍ଭରପୋଗ୍ୟ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ତେବେ 
ଲଛମନିଆର ରଚନାକାଳ ୧୮୬୮ ହୋଇଥିବାବେଳେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଏକ ସାର୍ଥକ ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଭାବେ 
ସୀକୃତ ‘ରେବତୀର ରଚନାକାଳ ହେଉଛି ୧୮୯୮ ଖୀ. ଅ. | ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ୧୮୮୪ରେ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଦୁଇଟି ଗଞ୍X ପ୍ରକାରିତ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ଆଙ୍ଗକ- ଗତବିଶେଷତ୍ୃର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଦୃଙ୍ିରୁ ପ୍ରଥମେ 
ଦାନା ପାଓନା (୧୮୯୧ ଖୀ. ଅ.) ଗଞ୍ରେ ଛୋଟଗଞ୍ ($hort story) ଅଭିଧାର ପ୍ରଚଳନ ସେ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲେ। କିନ୍ଧୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପର୍ଫ୍ୟାୟର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ଯଥା ଭିକାରିଣୀ' , 'ଘାଟେର କଥା' , 'ରାଜପଥେର 
କଥା', “ଦାନା ପାଓନା' ପ୍ରଭୃତି ଆର୍ଗକ ଦୃଙ୍ଧିରୁ ଥଲା ଯେପରି ଶିଥୂଳ ସେହିପରି ନିଶ୍ରସ୍ତ। କିନ୍ତୁ ସମସାମ୍ଚିକ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏ ସମୟର ଗଞ୍ଚ , ଗଞ୍ତର ଆଙ୍ଗକରୀତି ଓ ରସୋଞ୍ତୀର୍ଣ୍ଡତା ଦୃଙ୍ଗିରୁ ପେ ଅଧୂକତର ସଫଳ ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୂହାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପ୍ରକାଶିତ ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଞ , ପାକ୍‌ କଥନ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାଛି) ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପର ବିକାଶକ୍ରମରେ ପ୍ରଥମ ଗାଢ଼ିକର ସସ୍ମାନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଦେବା ପାଇଁ ଅଧୁକ ଗବେଷଣା ଓ ଅନୁସନ୍ଧାନର ଆବଶ୍ୟକତା ଏ ଜାତ଼ି ପାଖରେ ରହିଥୂଲା ସମୟରେ ଏହା 
ନିର୍ଦ୍ଦନ୍ଧରେ କୂଦାଯାଇପାରେ ଫେ, ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସଫଳ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅନ୍ୟତମ। 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଜନ୍ନଜାତକ 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଭାତରେ ୧୮୦୩ ଖ୍ରୀ. ଅ.ରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧିକାର କଲାପରେ 
ଘରେନପଶୁଣୁ ମୁଞ୍ଡରେ ଦ୍ଵାରବନ୍ଧ ବାଜିବା ନ୍ୟାୟ୍ତରେ କଂପାନୀ ସରକାର ପ୍ରଥମେ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ପାଇକ 
ବିଦ୍ରୋହର ସମମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି । ସ୍ଥାଧୀନଚେତା ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବୀରତ୍ଧ ଦୀପ ନିଭି ଆସୁଧୁବା ସମୟରେ ପୁଣି ଥରେ ଜଳି 
ଉଠି ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଛି । ତପରେ କଂପନୀ ସରକାରଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ନିସ୍ସୃଦ ନୀତି ଯୋଗୁଁ ଏକଦା ଆଗଙ୍ଗାଗୋଦାବରୀ 
ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଥୁବା ଓଡ଼ିଶା ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ ଅବସ୍ଥାରେ ବର୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଚାରର ସସ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ସପୂର୍୍ 
ନିଷ୍ପି ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି। ସାଧ ଆଇନ ବଳରେ କଲିକତାରେ ଜମିଦାରୀଗୁଡ଼ିକର ନିଲାମ ହୋଇ ଅଣଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ 
ହସ୍ତଗତ ହୋଇଛି ! ନିଷ୍ଠି୍ବ ଜାଗିରୀଭୋଗୀ ଅନେକ ପାଇକ ସେନାପତି ପରିବାର ନିଃସ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏଭଳି ଏକ 
ପରିବେଶରେ ୧୮୬୬ର ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ତିଷ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମେରୁଦଣ୍ଡ ଭାଁ ଦେଇଛି। ଜାତିର ଆତ୍ଧାସ୍ତରୂପ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ବିଲୋପ ସାଧନ ପାଇଁ ୧୮୫୦ରୁ ୧୮୭୦ ମଧ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତ ମଧ ହୋଇଛି। 
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ମୁରେନ୍ଦ୍ଗଲ୍ବବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୬ 


୧୮୨୨ ଖୁ. ଅ.ରେ ମିଶନାରୀମାନକଂ ଆଗମନ ପରେ ସର୍ବପୁଥମେ ୧୮୩୭ରେ ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରଚେଷ୍ପାରେ ମୁଦ୍ରା ଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ୧୮୬୬ରେ ଗୌରୀଶଂକର ରାୟଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ କଟକରେ ଓ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନେତୃତୃରେ ୧୮୬୮ରେ ବାଲେଶ୍ପରରେ ମୂଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସାଙ୍ଗକୁ ସମ୍ଚଲପୁର , ବାମଷ୍ଡା, 
ବାରିପଦା ଆଦି ବିଭିନ ସ୍କାନରେ ମୁଦ୍ରଣ ଶିନ୍ପ କ୍ରମଶଃ ଅଗ୍ରଗତି କରିଛି । ଏହାର ସମତାଳରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ 'ଜ୍ଞାନାରୁଣ" , 'ଉଜଳ ଦୀପିକା" , ବାଲେଶୁର ସଂବାଦବାହିକା' , 'ଉଜଳପୁତ ' , “ସମଲପୁର 
ହିତୈଷିଣୀ" , 'ଉଜଳ ପୁଭା', “ବିଜୁଳି ' , “ଇନଦୁଧନ୍‌ ' ଆଦି ପତ୍ରିକାର ପୁକାଶନ ଘଟିଛି | ଏହା ସହ ମିଶନାରୀ 
ତଥା କଂପାନୀ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶିଷାନୁଷ୍ଠାନ କଟକ , ପୁରୀ, ବାଲେଶୁର, ସମଲପୁରରେ ପୂତିଶ୍ଠିତ 
ହୋଇ ଏକ ଶିଷିତ ମଧବିତ୍ତ ସମାଜର ସୃଵ୍ଧି ଘଟିଛି । ପେଉଁମାନେ କି ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ , ସାମାଜିକ ତଥା 
ସାଦିତି୍ଯକ ପରିବେଶର ନେତୃତୃ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ।(ସାମଞ୍ଚରାୟ, ୧୯୬୪, ପୃ:୧୫) 

ଫଳତଃ ଜନ୍ବିମ୍ସ୍‌ ଆଦିଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଓ ଫକୀରମୋହନ ଆଦିଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ 
ଭାଷାବିଲୋପ ଆହୋଳନ ଅସଫଳ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ୧୮୭୧ରେ ବଙ୍ଗଳା ଓଡ଼ିଶା। ଲେଫ୍‌ଟନାଣ୍ଡ 
ଗଭର୍ଣ୍ଣର ସାର୍‌ ଜର୍ଜ କେଂପବେଲଙ୍କ ଆଦେଶରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଦାଣ୍ଡଘାଟରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଷା ହିଁ ଶୁ ଭାଷା ଏବଂ ଏହି ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଶୁଦ୍ଧ ସାଦିତ୍ୟ । ତେଣୁ 
କୋର୍ଟକଚେରୀ ଓ ଶିଷାୟତନରେ ଏହି ଶୁଦ୍ଧ ଭାଷାର ପ୍ରଚଳନ ଘେନି ସାର ଜର୍ଜ କେଂପବେଲ୍‌ ପୂଲ୍ତି 
ବାଢ଼ିଥିଲେ । ଏହା ସଂଗେ ସଂଗେ ସରଳ , ସାଉଭାବିକ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଷା ତଥା ସଂସ୍କୃତାନସଗ ତତ୍‌ସମ, 
ତଦ୍ଭବ ଶହ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ଧି ସମାସପୁକ୍ତ ଭାଷା ଏଭଳି ଦୁଇଟି ଧାରାରେ ୧୮୭୧ ପରଠାରୁ ପତୃପତ୍ରିକାରେ 
ସାମାଜିକ , ରାଜନୀତିକ ଓ ସାହିତିୟକ ରଚନା ଦେଖାଗଲା ।(ମହାଛି, ୧୯୫୫, ପୃ :୩୬) 

ପତୃପତ୍ରିକା ସହିତ ଗିଷାୟତନରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ସମୟର ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକରେ କେତେକ ଗଞ୍ପ ଦେଖାଯାଏ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ତରୂପ - ସଟନଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ଅଭିଧାନର ବ୍ୟାକରଣ ଅଂଶରେ “ଠେକୁଆ ଓ ବାଘୁଣୀ" , “ସୀ ଓ 
ହଂସୀ" , “ମୂଷିକ ଓ ଷଣ୍ଢ ” ତିନୋଟି ରୂପକ ଗଞ୍ପ ( able) ସନ୍ନିବେଶିତ । ଏହା ଖୁବ୍‌ ଦୁ ତଥା 
ପୃତ୍ୟେକ ଗଞ୍ତର ଶେଷରେ ଉପଦେଶ ରହିଛି। (ମିଶୁ, ୧୯୭୮, ପୃ: ୫୮ ଓ ୪୬୨) ପରେପରେ ସଟନ 
ଓ ଲେସିଙ୍କ ଲିଖିତ ନୀତି କଥା ୧୮୫୨ ଓ ୫୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା । ୧୮୫୭ରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର 
ପଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ “ଫୁଲମଣି ଓ କରୁଣାର ବିବରଣ” ଅନୁଦିତ ହୋଇ ପୂକାଶିତ ହୋଇଥିଲା | 
(ବେହେରା, ୧୯୬୮, ପୁ: ୧୧୮) ପତ଼ରିକାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ୧୮୮୩ରେ “ତାରକ! "ର ବିଭିନ୍‌ ସଂଖ୍ୟାରେ 
“ପିତାମାତାଙ୍କର ଆଜ୍ଞା ଲଂଘିବାର ଫଳ ” , “ଛୁଅଁନାହି ଛୁଅଁନାହିଁ”, “ଏକ ଅଭୁତ କଞୁ ” , “ଜଣେ 
ଦୟାଳୁ କ୍ରୀତଦାସର କଥା” ତଥା ୧୮୮୭ “ନବସମାଦ 'ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ଇଶୃର ମଙ୍ଗଳମୟ ” ଶୀର୍ଷକ 
ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧାରଣତଃ ବାଳକ ବାଳିକାଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ଓ ଚରିତ ଗଠନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ଉଗବାନଙ୍କ 
ଅପାର କରୁଣା ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି । ସାଧାରଣତଃ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ନ୍ୟାୟ, ସତ୍ୟ, ଦୟା, ଧର୍ମ 
ବିଷୟରେ ଉପଦେଶ ଦ୍ଵାରା ପାଠକଙ୍କ ଅନ୍ତଃକରଣ ଉନ୍ନତ ଓ ଚରିତ ମାର୍ଜିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସରେ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ପରିକଞ୍ତନା କରାଯାଇଅଛି । ରାଧାନାଥଙ୍କ “ଇତାଲୀୟଯୁବା' ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପୁଣୟର ଅତ୍ତୁତ ପରିଣାମ , 
“ହେମମାଳା” ଓ “ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ତାରା” (ପ୍ରକାଗକାଳ ୧୮୭୪ରୁ ୧୮୯୭ ମଧ୍ୟରେ). ବିଦେଶୀୟ ଗଞ୍ପ ଓ 
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ସ୍ପରେନ୍ଦଗନ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୭ 


ଲେଖାର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ । ଶ୍ରୀ ଛଦ୍ଧନାମରେ ୧୮୮୫ରେ “ପ୍ରଦୀପ ' ପତ଼ିକାର. ବିଭିନ୍ନ ସଂଖ୍ୟାରେ 
‘ମଠର ସଂବାଦ ' ପୁକାଶଗିତ ହୋଇଥିଲା । 

ଉପର୍ପ୍ୟୁକ୍ତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଶୈଳ୍ଜିକ ମୁଲ୍ୟ ଦୃ୍ମିରୁ ସାର୍ଥକ ନ ହେଲେ ହେଁ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପର କ୍ରମବିକାଶ 
ବେଳେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅନୂଲ୍ଲେଖ ଉଚିତ ନୁହେଁ, କାରଣ ତହାଳୀନ ନବ୍ୟ ଶିଷିତଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଗଞ୍ପପାଠ 
ସୃଦାକୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପର ଉନ୍ମେଷ ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଛି । 
(ମିଶୁ, ୧୯୭୮, ପୃ : ୪୬୨) ଗଛ ପଠନ ସୃତା ଏଭଳି ପାଠକମନରେ ସୃଶ୍ଧି ହୋଇଥିଲା ସମୟରେ, 
୧୮୯୭ରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଉନ୍ବଳ ସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ପାଦକ ବିଶ୍ନନାଥ କର ନୂତନ ଓ ପୁରାତନ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତି ମମତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ନିଜ ପତ୍ନିକାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା, ଭୂମଣବୃତ୍ତାଃ , ଜୀବନୀ, 
ଆତ୍ଧଜୀବନୀ, ଗଞ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶନ ନିମିତ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ନୂତନ ବିଭାବ ସବୁକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ସମସାମୟିକ ବିଭିନ୍ନ କବି ଲେଖକଙ୍କୁ ବିଶ୍ନନାଥ କର ସେ 
ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପତୂ ଲେଖିଥିଲେ । ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ୟ ଗଞ୍ପ ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାମୂଳକ ପତ୍ୂ 
ପାଇଥିଲେ । ଫଳରେ ବାଲେଶୁର ସଂବାଦବାହିକା ପତ଼ିକାର ସଂପାଦକ ଭାବରେ ଭିନ୍‌ ଭିନୃ ଗଦ୍ୟ 
ରଚନା ଓ ‘ଭାରତ ଇତିହାସ”ରେ ବାବର ମାମୂଦ ଆଦି କିମଦଛ୍ୀ ସମଳିତ ଗଞ୍ପ ରଚମ୍ଷ୍ରିତା 
ଫକୀରମୋହନ ଷୁଦଗଛ୍ପଧ ରଚନ। ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଆତ୍ଧଚରିତକୁ ଲଷ୍ଯକଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ବିଭିନ୍ନ ଗତୃଜାତର କର୍ମମୂଖର ଦିନଗୁଡ଼ିକରେ ସେ 
ଗଞ୍ପସାଗରଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି । ଜନ୍ବିମସ୍ଙକ ସହିତ ବ୍ୟାକରଣ ଚଚ୍ଚାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଲୋକସାଦିତ୍ୟ, ଢଗଢ଼ମାଳି ପ୍ରଭୃତି ଆଲୋଚନା ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଆତ୍ସସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍ଗଳା ପୁସ୍ତକ ପଠନର ସ୍ପୃହା ତଥା ବିଶ୍ନନାଥ କରଙ୍କ ଭଳି ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ ସହ 
ଆଲୋଚନା ମଧ୍ୟରେ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପ କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ । ଏଭଳି ଭାବରେ ଗଞ୍ଜସାଗରଙ୍କ 
ଗଞ୍ପ କଥନଶୈଳୀ ତଥା ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ବରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଥାଇ ଫକୀରମୋହନ 
ନିଜର ପରିଣତ ବୟସରେ ଗଞ୍£ ସୃ୍ି ପାଇଁ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ୧୮୯୮ରେ “ରେବତୀ ' 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୯୧୬ ଖୁ1:ଅ : ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଅନେକ ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଇ ପାରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପୁଥମ ଷୁଦୃଗଞ୍ପ ସ୍ରଷ୍ଟା। ପରବଞ୍ଜୀ ପର୍ପ୍ୟାୟରେ ଆଶା କରିଛନ୍ତି, “ସେ 
ଯେଉଁ ଜଙ୍ଗଲକାଟି ବାଟର ଛାଞ୍ଚ କରିଦେଇଗଲେ ପରବ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜ୍ଞାନବନ୍ଧ ଇଂଜିନିୟରମାନେ 
ଆସି ସୂନ୍ଦର ସଡ଼କ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେଇଥଯିବେ ।” (ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିଶୂନାଥ କରଙ୍କ ଚିଠି) 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଷୁଦ୍ରଗ୍ଜ ସୃଙ୍କିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏକଥା ସ୍ତଷ୍ଟ ଯେ କେବଳ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାହାଣୀ ନୁହେଁ , ପାର।ନ୍ତ୍ୟ ଶିଷା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପଙ୍କରେ ଆସି 
ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପ ଜନ୍ମଲାଭ କଲା। 
ଓଡ଼ିଆ ଗାଲ୍ବିକଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ତର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସରୂପ ସମ୍ମକ୍କରେ ବିଚାର 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଗାଳ୍ିକ ଫକୀରମୋହନ ଯଦିଓ ଗଞ୍ପକଳା ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
ବିଶେଷ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିନାହାନ୍ତି ତଥାପି “ଅଜାନାତି କଥା” ତଥା ବିଶୁନାଥ କରଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ କେତୋଟି 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂଗଳ୍ତ୍‌ବୀଖା ଜ୍ଞ ୧୮ 


ପତୃରୁ ଗଞ୍ଚକଳା ସମର୍କରେ ତାକଂର ଯେଉଁ କେତେକ ଅଭିମତ ଦେଖାଯାଏ ତହିଁର ସାରତନ୍ତ୍ର ହେଲା ଗଷଞ୍ 
ଉପନ୍ୟାସ କାଞ୍ପନିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଗଞ୍ପ ରଚନା ପାଇଁ ପଞ୍ଚର (Pଠ)ର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି ତଥା ଚରିତୃର ପରିସୂଟନ ପାଇଁ ସେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସଚେତନ । “ଗଞ୍ପସଞ୍ଚ 'ର ନାମକରଣରେ ସେ 
ଗଞ୍ଚର ସୃ୍ତତା ବା ଷୁଦ୍ତା ପ୍ରତି ବିଶେଷ ସଚେତନ ଥାଇ ଏପରି ନାମକରଣ କରିଥିବା ଯୁଲିପୁକ୍ତ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଗାଞ୍ଜିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ବରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଶଦ ଆଲୋଚନା ବିଶୁନାଥ କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଉଳ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାର ଅଷ୍ଟମ ଭାଗ, ପୁଥମ 
ସଂଖ୍ୟା, ଏପ଼ିଲ ୧୯୦୬ରେ “ସାହିତ୍ୟରେ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଚ ” ଶୀର୍ଷକ ପୁବନ୍ଧରେ କରିଥିଲେ । 

ଗଞ୍ତକଳା ସମ୍ପର୍କିତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅଭିମତ ତଥା ଗାଳିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ “ସାହିତ୍ୟରେ 
କୁଦଗଞ୍ପ ” ପୁବନ୍ଧଟି ପ୍ରତି ଦୃକ୍ପାତ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ଯଦିଚ ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳୀନ 
ଗାଳିକ ଏହାର ସୂରୂପ ଓ ଗଠନ କୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଦେଶୀୟ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ସଚେତନ ଥିଲେ, ତଥାପି 
ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ଷୂଦ୍ର ଗନ୍ଧ ରଚନା ଷେତୃରେ ଏହାକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅନୁସରଣ କରିଥିବା ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ। ଏହାର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିକି କୃହାଯାଇପାରେ ପଯେ, ସୁଷ୍ଟ। କେତେବେଳେ ବି ସୃତୁ ଅନୁସରଣରେ 
କୌଣସି ରଚନା କରିନଥାଏ ! ତେଣୁ ଷୁଦଗଞରେ ସାହିତ୍ୟ ରସ ରହିଲା କି ନାହିଁ, ମାପଚୁପ କରି ଚରିତୃମାନଙ୍ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଗଲା କି ନାହିଁ, ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ଫୁଟିଲା କି ନାହିଁ ଏସବୁ କଥା ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ରହି ଗଞ୍ଜ ରଚନା କରିବା ସର୍ବଦା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ଗାଞ୍ପିକମାନେ ଗଞ୍ପର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ପରୂପ 
ଦୃଝ୍ଧିରୁ ସଚେତନ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ କାଳନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧୁକ ଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ 
ପୁଟ କିମ୍ମା ଚରିତୃକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କଥାଟିଏ କହୁଁ ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଅଛି । ଏଥିରୁ 
ସପଷ୍ଣ ମନେହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଞ୍ଚ ରଚନା ରୀତିରେ ପାର୍ାତ୍ତ୍ୟ 
ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପ କଳା ସହ ପ୍ରାଚ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗଞ୍ପଚସାଗରମାନଙ୍କର କଥକତାର ସସ୍ପିଶ୍ରଣ ଘଟି ଏକ ନୂତନ ମିଶ୍ର 
ଗୈଳୀର ପ୍ରବାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ଷ୍ଷୁଦ୍ୂଗଞ୍ତ ରଚନାର ଧାରା ଆରମ୍ଭ ଓ ବିକଶିତ ହୋଇଥିଲା ତାହାର 
ବିଶେଷ ପରିବଜନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିଲା ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ। 
କଥାଗିଳ୍ନୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହ୍ରାଳ୍ତି 

ପୁଥମ ବିଶ ମହାସମର ପରେ ୧୯୧୯ ଖୁ1:ଅ :ରେ ଏକ ସଂକଟପୂର୍ଣଣ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଟି .ଏସ୍‌. 
ଇଲିୟଟ୍‌ ନିଜ କବିତା ପୁଫୁକ” ( ୦୦ )ରେ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାର ଚିତୃ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଥିଲେ। ଏହି ସମୟରେ ସମଗ୍ର ୟୁରୋପ ମହାଦେଶ ଏକ ନିଃସୀମ ବାଲ ପ୍ରାନ୍ତର ବା ୍ଡେଷ୍ଟ ଲାଣ୍ଡ 
(Waste Land)ରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା | ହୃତ୍ହୁତ୍‌ ହୋଇ ଜଳୁଥିବା ଅଗ୍ନି ମଧ୍ୟରେ ତାର ଅତୀତ 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ପ୍ରାୟ ହୋଇ ଭବିଷ୍ୟତ ଅନ୍ଧକାର ଗର୍ଭରେ ଲୀନ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା । ତାର ବ୍ଜମାନ ଶଙ୍କା ସଂକଟ 
ଓ ସଂଗୟର ସମୟ ଭାବେଗଣ୍ୟ ହେଉଥିଲା । ଏହିଭଳି ଏକ ପରିବେଶରେ ଅଣନିଃଶ୍ଧାସୀ ହୋଇ ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଟ 
ଇଲିସ୍ବଟ୍‌ ଧର୍ମହୀନ , ଷମତାମଦମଲ୍ତ , ଜଡ଼ବାଦୀ ପୃଣୁବୀର ପରିଣତି ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇଥିଲେ । ସେ 
ଲୟ କରିଥିଲେ ୟୁରୋପୀୟ ଜାତୀୟବାଦୀ ସ୍ତାର୍ଥସର୍ବସ୍ତ ଭୌତିକ ସଭ୍ୟତାର ଗମୂଜ କିପରି ଉଗ୍ନସ୍ତୁପରେ 
ପରିଣତ ହୋଇ ଧୂଳିରେ ମିଶି ଯାଇଛି । ଏଦିଭଳି ଏକ ପରିବେଶରେ ଶାନ୍ତି ସଂସ୍ଥାପନ ତଥା ନୂତନ ସୃ୍ଧି 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ପବୀ୍ଷା ଧା ୧୯ 


ପାଇଁ ନିଜ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲେ । ତେଣୁ ହିମାଦ୍ରିର 
ଶୁଭୁ ଶିଖରରେ ନଇଁ ଆସିଥିବା କଳାମେଘର ଛାୟାଚିତୁ ତଥା କଳକଳ ଶଦ୍ଦ ତାନ ସୃଶ୍ଗି କରି ତୀରବର୍କା 
ଅରଣ୍ୟକୁ ଝଙ୍କତ କରି ପ୍ରବାହିତ ଗଙ୍ଗାର ତରଙ୍ଗ ଚପଳ ଶୀତଳ ଜଳଧାର ମାଧ୍ୟମରେ “ Datta, 
Dayadharm, Damyatam” (ନିଜକୁ ନିଃଶେଷ କରି ଅନ୍ୟପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଓ କରୁଣା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କର)ର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଶାନ୍ତିର ବାଣୀ ପ୍ରତାର କରିବାରେ ଉନ୍ମଖ ହୋଇଥିଲେ । ମାତ୍ର କବି ଇଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ 
ସୁପର ଭାରତରେ ସେଇ ସମୟରେ ଶାନ୍ତି ବିରାଜିତ ନଥିଲା ; ପରାଧୀନତାର ଶୃଙ୍ଗ ଳରେ ସେ ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟ 
ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ଆହୋଳନ ମଧ୍ୟରେ ଜନଳୁଥିଲା। ୧୯୨୧ ଖ୍ରୀ :ଅ :ରେ ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧୀ ଭାରତୀୟ 
ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ନେତୃତ ଗ୍ରହଣ କଲାପରେ ଅସହଯୋଗ ଆହୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । ଏହିଭଳି 
ଭାବେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଚେତନାର ମହାନ କାବ୍ୟ ate Landର ଜନ୍ମବର୍ଷ ତଥା ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ପରତ୍ୟଷ ନେତୃତ୍ସର ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ପରେ କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନ୍ମ କଟକ ଜିଲ୍ଲା ପୁରୁଷୋଲ୍ତମପୁର ଗ୍ରାମରେ 
୧୯୨୨ ଖୁ1:ଅ : ଜୁନ୍‌ ମାସ ୨୧ ତାରିଖରେ ହୋଇଥିଲା ତାଙ୍କର ପିତ। ଲୋକନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ମାତା 
ସୁଶୀଳା ଦେବୀ । ତାଙ୍କର ପିତାମହ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ବିଖ୍ୟାତ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତ ଥିଲେ । ତାଙ୍କର 
ପିତୃବ୍ୟ ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି , ଚିତୃକର , ଅଭିନେତା ତଥା ନାଟ୍ୟକାର ଥିଲେ | ତାଙ୍କରି ପ୍ରେରଣାରେ ଚାଟଶାଳୀ 
ଓ ମେଟକାଫ୍‌ମିଡିଲ୍‌ ସ୍କୁଲର ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ବୀଜ ବପନ 
ହୋଇଥିଲା । ମେଟକାଫ୍‌ ସ୍କୁଲ ପରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଲେପୁର ହାଇସ୍କୁଲରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ । ଏହି ସମୟରେ 
ଅଥୀତ୍‌ ୧୯୩୬ ଖୁ1:ଅ :ରେ ତହାଳୀନ ନେତା ଜବାହରଲାଲ ସାଲେପୁର ହାଟକୁ ଭାଷଣ ଦେବା ପାଇଁ 
ଆସିଥିଲେ । ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଆଦେଶ ଅମାନ୍ୟ କରି ଏହି ସଭାରେ ଯୋଗଦାନ କରି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମେ 
ସାମ୍ୟବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଝଲକ ପାଇଥିଲେ । ଦଶମ ଶ୍ରେଣରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥିଲା ସମୟରେ ମିନୁ 
ମାସାନୀଙ୍କ “ Bolsivism’ ପୁସ୍ତକ ପଢ଼ି ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଏକ ବିଧଵବଦଧ 
ଧାରଣା ପାଇଲେ | ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ପ୍ରଜାମଣ୍ଡଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ସଳି 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ସଶ୍ି “ବାଜିରାଉତ ” ଆଦିର ପ୍ଭାବକୁମେ ସେ ବିପ୍ଳବୀ ଛାତୃନେତା ରୂପେ ସୁପରିଚିତ 
ହେଲେ । ୧୯୪୨ ଭାରତଛାଡ଼ ଆହୋୋଳନର ଡାକରାରେ କଲେଜ ଅଫିସ ପୋଡ଼ି ଘଟଣାରୁ ସେ କଲେଜରୁ 
ବିତାଡ଼ିତ ହେଲେ । ଏହାସହିତ ସେ ପାଟଣା ବିଶୁବିଦ୍ୟାଳୟୁର ବି.ଏ. ପରୀଷାରୁ ମଧ୍ୟ ବଞ୍ଚିତ ହେଲେ । 
ପିତାମାତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତିରସ୍କ୍ୃତ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବାରବୁଲା ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ହେଲା। କିଛିକାଳ କଟକରେ 
ଅବସ୍ଥାନ ପରେ ସେ କଲିକତା ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ସା। କଲେ । ସେଠି ସେ ମାନବେନ୍ର ରାୟଙ୍କ ରେଡ଼ିକାଲ 
ଡେମୋକ୍ରାଟିକ୍‌ ଦଳରେ ଯୋଗଦାନ କଲେ। ପାର୍ଟିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ୍ରମେ ସେ ଚଟକଳରେ କାମ କରୁଥିବା 
ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରମିକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଗଠନ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ । ୧୯୪୪ରେ କଲିକତାରୁ ଫେରି ସମଲପୁର 
ସେକ୍ରେଟାରିଏଟ୍‌ରେ କିରାଣୀ ଚାକିରି କଲେ । ଏହି ସମୟରେ ସେ ଏକ କେନ୍ଦୁପତୁ ତୋଳାଳୀ ପରିବାରରେ 
ରହୁଥିଲେ । ଶେଷରେ ଆଙଫିସିକ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ପୋଗୁଁ ଚାକିରି ପରିତ୍ୟାଗ କରି କଟକରେ ୧୯୪୫ରୁ ମଧୁ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଜନତା ପତ୍ରିକାରେ ସମ୍ପାଦକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ତହାଳୀନ ସରକାରଙ୍କ କୋପଦୃଙ୍ି ପୋରୁଁ 
ଜନତା" ବନ୍ଦ ହେଲା | ୧୯୪୯ରୁ ୧୯୫୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଲାଙ୍ଗୀରରେ “ଗଣତନ୍ତ୍ର "ର ସମ୍ପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟରେ 
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ସଥରେନ୍ଦ୍ଘଂଗନ୍ତ୍୍‌ବୀକ୍ଷୀ ସଜ୍ଞା ୨୦ 


ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ। ରାଜନୀତିକ ଦଳ “ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରିଷଦ 'ର ଗଠନ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରାଜନୀତିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ୧୯୫୨ ଓ ୧୯୫୭ରେ ସେ ଯଥାକୁମେ ରାଜ୍ୟସଭା ଓ ଲୋକସଭାର 
ସଭ୍ୟ ରହିଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ ସସିଶ୍ରଣ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦେଖା ଦେଇଥିଲା 
ତହିଁରେ ନେତୃତ ପାଇଁ କାରାବରଣ କରିଥିଲେ ¦ ୧୯୫୬ରେ ପାଲୀମେଣ୍ଡାରୀ ପ୍ରତିନିଧୂ ଦଳରେ ଚୀନ ଭ୍ରମଣ 
କରିଥିଲେ। ୧୯୫୭୬ରୁ ୧୯୬୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୈନିକ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ସେ ସମ୍ପାଦକ ଥିଲେ। ୧୯୬୨ ନିବୀଚନରେ 
ପାଲୀମେଣ୍ଡ ନିବୀଚନରେ ପରାଜିତ ହେବା ପରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରାଜନୀତିରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ୧୯୬୨ରୁ ୧୯୭୧ 
ପର୍ଥଃ “କଳିଙ୍ଗ "ର ସମାଦକ ରହିଥିଲେ । ୧୯୬୭ରେ ନିବୀଚନ ମକରମାର ସସୁଖୀନ ହୋଇ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ରାଜନୀତିରୁ ଦୂରେଇପିବା ପାଇଁ ଇଛା କରିଥିଲେ ହେଁ ଜରୁରୀ ପରିସ୍ଥିତି ସମୟରେ ନିଜର ବିଭିନ ଗଞ୍ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ତର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥିଲେ । ୧୯୭୬ରେ ଅହସ୍ତଦାବାଦରେ ଜନତା ସାସୁଖ୍ୟ ଗଠନରେ ଯୋଗଦାନ 
କରି ଏହାର ସଂଗଠନ ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ଜନତା ଦଳର ସଭ୍ୟ ଭାବେ ୧୯୭୮ରେ ରାଜ୍ୟସଭାକୁ 
ନିବୀଚିତ ହେଲା ପରେ ୧୯୮୧ରେ କଂଗ୍ରେସ (ଇହିରା) ଦଳକୁ ପରିବଜଜନ କରିଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀର ସଭାପତି ତଥା “ସମାାଦ "ର ମୁଖ୍ୟ ସହାଦକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ୧୯୯୦, ଡିସେମର 
ମାସ ୨୧ ତାରିଖରେ ତ଼ାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଥିଲା। 

ସାଲେପୁର ହାଇସ୍କୁଲର ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଥାକାର ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଘଟେ ! ଥରେ 
ଶିକ୍ଷକ ମନମୋହନ ପଟ୍ଚନାୟକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଗସ୍ତ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଆଦେଶ ଦିଅ୍ତି, ତା'ପରେ ଗଞ ପାଇଁ 
ବାରମାର ତାଗିଦ୍‌ କରି । ଏହି ସମୟରେ ଭୂଗୋଳ ଶିକ୍ଷକ ବିଚିତାନନ୍ଦ କାନୁନଗୋଙ୍କଠୁ Bolsivism 
ପୁସ୍ତକ ପଢ଼ିବାକୁ ପାଇ ସାମ୍ୟବାଦ ଧାରଣା ତାଙ୍କ ମନରେ ଛାପ ପକାଏ । ଏହାପରେ ତାଙ୍କର ମନେ 
ହେଲା- “ସମାଜରେ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀ ଅଛି । ଗୋଟିଏ ଶୋଷକ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଶୋଷିତ । ଶୋଷକମାନଙ୍କ 
ନିପାତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ”( ‘ଅଧୂନା' , ୧୯୮୨, ସପୁମ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ : ୧୭) ଏହାପରେ ଶିଞୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପାଖରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖା ପାଇଁ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଗଲା, ଯାହା ନେଇ ସେ 
ଭାବୁଥିଲେ- “ଜିଭ ଥିଲେ ଗପ କହିହୁଏ, କିଛୁ ହାତ ଥିଲେ ବି ସବୁବେଳେ ଗପ ଲେଖୁ ହୁଏନା | × × × 
ସାଧାରଣତଃ ପୃଟଟିଏ ହୋଇଗଲେ ସମସ୍ତେ ଗପ ଲେଖୁଥାନ୍ତି କିନ୍ଧୁ ପଟଟ୍‌ରେ ମୁଁ ବିଶ୍ଧାସ କରେ ନାହିଁ। 'ପୃଟ୍‌ 
ବା ଘଟଣା ଓ ଚରିତ ଏସବୁ ଏକମାଳାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କଣି । କିଛୁ ସୂତାଟିଏ ଦରକାର ତାକୁ ଗୁହ୍ଧିବା 
ପାଇଁ । ସେଇ ସୂତା ହେଉଛି ଥୁମ୍‌ ବା ଭାବ ସମଦ ! ” ଏ ଭାବ ସଖଦ ନଥିଲେ ଗଞ୍ପସବୁ କାହାଣୀ ସ୍ତରରେ 
ହିଁ ରହିଥାଏ । ତାର ସକୀୟ ସ୍ତା ଫୁଟେ ନାହିଁ । ଏ ଥ୍ମ୍‌ ବା ଭାବ ସଖଦ ହେଉଛି ଏକ Supra 
Artistic Concept” (‘ଅଧୁନା , ୧୯୮୨, ସପୁମ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ: ୧୭) ଯାହା ତାଙ୍କ ସ୍କଲଛୁଟି 
ପରେ ବତା ବାଉଁଶକଣି ଧରି ଶୋଷକଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ ଶିଙୁବୂଦା ବା ହୁଙ୍କ। ଆକ୍ରମଣ କରି We are stone 
breakers ଇତ୍ୟାଦି ଗାଇ ବୂଲୁବୂଲୁ ହଠାତ୍‌ ମିଳିଗଲା। ତେଣୁ ଏହିଭଳି ଏକ ପରିବେଶରେ ୧୯୩୮ 
ଖୁ1:ଅ :ରେ “ବନ୍ଦୀ ' ଗଞର ଆବିଭୀବ ଯାହାକି ସେ ସମୟର ଉଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା। 

ହାଇସ୍କୁଲ ଶିଷା ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ସୁରେହ୍ର ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଯୋଗଦାନ କଲେ । କବି 
ବିନୋଦ ନାୟକ ରହୁଥିବା ମେସ୍‌ରେ ସେ ରହିଲେ ! କବି ବିନୋଦ ସେଇ ସମୟରେ ପୂତ୍ୟହ କବିତା 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ-ଗଳ୍ଟବୀ୍ଷା ସଜ୍ଞା ୨୧ 


ଲେଖ୍ବ। ସାଙ୍ଗରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଲେଷ୍ବବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଉଥିଲେ। ପରବଞ୍ଞୀ କାଳରେ 
ସାହିତି୍ଯକଙ୍କ ଘୋର ପରଶ୍ରୀକାତରତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ସାହିତିୟକ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି 
ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ଧି ପେ, “ଆଜି କେହି ଅନ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସ୍ତୀକାର କରିବାକୁ କୂଣ୍ଠିତ । ଅନ୍ୟକୁ ଟାଣି ତଳେ 
ପକାଇ ନିଜେ ତେଙ୍ଗା ଦିଶିବାର ପୂୂରବୃଭିଟା ଆଜି ବୋଧହୁଏ ରାଜନୀତିରୁ ସାହିତ୍ୟ ଷେତ୍ରକୁ ସଂକ୍ରମିତ 
ହୋଇଛି । କିଛୁ ସେଦିନ ଥିଲା ଅଲଗା | ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରା ଓ ସୌଦହାର୍ଦଦଧ୍ଯୟର ତୀର୍ଥଭୂମି ଥିଲା। ଯିଏ ଧାଡ଼ିଏ 
ଲେଖୁଲା ସିଏ କିପରି ଆଉ ଲେଖୁ ସେଥିପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେବାରେ କେହି କାତର ନଥିଲେ । ” ତେଣୁ କବି 
ବିନୋଦ ନାୟକ ଓ ଶ୍ରୀ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରେରଣା କ୍ରମେ ସେ ଲେଖ୍‌ ଚାଲିଥିଲେ ଓ ବିଛଣା ତଳେ 
ତାଙ୍କର ପାଞ୍ଟୁଲିପିର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ି ଚାଲିଥିଲା । କାରଣ ‘ସହକାର ' ଠାରୁ ନିରାଶ ହେଲା ପରେ କୌଣସି 
ପତ଼଼ିକାକୁ ସେ ଗଞ୍ପ ପଠାଉନଥିଲେ । ଲେଷବବାଟା ତାଙ୍କର ଏକ ମାନସିକ ବିଳାସରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା 
ପାହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସମ୍ପାଦକୀୟ ଦପ୍ୃରରେ ଷୁଣ୍ଡ କରିବାକୁ ସେ ଚାହୁଁନଥିଲେ । ଏଭଳି ଏକ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ତାଙ୍କର ଅଜାଣତରେ ବିନୋଦ ନାୟକଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଆରତି ପତ୍ରିକାରେ “ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି” ଗଞ୍ପଟି 
ପୃକାଗିତ ହେଲା, ପାହାକି “ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଣ୍ଠିରୋମାଣ୍ଡିସିଜମ୍‌ର ପ୍ରଥମ ଉଚ୍ଚାରଣ । "( ଅଧୁନା', 
୧୯୮୨, ସପୁମ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ : ୧୮) ତେବେ ଲେଖକଙ୍କ ସରୀକୃତି ଅନୁଯାୟୀ ତାଙ୍କ ବିଛଣା ତଳେ ରହିଥିବା 
ଗଞ୍ଞର ଅନେକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପାଠକଙ୍କଠୁ ଅନେକ ଦୂରରେ ରହିଗଲା। 

ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ୧୯୪୬ ସାଲ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ସମୟ । ସେତେବେଳେ ନିମଚୌଡ଼ିରେ ଓଡ଼ିଶା ଜର୍ଣ୍ଣାଲ ପ୍ରେସ୍‌୍ର ଉପର ତାଲାରେ ଗୋଟିଏ ଲମ୍ମା 
ହଲ୍‌ରେ ସେ ରହୁଥିଲେ । ସୁରେହୁଙ୍କ ସେହି “ବେଚେଲରସ୍ତେନ୍‌ " ନିତାନ୍ତ ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ଘଟଣାବିହୀନ । 
ଏହି ସମୟରେ ସେ ଭାରତ ଆବିଷ୍ଟାର, ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ଓ ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼ ଭଳି ଗଞ୍ପ ଲେଖିଥିଲେ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ସେତେବେଳର ଓଡ଼ିଆ ପତ଼଼ିକାରେ ପୁକାଶପଯୋଗ୍ୟ ହୋଇନଥିଲା। ” “କାରଣ ସେତେବେଳେ 
ଗଞ୍ତ ରଚନାର ଆଙ୍ଜଗ କରୀତି ଓ ପରମ୍ପରାର ନିୟାମକରେ ଏ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ସ୍ବୀକୃତି ଯୋଗ୍ୟ 
ବିବେଚିତ ହୋଇ ପାରିନଥିଲା | ଏ ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକର ଆରମ୍ଭ ନଥିଲା, ମଧ୍ୟଭାଗ ନଥିଲା ଅଥବା ପରିସମାପ୍ତି 
ନଥିଲା । ” (ମହାଛି , ୧୯୬୭, “ଗୌରଚହିକା, ପୃ : ୩) ସମାଦକଙ୍କ ଞ୍ଜେଷ୍ଟ ପେପର ବାକ୍ଧରେ ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ଗଞ୍ଚ ନିକଷିପୃ ହେଉଥିଲା । ଏହି ଘଟଣା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହୀ ମନ ଏକ ବଡ଼ ଝୁଡ଼ି, (ନିଜର 
ବିକୁଛ ମନର ପରିଭାଷାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ) ନେଇ ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୁଅନ୍ତି ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ବ୍ୟକ୍ତି । ଯାହାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବଙ୍ଗଳାରେ ଅନୁବାଦିତ 
ତାଙ୍କର ଭାରତ ଆବିଷ୍ଟ୍ାର ଓ ଅଙ୍ତ୍ଫେଲିଆ ପାଟନାର ପ୍ରକାଗିତ “ପ୍ରଭାତୀ” ପତ୍ରିକାରେ ସ୍ରାନଲାଭ କଲା। 
ଏହାଦ୍ଧାରା ତାଙ୍କ ମନରେ ଗଞ୍ପ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଏକ ବିଶ୍ମାସ ଆସିଲା । ଏହି ରହସ୍ୟମୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଆବିଭୀବ 
ହୋଇ ନଥିଲେ ସେ ହୁଏତ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପ ଲେଖୁନଥାନ୍ତେ ।(ମହାଛି, ୧୯୬୭, “ଗୌରଚହିକା, ପୃ: ୨) 
ଏଭଳି ଭାବେ ଶିକ୍ଷକ ମନମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ , କବି ବିନେ।ଦ ଚହ୍ଦ୍ର ନାୟକ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଜଣକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ଗଞ୍ପ ଲେଷୁବାର ବିଶ୍ମାସ ଆଣିଦେଲେ | ପରବଞ୍ତୀ କାଳରେ ଉପନ୍ୟାସ; ସମାଲୋଚନା, 
ଭୂମଣ କାହାଣୀ, ସ୍ତମ୍ଭରଚନା ଇତ୍ୟାଦି ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବରେ ହାତ ଦେଇଥିଲେ ହେଁ ଗଞ୍£ପ ହିଁ 
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ସୂରେନ୍ଦ୍ଗଳ୍ଲବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୨୨ 


ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ । ” 

କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କ୍ୁଦ୍ରଗଞ୍ପତର ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ମତାମତ 
ଅନୁଧ୍ୟାନଯୋଗ୍ୟ | ସେ କହିଛନ୍ତି- “ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ୁଦୃଗଞ୍ଜରେ ଥିଲେ ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । କିନ୍ଧୁ 
ତାଙ୍କ ପରେ ବାଙ୍କନିଧ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ଗଞ୍ଚ ଲେଖିଲେ ସେମାନଙ୍କ ଗଞ୍ପନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କଥାବସ୍ତୁ ଥିଲା, ନଥିଲା କେବଳ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶିଖ୍ୀ ସୁଲଭ ଅ୍ଚଃଦୃଵ୍ି । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ କୁଦ୍ରଗଞ୍ଜ 
ଫର୍ମ ଦୃ୍ଗିରୁ ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ କୌଣସି ଆଉିଜାତ୍ୟ ପାଇନଥିଲା | ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରରେ ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଗାଢିକମାନେ ଭାଷା ଓ ଟେକ୍ନିକ୍‌ ଦୃଝ୍ଷିରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନିକଟବଞ୍ଜୀ ଥିଲେ, କିଛୁ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ 
ସେମାନେ ସ୍ତାତନ୍ତ୍ୟ ଆଣି ପାରିନଥିଲେ । ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ଆଧୁନିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତାର 
ଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ସୁଦା ଏମାନଙ୍କ ଗଞ୍ଚ ପଲ୍ଲୀ ସହରର ସାଧାରଣ ଚରିତୃକୁ ନେଇ ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲା। ଭଗବତ! ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଗଞ୍ଜକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ କେହି ଚଟୁଳ ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ 
କଥାବସ୍ତୁ ନେଇ ଗଞ୍ପ ଲେଖୁଥିଲା ବେଳେ ଆଉ କେହି ଅଳଂକାରିକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତି ଅଧକ ଧ୍ୟାନ 
ଦେଉଥିଲେ । ( ‘ଗଛ ' , ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା) ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କର 
ଭାଷା ଛାଞ୍ଚକୁ ପରବଞ୍ଜୀ ଗାଢିକ ଅନୁସରଣ କରିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ଅନୁସରଣ କରିନଥିବାରୁ କେହି ତାଙ୍କ ପରି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି ।( ମହାନ୍ତି, 
୧୯୫୫, ପୃ: ୫୪) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳୀର ବିଶେଷତୃ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାଛ୍ିଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଥମତଃ 
ହେଲା, ଏହାର ଆବୃଣି ଉପଯୋଗିତା । ଦ୍ବିତୀୟତଃ କଥାକାର ସମରସେଟ୍‌ ମମ୍‌ ଯେଭଳି ବାସ୍ତବତା 
( Realism) ପାଇଁ ନିଜେ ସୂତୁଧର ଓ ଟୀକାକାର ରୂପେ ନିଜଗଞ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଚରିତ୍ର ଭାବେ 
ଦେଖା ଦେଇଥାଛି ଠିକ୍‌ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଳ୍ପରେ ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି ଏକ 
ଚରିତୃ ଭାବେ । ତୃତୀୟତଃ ନାଟକୀୟ ଅତିରଞ୍ଜନ ହେଉଛି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗୈଳୀର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଏହା ହେଉଛି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ତୀତିକୃତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଚ । ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଫକୀରମୋହନ କଥାକାର ନଥିଲେ 
ସେଥିଲେ କଥକ । (ମହାନ, ୧୯୫୫, ପୃ: ୫୪-୬୪) 

ଫକୀରମୋହନ ତଥା ଓଡ଼ିଆ କୁଦ୍ରଗଞ୍ତ ସଖର୍କୀୟ କଥାକାର ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ଏକଥା ସ୍ତଷ୍ଗ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ବିକାଶକ୍ରମରେ ତାହାର ଅନ୍ଧଃସ୍ତରକୂ ଲଷ୍ଷୟ କରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ନୂତନ ଧାରା ପ୍ରବର୍ତନ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଅତି ସଚେତନ 
ଭାବେ ଗଞ୍ପ ଲେଖାରେ ହାତ ଦେଇଥିଲେ ହେଁ କଥା ସମ୍ଥାଟ ଫକୀରମୋହନ ହିଁ ତାଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀକୁ 
ଯଥେକ୍ଧ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବା କଥା ସେ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଡରେ ସ୍ୀକାର କରିଛନ୍ତି। (ମାନସ, ସପୃମ ବର୍ଷ, ପୂଜାସଂଖ୍ୟା) 

ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ପସାହିତ୍ୟର ବିକାଶକୁ ମକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ, ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଥମେ ପାଶ୍ଚାଲ୍ତ୍ୟ 
ଆଦର୍ଶାନୂପାୟୀ ୁଦ୍ଗଞ୍ତ ରଚନା କରିଥିଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ ଷ୍ଦୂଗଳ୍ଚସମୂହ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥା ଓ ଗଞ୍ଧନ୍ଦୁଥିକ 
ଶୈଳୀର ଭିଲି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥିଲା। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନୁସୃତ କଥାବସ୍ତୁ ତଥା ରଚନା ରୀତିର 
ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କର ପରବର୍ତୀ ଗାଢ଼ିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ତଷ୍ ହେଲେ ହେଁ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ବାଙ୍କନିଧ୍‌ , 
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ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ , ଦୟାନିଧ୍‌ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରି ବି ବିଶେଷ ସଫଳ 
ହୋଇପାରିନଥିବା ଲଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ପରବଞ୍ୀ କାଳରେ ଅନୁବାଦକ ଓ ଅନୁବାଦିକାମାନଙ୍କ ପାଷ୍ଚାତ୍ତ୍ୟ 
ଗଞ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଅନୁବାଦ ପୋ ଓଡ଼ିଆ ଗାଢିକ ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ କଳା ପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ରହି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । ବିଶେଷତଃ ସତ୍ୟବାଦୀ ଓ ସବୂଜ ଯୁଗର ସନ୍ଧିଷଣର 
ଗାଳିକ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତୃ ନିଜ ରଚନାର ଆଦ୍ୟକାଳରେ ବିଦେଶୀ ଗଞ୍ପର ଅନୁବାଦ ମଧ୍ୟରୁ ମୌଳିକ 
ଗଞ୍ ରଚନା ପଥରେ ଅଗ୍ରଗତି କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ରପାତ୍ସକ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ପ୍ରତିଫଳନ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟଙ୍ଗର ପୁଗୋପପୋଗୀ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ବିଶେଷତଃ “ନୀଳମାଙ୍ଟ୍ଟାଣୀ' 
ଭଳି ଗଞ୍ପରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଓ କରୁଣରସର ସସ୍ପିଶ୍ରଣରେ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ହୋଇ ମହନୟତାର ଶୀର୍ଷ 
ସୋପାନରେ ପହଞ୍ଚିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଭାଷା ଶୈଳୀ ଏକ ମାର୍ଜିତ ରୂପଧାରଣ କରି ସୁକୂମାର ତଥା ସୁନ୍ଦର ରୂପ ବିଭବରେ ରୂପାନ୍ପରିତ ହୋଇ , 
ଗଞ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ମାନବବାଦୀ ତଥା ହୃଦୟସ୍ର୍ଶୀ କରିପାରିଛି । ତେଣୁ ଗଞ୍ପର ଅଖଣ୍ଡରସ ପରିଣାମ ପାଠକର 
ମନକୁ ଆପଲତ କରିବା ସହିତ ଚିନ୍ଧାର ବିସ୍ତାର କରୁଥିବା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଜ ବିଶେଷତଃ 
ଭଗବତୀଚରଣ, ସଳିରାଉତରାୟଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ନୂତନ ଜୟବନନିଜ୍ଞାସା ତଥା ଶିଞ୍ପଧର୍ମ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲାପରେ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ରାଜକିଶୋର ରାୟ , ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ , ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ , ଆଙ୍ଗକ , ଭାଷା ତଥା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଙ୍ଗିରୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ | ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପ ରେବତୀ” ରୂପୀ ଶିଶୁକନ୍ୟା 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବାଙ୍କନିଧ୍‌ , ଦୟାନିଧ୍‌ ଆଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ପାଦ ଦେଲା ପରେ ଗୋଦାବରୀଶ, 
କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ ଲେଖନୀ ଚାଳନା ମାଧ୍ୟମରେ କିଶୋରୀ ହୋଇଛି । ମାତ ତାର ପୌବନାବସ୍ଥାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି , 
ଗୋପୀନାଥ, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦିଙ୍କ ଲେଖନୀ ଚାଳନାରେ ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ୃଯୁବର ସମକାଳରେ । 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୌବନପ୍ରାପ୍ତ ଗଳ୍ପ କିଶୋରୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗସଛ୍ଥା। ମଧ୍ୟରେ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବଞ୍ଜନ ଆଣି ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ପକୁ 
ବିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରହିଛି ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅବଦାନ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ବିଚାର ଆଲୋଚନାର ସୁଗମତ। ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ସାହିତ୍ୟିକ ସପଷ୍ଚି ପ୍ରତି 
କରିଥିବା ଆତୃସମୀଷାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଦ୍ରିତୀୟ ମହାଯୁବ ପରବଞ୍ଜୀ କାଳର ଲେଖକ , ତଥା ସାାଧୀନୋଲର 
ଓ ଏହାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବ କାଳର ସହାନୁବର୍ଜାୀ । ପାରିପାର୍ଗ୍ିକ ପରିଷ୍ଣିତିର ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ଭାରତୀୟ ମାନସିକତାରେ 
ସବୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ପ୍ରତ୍ୟୟହୀନତା ଓ ମୋହଭଙ୍ଗର ଏହା ଆରମ୍ଭକାଳ । ତାଙ୍କର 
ଆଦ୍ୟକାଳର ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ତାହାର ଉଚ୍ଚାରଣ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଥିବାରୁ, ସେସବୁ ରୋମାଣ୍ଵିସିଜମ୍‌ ଗ୍ରସ୍ତ ପାଠକ 
ସମାଜରେ ଏକ ନୂତନ ଆସ୍ତାଦନ ସୃଷ୍ଚି କରିଥିଲା । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ତହାଳୀନ ପାଠକ ସମାଜ ଏଇ ଅନୁଭୁତି 
ସହିତ ତଥାପି ଅପରିଚିତ ଥିବାରୁ “ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର” ଓ ସେହି ଶ୍ରେଣୀର କେତେକ ଗଞ୍ପ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ 
ପତ୍ରିକାରେ ସେଦିନ ସ୍ଥାନ ପାଇ ପାରିନଥିଲା। (ମହାନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ୧୯୫୦, ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ) ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଭିରୁ 
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ସଥରେନ୍ଦ୍ଗଳ୍ଲବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୨୪ 


ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୌଣସି ଦ୍ଧିଧା ବା ଅହେତୁକ ବିନୟ ପ୍ରକାଶ ନ କରି କହିଛନ୍ତି ପେ, ଓଡ଼ିଆ କୁଦୂଗଞ୍ପରେ ଟେ 
ଏକ ନୂଆମୋଡ଼ ଫିଟାଇଲେ । ବସ୍ତୁତଃ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସପ୍ରମ ଦଶକରେ ରଚିତ ଗଞ୍ତଦୀନ ଗଞ୍ତର ଧାରା ସେ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଅଙ୍ଖ୍ରେଲିଆ ଓ ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର ଆଦି ଗଞ୍ପରେ । ପୁଣି 
ସାପରତିକ କାଳର ମଣିଷ ସମିତିର ନିଃସଙ୍ଗତା ଜର୍ଜରିତ ଶୂନ୍ୟତା ଓ ବେଦନାବୋଧ ପ୍ରଭଧତି ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଏ। ଏହାସହିତ କଥା କବତା ( Prose poem)ର ମୈଳୀ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
ଷେତୃରେ ସେ ଆରମ୍ଭ କରିବା ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟ କାଳର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଚଳିତ ଆଦର୍ଶଧାରା 
( Establishment) ବିରୁଦରେ ବିଦ୍ରୋହର ଭାବଧାରା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ ।(ମହାଛି, ୧୯୬୭, 
ଗୌର ଚହିକା, ପୃ : ୩) ଓଡ଼ିଆ ଷୂଦ୍ଗଞ୍ତରେ ସେ ପୁଣି “ପୃତୀକବାଦ ' ( Symbolism )ର ଧାରା ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରବରଞାନ କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଞ୍ପ ଉଣା ଅଧୂବକଢେ କୌଣସି ନା କୌଣସି Symbol 
ବା ଭାବରୂପର ସଂକେତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ Symbol ଶିଳୀ ଚେତନାର ରହସ୍ଯ ବିଜଡ଼ିତ ସୃଙ୍ଗି । ସେଥିପାଇଁ 
ଏହାର ଅର୍ଥ ଦିବାଲୋକ ପରି ସୂୁସ୍ତଷ୍ଟ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଉଚିତ ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ ।( ପଧାନ, ୧୯୭୧, 
କଥାକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ) ଚରିତୃ ଚିତୃଣ ଦୃଙ୍ିରୁ ସେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ତୀକୃତ ମାନବିଶିଷ୍କ ( Standardised) 
ମଣିଷର ଚିତୃ ଗଳ୍ପରେ ଅଙ୍କନ କରିଥିଲେ, ଅନୂଭୁତିର ପରିଚିତ ଦିଗ୍ବଳୟକୁ ସଖସାରିତ କରିଥିଲେ , ନୂଆନୂଆ 
ଉଷ୍ଷତା ( Tension )କୁ ରୂପ ଦେଇଥିଲେ । ( 'ଗଞ ' , ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା) ଏହି ନିଜସୁ ଅନୁଭୂତି ଲବ ବିଷୟବସ୍ତୁକୂ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଞ୍ପ ରଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ କହିଛନ୍ତି ପେ, ସେ କଳନାପ୍ରିୟ ନୂହଁି । ଖାଣ୍ଵି ସୁନାରେ କିଛି ଖାଦ 
ନ ମିଗାଇଲେ ପେପରି ଅଳଙ୍କାର ତିଆରି ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ସେହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଞ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ କଞ୍ପନ! 
ରୂପୀ ଖାଦ ତ ନିଶ୍ଚୟ ମିଗିବ । ତେବେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଅଧୂକଂଶ ଗଞ୍ପ ନିଜସ୍ତ ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୁତି ପ୍ରସୂତ । 
ପାହା ତାଙ୍କର ଚେତନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିନାହିଁ, ସୃଙ୍ଧି ପ୍ରବଣତାକୁ ଧକ୍କା ଦେଇନାହିଁ , ଅନ୍ତର ପୁରୁଷ କଣ୍ଠରେ ମର୍ମେ 
ମର୍ମେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇନାହିଁ ତାହାକୁ ସେ କଦାପି ଲେଖୁନାହାନ୍ତି ବ। ଲେଖୁ ସମୟ ନଷ୍ଟ କରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ସବୁ ରଚନାରେ ସବୁବେଳେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଥାଏ ଏକ ନିଃସଙ୍କେଚ ବକ୍ତବ୍ୟ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଘଟଣା ଅପେଷା ଚରିତୃ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଅଧୂକାର କରିଥାଏ ।( ମାଂସର କୋଣାର୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ) 
ଏହି ନିଜସ୍ବ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା କେବଳ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ଗଞ୍ଚ ନୁହେଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଞ୍ପରେ ରଦିଛି।. 
ଏପରିକି ତାଙ୍କର ଞାତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ସନ୍ଧାନ କଲେ ମିଳିବ । ଅନୁଭୂତି ନଥିଲେ, କୌଣସି ଘଟଣା ବା ଚରିତ ଗଭୀର ଭାବେ ତାଙ୍କର 
ଚେତନାକୁ ଅଭିଭୂତ ନ କଲେ ସେ ପ୍ରାୟ ଗଞ୍ଚ ବା ଉପନ୍ୟାସରେ ସେପରି ଘଟଣା ବା ଚରିତୃକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇ 
ନଥାନ୍ତି କିମ୍ମା ଲେଖିନଆନ୍ତି ।( ମହାନ୍ତି, ୧୯୮୩, ଭୂମିକା) 

ସାହିତ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗୀକାର ( ଠଠ୩miment) ରହିବାର ଞିଚିତ୍ୟ ସପଷ୍ଷରେ ମତାମତ ଦେଇ 
ସେ କହନ୍ତି ଯେ ଅଙ୍ଗୀକାର ଜୀବନ ପାଇଁ ରହିବା ଉଚିତ , ଯେଉଁ ଜୀବନରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ବିକାଶ, 
ଭାବନା, ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଆବେଗର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ।( “ଗଞ ' , ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା) ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଲେଖାର ପୁରୋଭାଗ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଛି ବ୍ୟକ୍ତି ପେ ଶୁଭ୍ର, ସୁନ୍ଦର, ମୁକ୍ତ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଓ 
ଅମଳିନ ।(ମହାଛି, ୧୯୬୭, ମୁଁ କାହିକି ଲେଖେ) 
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ସଥରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ବବୀଷା ଞଷା ୨୫ 


ପୁଣି ତାଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ସହ ସମତାଳ ଦେଇ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ହେବା ଉଚିତ । 
ଏହି ସମସ୍ୟା କେବଳ ଭାତ ଲୁଣର ଜାନ୍ପବ ସମସ୍ୟା ନୁହେଁ, ଜୀବନର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଓ ଆବେଗଗତ ସମସ୍ୟା 
ମଧ୍ୟ ଏହାର ଅଛ୍ଚର୍ଗତ । ତେଣୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାରେ ବିଶ୍ରାସୀ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି ପେ ତାଙ୍କ ସୃଶ୍ତିରେ ଦେହ ଅଛି, 
ଦେହାତୀତ ବି ଅଛି । ଗୋଟିଏ ଆଡ଼େ ପଞୁରୀ ଟାଣିଲା ବେଳକୁ ଅନ୍ୟ ଆଡ଼େ ପକ୍ଷୀ ଟାଣୁଛି ଏବଂ ଏହାରି 
ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳକଥା । ତେଣୁ ରସ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ ନୁହେଁ, ଆଇଡିଆ ବା ଚିଛ୍ା 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଇଡିଆଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟର ପଥମ ପ୍ରବନ୍ଧକ ଭାବେ 
ନିଜେ କଥାକାର ସୁରେହ୍ ଦାବି କରିଥା ।(ମାନସ, ସପୁମ ବର୍ଷ, ପୂୃଜାସଂଖ୍ୟା) 

କେବଳ |nstinct ବା ପ୍ରେରଣାରେ ନୁହେଁ Reason ବା ହେତୂବାଦ ଓ Emotion ବା 
ଆବେଗ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଲେଖାର ଭିଲ୍ଜି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଛୋଟଗପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ , ବିରହ, 
ପୃତୀଷା, ଅକଂଷା ପ୍ରଭୃତିର ଅଭାବ ଦେଖାଯାଏ । ଫଳତଃ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ (ସିନିକ) ତଥା 
ତାଙ୍କ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଧାନତଃ ରୂପପାଏ ମଣିଷର ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ବେଦନାନୋଧ ତଥା 
ମଣିଷର ବାସ୍ତୁଦରା ଜୀବନର ଚିତ୍ର । (ମହାନ୍ତି, ୧୯୬୭, ମୁଁ କାହିକି ଲେଖେ) ଏଢି ଚିଛ୍ାଧାରାରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ସେ ଲେଖିନାହାନ୍ତି, ବଗଂ ନିଜର ଅନ୍ଧର ଜ୍ବାଳା ଦେଇ ମାପିଚୁପି ଅଙ୍କ ତଷିଲା ପରି'ଏକ 
ଦୁର୍ବିସହ ବେଦନାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି । (ମହାନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିଚିତ୍ରା, ମୁଁ କାହିଁକି 
ଲେଖେ ) ଲେଖକର ସଂଜ୍ଞା ତେଣୁ ତାଙ୍କ ପାଖେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ତାଙ୍କ ମତରେ ପାଦ ଥିଲେ ଚାଲିହୁଏ କିନୁ ହାତ 
ଥିଲେ ଲେଖହୁଏନ। । ଲେଖକ ତେଣୁ ଏ ଯୁଗର ମହାମୌନୀ ତପସୁ ଓ ଲେଖା ତାର ତପସ୍ୟା- ସତ୍ୟର 
ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ଓ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପାଇଁ ତାର ତପଶ୍ଚରଣ ଯେତିକି ସ୍ଟଳନ ମଧ୍ୟ ସେତିକି ।( ମହାନ୍ତି, 
୧୯୬୭, ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ) 
କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଗନ୍ଲକଳା 

ଯଞ୍ ସଦିତ ଜୀବନରେ ସମାଲୋଚନା, ରମ୍ୟ ରଚନା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଠାରୁ ନାଟକ ଉପନ୍ୟାସ, ଜୀବନୀ, 
ଭୁମଣକାହାଣୀ, ସାମ୍ାଦିକ ଭାବେ ରିପୋଟେଜ ଆଦି ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ହାତ ଦେଇଥିବା କଥାକାର 
ସୁରେହୁ ପ୍ରଥମେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥିଲେ ତଥା ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ 'ଗଞ୍ ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର First Love 
ବା ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ। ' ଷ୍ଦଗଞ୍ତର ଗଠନ କୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ଦିଙ୍କର କେତେକ ମନ୍୍ରବ୍ୟ ହେଲା- 

“ୁଦୃଗଞ୍ଜ କାହାଣୀ ନୁହେଁ ବା ଉପନ୍ୟାସର ସଂଷିପ୍ତ ରୂପ ନୁହେଁ । ସଙ୍ଗୀତର ପରିଭାଷାରେ ଏହା 
ହୁଏତ ନାଦ, ହୁଏତ କମନ , ହୁଏତ ବ। ମୁନା, କିଛୁ ସମୁର୍ଣଣ ସଙ୍ଗୀତ ନୁହେଁ । ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପ ଗୋଟିଏ ସୁବିସ୍ତୃତ 
କାଳ ନୁହେଁ ଏହା କେବଳ ଗୋଟିଏ ମୁହୂଲଁ । ଷୁଦୂଗଞ୍ତ ଗୋଟିଏ ଜୀବନ ଚରିତ ନୁହେଁ ଏହା ଜୀବନର 
ଗୋଟାଏ ଉଗୁଂଶ | ଏହା ଅନ ବିଶୂର ଏକ ଅଣୁବିକ୍ଷଣିକ ଚିତୁ । ଅସୀମର ସମୀମ ସଂକେତ । ଏଥିରେ ଚରିତ୍ର 
ଚିତୃଣର ପ୍ରସୟ୍ଠୋଜନ ଅଛି । ତଥାପି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ନଥାଇ ମଧ୍ୟ ଗଞ୍ପ ଲେଖାଯାଇପାରେ । ଗଞ୍ଚ ପାଇଁ କ୍ଲାଇମାକ୍ସ 
ଥିବା ଗୋଟିଏ ପୁଟ ବା ଘଟଣା ଅବଶ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ , କିଛୁ ସେପରି ଘଟଣା ନଥିଲେ ପେ ଗଞ୍ପ ଲେଖାଯାଇ ନ 
ପାରିବ ନୁହେଁ । ବାହାରର ନାଟକୀୟ ଘଟଣାରାଜିକୁ ଘେନି ଗନ ଲେଖାଯାଏ ; କିଛୁ ଭିତରର କମନ , ସଦନ, 
ସଂଘର୍ଷକୁ ଘେନି ଗଞ୍ଜ ଲେଖାଯାଇ ନ ପାରିବ କାହିଁକି ? (ମହାନ୍ତି, ୧୯୬୭,ଗୌର ଚହିକା, ପୃ: ୩) 
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ସୁରେନ୍ଦ-ଗନ୍ତବୀଷା ଞଞୀ ୨୬ 


“ଦୈର୍ଘ୍ୟ ଦୃ୍ଧିରୁ ପେ ଷୁଦ୍ଧ ସେ କ୍ୁଦ୍ରଗଞ୍ କିମ୍ବା ପାହା ଏକା ନିଶ୍ପାସକେ ପଢ଼ାଯାଇ ପାରେ ତାହା 
ଷୁଦଗଞ ଏସବୁ ସଂଜ୍ଞାର ମୁଁ ପଷପାତୀ ନୁହେଁ ! କୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟା ଏସବୁ ସଂଜ୍ଞା ମାନି ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଚ ଲେମେନାହିଁ। 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଲmଠଠପକୁ ନେଇ ମୁଁ ଗଞ୍ ଲେଖିଛି , ଗଜ ମଧ୍ୟ ଲେଖୁଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
5tuationର ସୃତି ଓ ସ୍ନ୍ଦନକୁ ନେଇ, ଗୋଟିଏ ମୁହୂଲ୍ତର ବିଭକ୍ତ ଅଂଶକୁ ନେଇ ମଧ୍ୟ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ 
ହୋଇପାରେ ! ” ପୁଣି ସେ ଷୂୁଦ୍ଗଞ୍ଚକୁ ଉପନ୍ୟାସ ସହ ତୁଳନା କରି କହିଛନ୍ତି, “ଅବଶ୍ୟ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତଚର ଏକ 
ପୀନବଦ ଆଙ୍ଗକ ରହିବା ସାଭାବିକ ¦ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଏକ ଏପିକ୍‌, ତାହା ବହୁଧାରା ଉପଧାରାର ପ୍ରବାହ 
ଭଳି। କିନୁ ଷୁଦ୍ରଗଞସ୍ପ ସେ ମହାପ୍ରବାହର ଏକ ଜଳଧାରା ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ ଏକ ବୁଦ୍ବୁଦ ମାତୃ । ଅବଶ୍ୟ ସେଇ 
ବୃଦ୍ବୁଦରେ ମହାପ୍ରବାହର ଆବେଗ ସନ୍ଦନ ଓ ଉଛ୍ମାସ ଭରି ରହିଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସରେ ସବୁକଥା କୁହାଯାଇପାରେ, 
କ୍ଦୂଗଞ୍ପରେ ଅନେକ କଥା ଅକୂହା ରହେ । "( 'ଗଞ ' , ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା) 

ସୁରେହ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ମତଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ସେ ପୋ, 
ମାଥ୍ୟୁସ ଆଦିଙ୍କ ପ୍ରଦଲ୍ତ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ସଂଜ୍ଞା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ହେମିଙ୍ଗଞୱ ଆଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚଳିତ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ରଚନା ପଦତିର ଅସ୍କାର ପୂର୍ବକ କେବଳ ୩୦୦୯ ବ! ଭାବରାଜିକୁ ନେଇ କାହାଣୀହୀନ ଗଞ୍ତ ରଚନାଶୈଳୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିଚିତ । ତେଣୁ ଗଞ୍ପଚର ଗଠନ କୌଶଳରେ ସେ କେତେବେଳେ ବୋଦ୍ଲାୟାରଙ୍କ ଉଳି 
‘ପ୍ରୋଜ୍‌ପୋଏମ୍‌' ( rose Poem) ରୀତିର ଅନୁଶୀଳନରେ ଆରମ୍ଭ ମଧ୍ୟ ଭାଗ ପରିସମାପ୍ତିଶୂନ୍ୟ ଗଞ୍ଚ 
ଲେଖୁଥିଲା ସମସ୍ତରେ, (ମହାନ, ୧୯୬୭, ଗୌର ଚହିକା, ପୃ : ୩) ବେଳେ ବେଳେ standardised 
କଥାବସ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ପୁଣି ଗଳ୍ପକୁ ରସୋତ୍ତର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ପାଇ ସେ 
କଥାବସ୍ତୁ ଉପଯୋଗୀ ଆଙ୍ଗକର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ଚ ସଂସାର ମଧ୍ୟରେ ଗୈଳୀର 
ବିବିଧତା ମଧ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପନା ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ( 'ଗଞ ' ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା) 

ବହୁ ପୃକାର କଥାବସୁକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଞ୍ପ ରଚନା କରିଥିବା ହେତୁ ଗଞ୍ତର ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
ବିଶେଷ ସଚେତନ | ତେଣୁ ଭାଷା ବିଷୟରେ ସେ ନିଜକୁ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଅପେଷା ମିସ୍ତ୍ରୀ ଭାବନ୍ତି । ଫଳତଃ ତାଙ୍କର 
ଭାଷା ସର୍ବଦା କଥାବସ୍ତୁ ଉପପୋଗୀ ହୋଇଥିବା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ପ୍ରାୟ ନିଶ୍ଚିତ । ( 'ଗଞ ' ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା) 

ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ “ଦୁ ଗଞ୍ର ସଂଜ୍ଞା ସ୍ତରୂପ ” ସମର୍ଚିତ ଓ “ଓଡ଼ିଆଗଞର ବିକାଶକୁମ ”ର ସଂଷିପ୍ର 
ସୂଚନାକୁ ଭିଲିଭୂମି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଗାଛିକସୁରେନହୂ ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିବା ମୌଳିକତା ତଥା 
ପରୀଷା ନିରୀଷା ସମର୍କରେ ବିଶଦ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଂଗଳ୍ଟବୀଷା ଞଷ ୨୯ 


ସୁରେହଦୂ ମହାନ୍ଚିଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଞ୍ଚର ସୃଙ୍ଖି ୧୯୩୮ ମସିହାରୁ ତାଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ପର୍ପ୍ଯନ୍ତ ସୃଙ୍ତିଶୀଳତା 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥିଲା । ବିଂଶ ଶତାଦର ଅଷ୍ଟ୍ଟମଦଶକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସେ ଯଦିଚ ଗଞ୍ପ ଲେଖା ଷେତ୍ରରେ କିଛି 
ବର୍ଷ ନୀରବ ରହିଥିଲେ, ତଥାପି ତାଙ୍କର ଗଞ୍ଚ ନିର୍ଝର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୁଷ୍ଟ ହୋଇନଥିଲା। ତେବେ ଏଠାରେ 
ଅଧ୍ୟୟନ ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇଥିବା ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପ୍ରକାରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା - 

୧. ପୌରାଣିକ ଗଞ୍X 

୨. ଏଁଚିହାସିକ ଗଞ୍ 

୩. ଭାବଧର୍ମୀ ଗଞ୍ଜ 

୪. ସାମ ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟ ଚିତ ସମ୍ଭଳିତ ଗଞ୍ଜ 

୫. ରାଜନୀତିକ ଗଞ୍ପ 

୬. ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଆଧାରିତ ଗଞ୍ 

୭. ଆଦିବାସୀ ଗଞ୍ 

୮. ନଗର ପରିବେଶ ତଥା ବଣିକ ସଭ୍ୟତାର ଚିତ ସମ୍ମଳିତ ଗଞ୍ଛ 

୯. ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଗଞ୍ 

୧୦. ଉଦ୍ଭାଛ ଯୁବ ସମାଜର ଚିତୃ ସମଳିତ ଗଞ୍ 

୧୧. ପ୍ରେମ ଗଞ୍ଜ 

୧୨. ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଗଞ୍ଜ 

୧୩. ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଗଞ୍ 

୧୪. ଉଦ୍ଭଟ ଗଢଞ୍ଜ 

୧୫. ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଞ୍ଚ 


ଷୌରାଣିକ ଗଳ୍କ : [ଯାଯାବର ଓ ଜାୟା, ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା, ଶ୍ୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷହସ , ଯଦୂବଂଶ, 
ଶାଛନୁ ଓ ଗଙ୍ଗା] 

ପ୍ରଚଳିତ ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗଞ୍ପକୁ ପୌରାଣିକ ଗଞ୍ଧ କୃହାଯାଏ । ପାପାବର 
ଜରତ୍କାରୁଙ୍କ ପାଖରେ ନାଗବଂଶର ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ପୁତୃ କାମନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାଗ ରାଜକନ୍ୟା 
କାରୁଣୀ ପହିଛି । ମାତୃତୃ ପାଇଁ କାମନା ଓ ସଫଳତା ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ମହନୀୟତା ତଥା 
ଚରମସାର୍ଥକତା ନିହିତ । ମାତୃ କାରୁଣୀର ନାରୀ ମନର ଅଭିମାନକୁ ପୁରୁଷ ଜରତ୍କାରୁ ଅତି ତୃଛ ଭାବେ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଂଗଳ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞ ୩୦ 


ଗ୍ରହଣ କରି ଆକ୍ରେ।ଶମୂଳକ ଭାବେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ଚାଲିପାଉଛି । କାରୁଣୀର ମାନସିକ 
ସଂଘର୍ଷ ମାଧ୍ୟମରେ ତାର ନାରୀତ୍ଵର ଅଭିମାନ , ସଛାନ କାମନା ବା ମାତୃତୃ ପାଖରେ ଅତି ଦୟନୀୟ ରୂପେ 
ପ୍ରକାଶିତ “ପାପାବର ଓ ଜାୟା” ଗଳ୍ପରେ ଏହାହିଁ ଚିଚ଼ିତ । ବାଇବେଲର ଆଦାମ ଓ ଇଭ୍‌ କାହାଣୀ 
“ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା ” ଗଛରେ ରୂପଲାଭ କରିଛି । ଉଲ୍ଲିଖୂତ ଗଳ୍ପର ବିପରୀତମୁଖୀ ଚରିତ ଆଦିମ ନାରୀର 
ପ୍ରେମ ପୃତ୍ୟାଶା କରି ଅତି ଦୟନୀୟ ଭାବେ ଶତରୂପାର ପର୍ତ୍ଧାବନ କରିଛି । ସାରଳାକଂ ମହାଭାରତ 
ଆଲୋଚନା ପୂସଙ୍ଗରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ମୌଳିକ କାହାଣୀ ଗାଢିକଙ୍କ ଉପରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି 
ପରବ କାଳରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଯନ୍ଣା ମଧ୍ୟ ଦେଇ “ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷହସ”, “ଯଦୂବଂଶ" ଓ 


“ଗାଛନୂ ଓ ଗଙ୍ଗ! " ଶୀର୍ଷକରେ ଷୁଦୃୂଗଳ୍ର ଅଂଗିକରେ ସେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 


ଶାତିଦ୍ରାସିକ ଗଳ୍ଳା : [ଭଗୁଦୃତ (୧୯୪୯), ସାରୀପୁଲ (୧୯୪୯), ଅମାପଲୁ୍ୀ (୧୯୫୦), ପିତା ଓ 
ପୁତ (୧୯୫୧), ମଧୁମଲ୍ତାର ରାତ଼ି (୧୯୫୬), ନଞାକୀ (୧୯୫୪), କଳିଙ୍ଗର ପୁତିଶୋଧ, କେଶରୀ 
ସନ୍ଧ୍ୟା, କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା, ସହି ଓ ସଲ, ଦଳେଇ ବୁଢ଼ା, ଶେଷର ଆରମ୍ଭ (୧୯୫୯), ମହାନିବୀଣ 
(୧୯୬୪), କବି, ଉତ଼ୃରାମପୂତୁ] 


ଏଁତିହାସିକ ଗଳ୍ଚ ଇତିହାସ ନୁହେଁ , ତାହା ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ । ଇତିହାସ 
ତଥ୍ୟାଶ୍ଧୟୀ, ସାହିତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ରସାଶୟୀ । କଳ୍ପନାର ସାହାଯ୍ୟରେ ଶାଶ୍ପତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୃଙ୍ଧି ହିଁ ତାହାର 
ଅଭିପ୍ରାୟ । ସୀମିତ ସତ୍ୟର ଉର୍ଦ୍ଣରେ ତାହା ସୃଙ୍ି କରେ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ । ସେହି ଦୃ୍ଗିରୁ ଇତିହାସର ଗର୍ଭ ମଧ୍ୟରୁ 
ତଥ୍ୟ ସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରି କହ୍ପନାର କାଉଁରୀ ସ୍ତର୍ଶରେ ଗାଳ୍ପିକ ପରିବେଷଣ କରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସତ୍ୟ, ଯାହାକି 
ସତ୍ୟତମ, ଅବିନାଶୀ | ଗଛର ଉପାଦାନ ନିଛକ କଳ୍ପନା, ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ , ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ 
ଚିତ ଉପରେ ଯେପରି ଆଧାରିତ ହୋଇପାରେ । ମାତୃ ଏଁତିହାସିକ ଉପାଦାନ ଗଞ୍ପର ଜଡ଼ ପିଣ୍ଡ ; ତାର 
ଆତ୍ମିକ ସତ୍ତା ରସସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କଞ୍ପନା ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ନିହିତ । ତେଣୁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏଁତିହାସିକ 
ତଥ୍ୟ ଗୌଣ ମାତ୍ର ଇତିହାସର ପ୍ରାଣ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମୁଖ୍ୟ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ, ତଥା ତାହାର ରୂପାୟନ 
. ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗାଳିକ କେତେଦୂର ସଫଳ ତାହା ପାଠକ ବିଚାର କରିଥାଏ | (ମହାନ, ୧୯୫୯, 
ଉପୋଦ୍ଘାତ ) ତେବେ ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀ 
ସମ୍ଭଳିତ ଗନ୍ଧ ଓ ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ଗଳ୍ପ ଏଭଳି ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

ଖୀ :ପୂ : ୨୦୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବର ହିବୃ ଇତିହାସର ବିଷୟବୁକୁ କେହ କରି ରଚିତ ଗଞ୍ପ “ଭଗ୍ନଦୂତ ” 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଏଁତିହାସିକ ଗଞ୍ଚ । ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ମଣିଷର ମାନବିକ ଅଧୂକାର ଏବଂ ତଜ୍ଜନିତ ସଂଗ୍ରାମକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ମୋଜେସ୍‌ଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ହିବୃ ଜାତି ଦାସତ୍ୃ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିଥିଲା। ଦାସତ୍ଵର ଲୌହ 
ଫାଗରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ମଣିଷର ସ୍ବାଧୀନ ମନର ବଳିଷ୍ଠ ଇଚ୍ଛା ତଥା ଜାତିର ସ୍ଥିତି ସଂସ୍କାପନ ପାଇଁ ମୋଜେସ୍‌ଙ୍କର 
ଆହାନ ତଥା ବଳିଦାନ ହିଁ ଏହି ଗଞ୍ଜର ବିଷେଷଠତ୍ସ।| 
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ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୩୦ 


ପରବ ଏଁତିହାସିକଗଳ୍ପ ରଚନା ସମୟରେ ଗାଳ୍ିକ ଭାରତର ଇତିହାସରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନ 
କରିଛନ୍ତି । ମଗଧ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ଭଦନ୍ଧୀକୁ ଆଶ୍ରତ୍ କରି ପ୍ରସିଦ ବିମ୍ବିସାର ଓ ଅଜାତଶତୁଙ୍କ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଗଞ “ପିତା ଓ ପୂତ ' ରଚିତ । ସୃଶ୍ତି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ (ପିତା ଓ ପୁତ ମଧ୍ୟରେ) ଥିବା ଚିରଞ୍ତନ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ତଥା ସ୍ରଷ୍ଟା ବା ପିତା ହୃଦୟର ଉଦ୍‌ବେଳନକୁ ଏକ କରୁଣ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଗାଢିକ ଉକ୍ତ ଗଞ୍ଚ 
ମଧ୍ୟରେ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । I 

ମଗଧ ଇତିହାସ ପରେ 'ନଇଁକୀ' ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ଓଡ଼ିଶାର ଁତିହାସିକ ବିଷୟ ତଥା କିମଦନ୍ଧୀକୂ 
ଆଧାର କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଗଞ୍ଜରେ ରାଜା ଯଯାତି କେଶରୀ ାଁତିହାସିକ ଚରିତୃ ହେଲେ ହେଁ, ଶିଞ୍ୀ ନଟବର 
ଓ ଦେବଦାସୀ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପ୍ରେମ ବ୍ୟାପାର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ କଞ୍ପନାଶ୍ିତ । ବଡ଼ପଣ୍ଡା ତଥା ପୂର୍ଣ୍ଣମାର କଥୋପଳଥନ 
ମଧ୍ୟରେ ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କିତ ଉକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟୁ୍ତି ; ମଧ୍ୟରେ ମାନବିକ ଆବେଗର ସପକ୍ଷରେ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା 
ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳ୍ଛିକ ଯୁଷ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ନଟବର ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବ। ପାଇଁ ପୂର୍ଣ୍ଣମା 
ଆତୃହତ୍ୟା କରିଛି , ତଥାପି ପ୍ରେମିକ ନଟବରର ମାନସପଟରେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ରୂପ ଶିଳାଗାତ୍ରରେ 
ପୃକଟିତ ହୋଇଛି । ଶେଷରେ ବଡ଼ପଣ୍ଡା ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରେମର ଜୟଗାନ ତଥା ଶିଳ୍ପୀର 
ସସ୍ମାନ ହିଁ ଏହି ଗଞ୍ପର ଉପଜ୍ୟବ୍ୟ ବିଷୟ । 

` ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଓଡ଼ିଆ ଯୁବକ ସହ କଥାବା୍ତୀରେ ଗାଞଜିକ ସୁରେହ୍ର ଅନୁଭବ 

କରିଛନ୍ତି ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଶୋଇଛି, ଶୋଇ ରହୁ ତାକୁ ଉଠାଅ ନାହିଁ । ତଥାପି ତାଙ୍କର ଯୁଲି ହେଉଛି ଯେ 
ଦେଶ ଓ ଜାତି ପ୍ରୀତି ଏକ ଉନୁତ ଚାରିତ଼୍ିକ ଆଦର୍ଶ । ମାତୃ ଏ ଆଦର୍ଶ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଗ୍ରାମ୍ୟତାଯୁକ୍ତ । 
ନିଜଗାୀଁ ନଦୀର ପାଣି ସବୁଠାରୁ ଶୀତଳ , ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ଆକାଶ ସବୁଠାରୁ ନିର୍ମଳ ଓ ଗାଁ ଆଖଡ଼ାର ପାତୁ। ସବୁଠାରୁ 
ପସିବ ମନେ ହେଲା ପରି ନିଜ ଦେଶର ଶାଁତିହ୍ୟ ଓ ଇତିହାସ ସବୁବେଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଜ୍ଚଳ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ଭଳି ଗୌଣତ୍ଵ ପୀଡ଼ିତ ଓ ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ତ ଜାତି ପକ୍ଷରେ ଏ ବିପଦର ମାତା ପୁଣି ଆହୁରି ଅଧକ । 
(ମହାନ, ୧୯୫୯, ଉପୋଦ୍ଘାତ ) ଏହି ଭାବରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇ “ଉଜ୍ଳ ଯୁଗେଯୁଗେ ” ପୁସ୍ତକରେ 
ସେ ବିବରଣୀ, ଆଲୋଚନା ଓ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପ ଆକାରରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗ ବା ଏତିହାସିକ କାଳର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଗାଳ୍ଜିକକ୍କ ମତାମତ ଅନୁସରଣରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, 
'କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରତିଶୋଧ, “କେଶରୀ ସହ୍ୟା' , “କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା', ‘ସନି ଓ ସଁ, ‘ଦଳେଇ ବୁଢ଼ା, 
‘ଗେଷରୁ ଆରମ୍ଭ ' ଏହି ଛଅଟି ରଚନାକୁ ଷୁଦୃଗଞ୍ପ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ‘କବି ଓ ନଞଁକୀ' 
ସଂଜଳନରେ ଏହି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଜ ଭାବେ ସ୍ଥାନିତ । 

କଳିଙ୍ଗ ପୁଦର ପରବର୍ଷୀ ସମୟରେ ଖାରବେଳଙ୍କ ନେତୃତ୍ସ ଗ୍ରହଣ, ରାଜ୍ୟଜୟ , ରାଜ୍ୟଶାସନ ଆଦି 
ଉନ୍ନଳର ଗୌରବମୟ ଅତୀତ ' କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରତିଶୋଧ ” ଗଞ୍ରେ ଗାଢ୍ିକ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ି। ବୃଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ 
ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ କେଶରୀ ବଂଶର ଅତୀତ ଗୌରବର ରୋମନ୍ତନ କେଶରୀ ସହନ୍ୟୟା ' ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ମ୍ତଭାନୁଗଙ୍ଗଙ୍କ ପରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସିଂହାସନାରୋହରଣ ଠାରୁ ପରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ ଗଜପତି 
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ସୁରେନ୍ଦ୍“ଗଳ୍ଲବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞ ୩୨୦ 


ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା “କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା " ଗଞ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଏହି 
ତିନୋଟି ଗଞ୍ଚରେ ଉଳ ଇତିହାସର ଗୌରବମୟ ଅଧ୍ୟାୟପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଗାଳ୍ରିକ କରିଛନ୍ତି। 

ସଘୃନ୍ଧି ଓ ସଲ ' ଗଳ୍ପରେ ଉଳ୍ଞଳର ଗଜପତି ତଥା ପାଇକ ସେନାନୀର ଅଧଃପତନ, 
କେଗଶେୋଦାସର ଆକୁମଣ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରକୁ ରଷା କରିବା ପାଇଁ ଦ୍ବିତୀୟ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ 
ଘୃଣ୍ୟ ସନ୍ଧି ପତୃରେ ସ୍ବାଷର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । “ଦଳେଇ ବୁଢ଼ା” ଗଞ୍ଚରେ ବୀର ଓଡ଼ିଆ 
ଜାଚିର ଅତୀତ ଗୌରବ ରୋମନୃନ ମାଗୁଣି ଦଳେଇ ଚରିତ କରିବା ସହିତ ବର୍ଗୀ ଆକର ମଣର ଚିତ୍ର 
ଅଛ୍ଚରାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଇକର ଅସହାୟତାର ଚିତୃ ଗାଳିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୁଇଟି ଗଞ୍ପରେ 
ଗାଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅଧଃପତନର ଇତିହାସର ଅନ୍ଷରାଳରେ ଥୁବା ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ବଢି ଜଗବନ୍ଧୁ ଙ୍କ ଇଂରେଜ ଜାତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଳବ ତଥା ବିରୋଚିତ 
ଆତ୍ସମର୍ପଣ ମଧ୍ୟରେ ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ଚରିତୃର ମାନବିକତାର ଉଦ୍ଘୋଷଣା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ 
ସଚେତନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ “ଶେଷରୁ ଆରମ୍ଭ ” ଗଳ୍ନରେ ଗାଢ଼ିକ କରିଯାଇଛନି | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ଜୀବନମୂଳକ ଗଞ୍ଜି 
“କବି ” । ଯୁଗେଯୁଗେ କବିମନରେ ଦେଖାଦେଉଥିବା ଅଶା , ସମାଜର ଲାଞ୍ନା, ତଥା ଶାସକର ତାଡ଼ନା, 
ଅହଂସର୍ବସୂ କବି ଉପରେ ନିର୍ଯାତନା ଦୀନକୃଷ୍ଣଙକ ଜୀବନ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ଉପଜବ୍ୟ ବିଷୟ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 

ବୈଦିକ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ତଥା ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଯୋଗୁଁ ଯାଗପଜ୍ଞର 
ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବହତ୍ୟା ତଥା ଜାତି ଭେଦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ପୂର୍ବ କାଳରେ ଉଦ୍ଞଟ ଆକାର ଧାରଣ କଲା। 
ଏହି ସମୟରେ ବୈଦିକ ଆଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସିଝାର୍ଥ ଗୌତମ ଓ ମହାବୀର ଜନ ଅହିଂସାମାର୍ଗର ପାରାକାଷ୍ଠା 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ତଥା ଜୈନଧର୍ମର ପ୍ରଚାର କରିଥିଲେ। ଜୈନଧର୍ମ ଅପେଷା ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି ଭାରତ ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ସମଗ୍ର ଏସିଆ ମହାଦେଶରେ 
ନବବିପ୍ଲବ ସପଵ୍ତି କରିପାରିଥିଲା । ଗୌତମବୁଦ୍ଧଙ୍କ ତିରୋଧାନ ପରେ ଏହାକ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ଉପାଧାରାରେ 
ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଭାରତରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ନିଶ୍ତିୟ୍‌ ହୋଇଗଲା । ଏହି ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ 
ପରିବେଶ ଉପରେ ଆଧାରିଭୂତ କେତୋଟି ଗଞ୍ନରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଉତ୍ଥାନ ଓ କୁମବିଲୟମାନ ଅବସ୍ଥାର 
ସୁଚନା ଗାଛିକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଗାଳିକଙ୍କ ପ୍ରଥମ ବୌଦ୍ଧ ପୁଗୀୟ ଗଞ୍ଚ “ସାରଏପୁନ୍ତ ” | ବୃବଦେବଙ୍କ ଜୀବନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ “ନିବୀଣ' ନାଟକ ଦର୍ଶନ ପରେ ସାରି ମନରେ ଭାବାନ୍ପର ସୃ୍ଧି ହେଲ।। ମା” ରୂପଶ୍ରୀକୁ 
ଛାଡ଼ି ଦେଇ ସେ ଯାଇ ଗୌତମବୁଦଫଙ୍କର ଶିଷ୍ୟତ୍ୃ ଗ୍ରହଣ କଲା । ସାଧନା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ସେ ବୁଦ୍ଧଙ୍କର 
ଶିଷ୍ୟ ଶିରୋମଣି ସାରୀପୁତ୍ତରେ ପରିଣତ ହେଲା।। ମାତ ବ୍ାହୃଣ ଶୁଭୂଜ୍ୟୋତିଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ଗଣନା 
ଉପରେ ଭରସା ରଖୁ ମା” ରୂପଶମ ସାରୀପୁ୍ତ ପାଇଁ ଦିନରାତି ଅପେଷାରତା । ଶେଷରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
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ସ୍କରେନ୍ଦ୍ରଗଳଲ୍ଟବୀଧଣା ଜା ୩୩ 


ଶୁଭୃଜ୍ୟୋତିଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ, ଭିଷୁକର ବାଲୀ, ତଥା ଶୁଭକାଉର କଥାକୁ ସତ ପ୍ରତିପାଦନ କରି 
ଫାଲ୍‌ଗୁନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ଲଣ୍ଡିତ ମସ୍ତକ , ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ କଙ୍କଳାସାର ସାରୀପୁନ୍ତ “ବୃଂ ଶରଣଂ ଗଳ୍ଛାମି ” 
ଉଚ୍ଚାରଣ ପୂର୍ବକ ରୂପଶ୍ରୀ ଦୁଆରରେ ଉପଗତ ହୋଇଛି । ରୂପଶ୍ରୀର ମନେ ହୋଇଛି, ଏ ଯେମିତି 
ତାର ଭଙ୍ଗା ସଂସାରର ବିକଟ ଉପହାସ । ତା'ର ସୂପ୍ନର ସମାଧ୍‌ । ସେ କଠୋର ହୋଇଛି , ସାରୀପୁଲ୍ତର 
ପୁସ୍ତାବରେ ସେ ରୁଷ ହୋଇଛି , ଅଭିଶାପ ଦେଇଛି ବୌଦଝଧର୍ମକୁ ତଥା ସାରୀପୁତତର ସମାଞ୍ରାଳରେ 
ନିଜର ଆଦର୍ଶ ସମର୍କରେ କହିଛି, ସେ ଚାହେଁ ଜୀବନ, ନିବୀଣ ନୁହେଁ । ଏହା ଭିତରେ ସବୁ ପୂଗ 
ସମୟ ଓ ଧର୍ମର ଉର୍ଷ୍ରେ ମାତୃତ୍ଵର ଆବେଦନ ଭରି ରହିଛି । 

ଅମ।ପଲୁ୍‌' ଗଛ୍ତରେ ତଜାଳୀନ ବୈଶାଳୀନଗରୀର ବଳି ଗଣତନ୍ତ୍ରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ୍ରମେ ଅମ୍ଭାପଲ୍ଳୀ 
ବାଧ୍ୟ ବାଧକତାର ସହିତ ରୂପଜୀବା ବୃଣିକ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସମାଜର ଶତ ଲାଞ୍ନା ସନ୍ତ୍ରେ ସେ ହେଉଛି 
ମାତୃତ୍ଵ ଓ ନାରୀତ୍ଵର ଅପୂର୍ବ ସମାହାର । ଶେଷରେ ତାର ଯୌବନ ତଥା ରୂପ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ ବିମ୍ିସାରଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି, ହୃତ-ଅପରିଚିତ ସନ୍ଧାନ ଜୀବକର ସେବା ଶୃଶୁଷା ତଥା ପ୍ରରୋଚନା କ୍ରମେ ନିଜକୁ 
ଗୌତମବୃଦଙ୍କ ଚରଣ ତଳେ ସମର୍ପଣ କରି ଦେଇଛି । ଏଇ ଗଞ୍ଚ ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମ ଗଞ୍ଚ ସାରିପୁତ୍ତରେ 
ରୂପଶୁୁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଦର୍ଶନକୁ ସମାଲୋଚନା କରିଥିଲାବେଳେ ଦିତୀୟ ଗଞ୍ପରେ ଅମ୍ଭାପଲ୍ଲୀ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ମହାନତାର ଚିତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ମାତୃ ତାଙ୍କର ପରବର୍ଷୀ ଗଞ୍ପ ମଧୂମତ୍ତାର 
ରାତ୍ରି ', ମହା ନିବୀଣ' , 'ଉଡ଼ରାମପୂତୁ ' ଗଞ୍ରରେ ସକଳ ପ୍ରକାର ଯୋଗ ସାଧନାର ଉର୍୍ତରେ ରହିଥିବା 
ମାଂସଳବ୍ୟାଜକୂଳତା ଓ ଜୀବଧର୍ମ କିଭଳି ପରବର୍ୀ କାଳରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସତ୍ତାକୁ ଗ୍ରାସ କରିଛି 
ତାର ଚିତ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ମଧୁମ୍ତାର ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସି ଉପକ ଓ କିଶ୍ଶା ପୂନର୍ଜନ୍ଧ ସନ୍ଧାନରେ 
ବ୍ୟସ୍ତବିବ୍ରତ ଥିଲାବେଳେ ନୀଳୋପୂଳ ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଆଉ ଏକ ପାଦ ଆଗେଇ ଯାଇ ମଧୁବୃତାର ଶବ 
ନେଇ ଅଶରୀରୀ ଚନ୍ଦ୍ର ଜୋସ୍ମାସ୍ମାତ ରଜନୀରେ ମହାନିବୀଣ ପ୍ରାପ୍ତି ଆଶାରେ ନିଷ୍ାଛ୍ତ ହୋଇଛି । ତଥା 
ପୋଗୀଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଡ଼ରାମପୁତୁ ମଗଧର ରାଜମହିଷୀର ଅତିଥୁ ସେବା ମଧ୍ୟରେ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଃଶେଷ କରିଦେଇ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ଭାବେ ଆତ୍ମଗୋପନ ପାଇଁ ହୋଇଛନ୍ତି ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ଏହିସବୁ ଗଳ୍ପକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ 
ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ପାଠକ ଳଷ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବ ବୌଦ୍ଧଯୁଗର ଉତ୍ଥାନ ଓ ପତନର କ୍ରମ ପରିଣାମର ନିଛକ ଚିତୃ । 

ଗେଷରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିକି କୃହାଯାଇପାରେ ଯେ ତାଙ୍କର ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରକାର ଏଁତିହାସ୍ରିକ 
ଗଞ୍ପରେ ଇତିହାସର ତଥ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା କିମ୍ମଦନ୍ଧୀର ପ୍ରଭାବ ଅଧକ । ଏଭଳିକି ରାଜା କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ମଞ୍ତଭାନୁଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ‘ଗଧପତି 'ର ଆଷେପ, ଖାରବେଳଙ୍କ ମଗଧ ନରପତିଙ୍କ ଗ୍ରୀକ୍‌ ସେନାପତି ତ଼ିମିଟ଼ିୟସ୍‌ 
ବିରୁଦରରେ ଯୁବ ଅଭିପାନ ଜନିତ ଆଶ୍ମାସନା, ଗାଳିକଙ୍କର କଳ୍ପନା କୌଶଳରୁ ଉଦ୍ଭୂତ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ 
ନିଜର ସୃଷ୍କ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଖାରବେଳ ଆଦି ଚରିତ୍କୁ ଅଧଵକ ବଳିଷ୍ଠ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସ୍ଥୁଳ 
ବିଶେଷରେ ସମପର୍ଣ୍ଚ କାଞ୍ପନିକ ଚରିତୃର ଅବତାରଣା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଏକ ନିର୍ଦଦଷ୍ଠ ସମୟବର ଏତିହାସିକ ପରିବେଶର 
ଚିତ ଉପସ୍ତ୍ରାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଡ଼ମାଳିପୁର ଗାଁର ମାଗୁଣି ଦଳେଇଙ୍କ ଗ୍ରଦଣ କରାଯାଇପାରେ । 
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ସୁୂରେନ୍ଦ୍“ଗନ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞ ୩୪ 


ଏଭଳି ଇତିହାସ ସ୍ରୀକୃତ ଘଟଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅଣ୍ଥତିହାସିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଶ୍ଚି ଦ୍ଵାରା ଏଁତିହାସିକତା 
ଆରୋପ କରାଯାଇଥିବା ରଚନାକୁ ଇଂରେଜୀ ଭାଷାକୋଷରେ Historical paper ବୋଲି ଉପନ୍ୟାସ 
ଆଲୋଚନା ପୁସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାପାଇଅଛି । ତେଣୁ ଗଛ ଷେତୃରେ ମଧ୍ୟ ଏକଥା ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ! 

ଏସବୁ ଏଁତିହାସିକ ଗଳ୍ପ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାନ୍ସ ଧର୍ମୀ 
ଁଚିହାସିକ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଚ ରଚନାର ଆଦ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ । ପୁଣି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ଇତିହାସାଶ୍ିତ ହେଲେ ହେଁ 
ଗାଛିକଙ୍କ ସମସାମୟିକ କାଳର ସଙ୍କଟ, ଯନ୍ତଣା ଓ ଜିଜ୍ଞାସା ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ବସ୍ତୁତ ଗାଳ୍ପିକ 
ସାଂପୃତିକ କାଳର ଯନ୍ତଣାଦଗ୍ଧ ଚେତନାରୁ ପଳାୟନ ପାଇଁ ସେ ଏଇ ଏଁତିହାସିକ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥିଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ମୁକ୍ତି ପାଇ ନାହାନ୍ତି, ସେଥିପାଇଁ ସଂପୃତିକ ଚେତନା ଓ ଦୃହ୍ଵର ସ୍ବାଷର ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଭାବେ ରହିଛି । ସବୌପରି ସମୟର ଉର୍ଦ୍ତରେ ପ୍ରେମ, ବାସଲ୍ୟ ଆଦି ଭାବୋଳଛ୍ତାସ ମଣିଷ ପାଇଁ ସବୁ 
ଯୁଗରେ ସମାନ, ତେଣୁ ସବୁ ସାର୍ଥକ ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଚେତନା ଓ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ବାଷର ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ସେହି ଦୃଶ୍ିରୁ ତାଙ୍କର ଅଧୂକାଂଶ ଏତିହାସିକ ଗଞ୍ ସଂକେତ 
ଧର୍ମୀ ।( ହାନି, ୧୯୭୫, ଭୂମିକା) 
ଭାବଧର୍ଜୀ ଗଳ୍ଟ : [ ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର (୧୯୪୬), ଅଖ୍େଲିଆ (୧୯୪୬), ପୁଥମ ଆଷାଢ଼ 
(୧୯୪୭), କୃଷ୍ଠଚୂଡ଼ା (୧୯୪୮), ଅଛସ୍ାମୀ ୧୯୪୪] 

ଚରିତୃ ବିହୀନ , ଘଟଣାବିହୀନ କେବଳ ଭାବ .ବା 1a ତଥା ଅଛରର ସ୍ତନ୍ଦନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ଏକ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିବା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ରଚିତ କେତେକ ଗଞ୍ଚକୁ 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଏତାଦୃଶ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଜନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗଞ୍ପ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ୟରେ 
ସୁଲଭ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗଞ୍ତ ମାନସର ଅଧ୍ୟୟନର ସୁବିଧା ଦୃଶ୍ଧିରୁ ଏହି ବିଭାଗର ସଶ୍ଚି କରାଯାଇଅଛି । 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା,ଏ ଗଞ୍ପଗୁଡକର ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଟ ଆରମ୍ଭ ନାହିଁ, ମଧ୍ୟଭାଗ ଅଥବା 
ପରିସମାପି ମଧ୍ୟ ନିରୂପିତ ନୁହେଁ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆଭାସ ଗଞ୍ ନାମରେ ଷୁଦ୍ର ଗଞ୍ତର ଯେଉଁ ନୂତନ ଧାରା 
ପ୍ରବର୍ଵତ ହେଲା, ଏଗୁଡ଼ିକରେ ତାହାର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ଏ ଗଞ୍ଜଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ପତୃ ପତ଼ିକାର ସମାଦକଙ୍କ ପାଖରେ ଉପେଷିତ ହୋଇଥିଲା, ତଥାପି 
ଆତ୍ଧପ୍ରକାଶର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଜୀବନର ଆବିଷ୍କାର ପାଇଁ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଏହିଭଳି ଗଞ୍ଚ ରଚନାକୁ ହିଁ 
ଏକମାତ୍ର ପଥ ରୂପେ ବାଛି ନେଇଥିଲେ । ଆଉ ଏଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିନଥିଲେ ସେ ରୁଝଶ୍ଧାସ ହୋଇ ପଡ଼ିଥାନ୍େ । 
(ମହାଃ଼ି, ୧୯୬୭, ଗୌର ଚହିକା, ପୃ: ୩) 

୧୯୪୫ରେ ରଚିତ ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁଙ୍କ Discovery of India ପାଠ ପରେ ଗାଢିକକ୍କ 
ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର ରଚିତ । ଏହି ଗଞ୍ଜରେ କଲିକତା ନଗରୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଭାରତୀୟ ସମାଜର ଖାଦ୍ୟାଭାବ , 
ବସ୍ତାଉାବ , ବେଶ୍ୟାର ଜୀବନ, ଶ୍ରମିକ ଅସନ୍ତୋଷ, ଭିଷ୍କ ସମସ୍ୟା ଆଦି ସମାଜର ନିଷ୍କର ସତ୍ୟ ଓ 
ବାସ୍ତବତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ମାନସିକ ପରିବେଶର ଉପସ୍ଥାପନ। କରିଛନ୍ତି । “ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର "ର ଦ୍ଵିତୀୟ 
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ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ଂଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞା ୩୫ 


ଭାଗ ଭଳି ତାଙ୍କର “ଅଶ୍ତେଲିଆ ” ଗଳ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ୟ ଏକ ମାନସିକ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ୟରେ ସମାଜର ସହର ତଳି ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଗାଞ୍ିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 

ବର୍ଷଣମୁଖର ସନ୍ଧ୍ଯା ପରିବେଶରେ ଅଛ୍ଧଶିଳ୍ପଚୀର ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ “ଅଛସ୍ବାମୀ "” ଗଳ୍ପରେ 
ପରିବେଷିତ ।'ଏହାର ପରବ ଗଳ୍ପ “ପୁଥମ ଆଷାଢ଼ "ରେ ବର୍ଷଣମୁଖର ସାନ୍ଧ୍ୟ ପରିବେଶରେ ସହରର 
ବିଭିନ୍ନ ଜୀବନର ଚିତ ତଥା ତାଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଥମ ବଷର ପ୍ରଭାବର ଚିତ ଦେଇଛନ୍ତି | “କୃଷ୍ଠାଚୂଡ଼ା " 
ଗଞ୍ପରେ ସେହିପରି ସମ୍ପାଦକ ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା ରାଶି ରାଶି କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା। ସ୍ତବକ ଅନ୍ଧରାଳରେ 
ଗାଳିକ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 


ଗାମନ୍ତ ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟ ଚିତ୍ର ସମ୍ପଳିତ ଗଳ୍ପ : [ଧୃଂସାବଶେଷ (୧୯୪୬), ନିତ୍ୟ ବାନ 
କାଳ (୧୯୫୩), ଡିନୋସାରର ଆତା (୧୯୫୪), ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ (୧୯୫୮), ବିସ୍ଚଛନ 
(୧୯୭୦) ଗୋଟିଏ ଆତୁୃହତ୍ୟାର କାହାଣୀ (୧୯୭୬) ଅଦିନର ଅତିଥ (୧୯୭୯) 
ସାହିଖାନ୍ଦାନ] 

ବଲାଙ୍ଗୀର ରହଣି କାଳରେ, ଷୟୟିଷୁ ସାମନ୍ବାଦର ବହୁ ବିଚିତୃ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସିବା ପାଇଁ ଗାଢ଼ିକ ସୁରେହ୍ଦୁଙ୍କ ଅବକାଶ ଘଟିଥିଲା। ତାଙ୍କର ଅନେକ ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ସେ ଚରିତୃମାନଙ୍କର 
ଛାୟା ପଡ଼ିଛି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ସଂସ୍କୃତି ସମାନ୍ନ ସୌକୁମାର୍୍ୟ, ବିଦ୍ଗଧତା, ଉଦାରତା, ନମୁତାର 
ସମତାଳରେ ସ୍ଥୁଳ ବିଶେଷରେ ଶୂନ୍ୟ ଗର୍ଭ ଆସ୍କାଳନ , ମଧ୍ୟପୁଗୀୟ ଅହଂକାର ଓ ସଂକ୍ଏର୍ଣ୍ଣ କୃପଣତା ଲକ୍୍ଯ 
କରିଛନ୍ତି । ସାମନ୍ଧବାଦର ଗୈବାଳାଛ୍ଥନ ଷୟଚିଷ୍ଟୁତ। ମଧ୍ୟରେ ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଯେପରି ଅକଥନୀୟ ଧୂଞ୍ଞତା 
ସେହିପରି ମଧ୍ୟ ଲଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଅସ୍ତିମଜ୍ଜାହୀନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମେହଳତା । ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ପୀଡ଼ନ ପ୍ରବଣ 
“ମେଡିଜମ୍‌ ” ଦେଖ୍ଛନି ଆଉ ମଧ୍ୟ ଦେଖିଛନ୍ତି, ବିଦ୍ଗଧ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା । କ୍କିଷ୍ଣୁ ସାମନ୍ପବାଦର 
ଏହିଦୁଇ ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି, ଏହା ସେ ସ୍ୀକାର କରିଛନ୍ତି । (ଓଡ଼ିଆ ଯୁବ ଲେଖକ ସସ୍ଥିଳନୀ, ସୁରଣିକ। ୧୯୬୯) ଏହି 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ତାଙ୍କର ସାମନ୍ତ ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟ - ଚିତୃ ସମ୍ଭଳିତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ସ୍ତତନ୍ତତ 
ବିଭାଗରେ ଗର୍ଭିତ କରାଯାଇଛି । 

ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି “ଧୁଂସାବଶେଷ” ସୁରେନ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ । 
ଚୌଧୁରୀ ବଂଶର ବିଶୃପତି , ଉମାପତିଙ୍କର ଖୁଆଲି ମନୋଭାବ ଯୋଗୁଁ କୁମେପି ଷୟ୍ଷିଷ୍ଣୁ ପ୍ରତିପ୍ଠି ନୀଳମଣି 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସମୟକୁ କିମ୍ମଦଦ୍ତୀ ହୋଇ ସାରିଥିଲା । ଶେଷରେ ଚୌଧୁରୀ ବଂଶର ଜୀର୍ଣ୍ଣ କୁସିତ କଙ୍କାଳର 
ପ୍ରାସାଦ ଉପରେ ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ତ ପଦ୍ଧଭୁକ୍‌ କଞ୍ପନା ବିଳାସୀ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ ଅଧ୍ବରୁଡ଼ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ ରାଜେହ୍ଦ ଚୌଧୁରୀ ଓ ଲୀଳା ଚରିତୃର ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ସାମ୍ତବାଦର ନିଛ୍ରକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ 
ଗାଞ୍ଜିକ ସପଵ୍ଗି କରିଛନ୍ତି ଏକ ତୀବ୍ର ଓ ମାର୍ମିକ ଅନୁଭୁତି । 
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ସମରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍୍ରବୀଷା ଜ୍ଞୀ ୩୬ 


ଜମିଦାରୀ ଉଛ୍ଛେଦ ପର ସାମନ୍ତବାଦର ପୀଠିକା ଉପରେ “ନିତ୍ୟ ବର୍ତମାନ କାଳ ' ଗଳ୍ପ ରଚିତ । 
ସମାଜର ପରିବଞ୍ାନ ପରେ ବି ଜମିଦାର ଚହ୍ଦ୍ରଚୂଡ଼ ରାୟ ଚୂଡ଼ାମଣି ଅତୀତର ପରମରା ଉପରେ ଆସୀନ । 
ଯୁଗର ପରିବ୍ଞାନ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର ପୁତ ନରେନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଓ ଜେମା ରୂପକୂମାରୀ ନିଜ ନିଜକୁ ପରିବର୍ଭିତ 
କରିଛନ୍ତି କିଛୁ ଚନ୍ଦୁଚୂୃଡ଼ ରାୟଚୂଡ଼ାମଣି ଅପରିବର୍ଭିତ ତଥା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିକାର । 

“ମୁଷ୍ୟାଭିଷେକ " ଗଳ୍ପରେ ଜଗବନ୍ଧ୍‌ ମହାପାତୃ ଅନଛମୋହର ବଶବଞ୍ୀ ହୋଇ କଟକରେ କିରାଣୀ 
ହୋଇଥିବା ବଡ଼ପୁଅ ପୀତାମରର ପ୍ରେରିତ ଅର୍ଥରେ ରାଜାଭିଷେକର ପୋଜନା ଅଷୁଳ ତଥା ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଗାଢରିକଙ୍କ ପୂର୍ବ ସୂଚନା ମତେ “ଡିନେୋସାରର ଆତ୍ମା ଗଞ୍ଜରେ 
ପୀଡ଼ନ ପୁବଣ ମେଡିଜମର ଚିତୃ ଜେଲ ପୂତ୍ୟାବର୍ିତ ହିଂସୁତଥା ବିଭୀଷିକାମୟ ଚରିତ ବ୍ରଜେଶ୍ମର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗାଳିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | ଗାଡ଼ିକଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ଗଞ୍ଚ “ବିସର୍ଜନ ”ରେ ଜମିଦାରୀ ଉଛ୍ଛେଦ ପରେ ଅନାଦୃତ 
ଅବସ୍ଥା ତଥା ତିକ୍ତ ଦାରିଦ୍ୟୁ ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ପରଖରାକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରି ବର୍ଷକୁ ଥରେ ଆନନ୍ଦମୟ ଦୂଗୀଙ୍କ ମୁଣି 
ପୂଜାର ଆୟୋଜନରେ ରହିଥିବା ହରେକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ ବର୍ଜାମାନ ସମାଜ ସହ ତାଳଦେଇ ନପାରି ଶେଷରେ 
ମୁର୍ଣି ପୂଜାକୁ ମଧ୍ୟ ବିସର୍ଜନ ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ଗୋଟିଏ ଆତୃହତ୍ୟାର କାହାଣୀ” ଗଞ୍ପରେ ଅଞ୍ଜନଗଡ଼ର 
ମହାରାଜାଙ୍କର ନିଜର ଅତୀତକୁ ଜାବୃଡ଼ି ଧରିବାର ମୋହରେ ଅଜସ୍ର ଅର୍ଥବ୍ୟୟ ପୋଗୁଁ ପୁତ ସହ ମନୋମାଳିନ୍ୟ, 
ତଥା ଶେଷରେ ବର୍ଭମାନର ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥା ଠାରୁ ପଳାୟନ ପାଇଁ ସଚେତନ ଭାବେ କରିଥିବା ଆତ୍ଧଦତ୍ୟାର 
କାହାଣୀ ଗାଇଡ଼୍‌ ଆଞେନପା ମାଧ୍ୟମରେ ବିବୃତ ହୋଇଛି । “ଅଦିନର ଅତିଥ୍‌ ” ଗଳ୍ରେ ପରିସ୍ଥିତିର 
ତାଡ଼ନାରେ ମସୋରୀରେ ହୋଟେଲ ବ୍ୟବସାୟ କରି ରହିଥିବା ହିଜ୍‌ ହାଇନେସ୍‌ ତଥା ରାଜକୂମାରୀ 
ସାମନ୍ତବାଦର ବଞ୍ଞାମାନ ସହ ସାଲିସ୍‌ କରିବାର ସୂଚନ! ଗାଳ଼ିକ ଦେଇଛନ୍ତି | ତଥାପି ସାମନ୍ତବାଦର ବିଶେଷତ୍ଵ 

ଅତୀତ ପ୍ରତି ମୋହ ଓ ଅତିଥୁ ବସ୍ତଳତା ଏହି ଗଞ୍ପରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । “ସାହିଖାନ୍ଦାନ ” ଗଞରେ 
ନବାବରସୁଲ ମିଜୀକ୍କ ଅତୀତ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ରହିଥିଲେ ହେଁ ସେ ଶେଷରେ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ଗଞ୍ତର ପରିଣତିରେ ନଦାବଙ୍କର ଓାସିକା ବିକ୍ରି ପ୍ରସ୍ତାବ ଗଞ୍ଚଟିକୁ କରୁଣ ତଥା ଅଧରିଳ କରିଛି । 

“ଧୂଂସାବଶେଷ ' ଗଞ୍ପ ଠାରୁ “ସାହିଖାନ୍ଦାନ ' ଗଞ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟଃ ଗାଢ଼ିକଙ୍କ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଲକ୍ୟ କରାଯାଏ, ସାଲିସ୍‌କୁ କୁଣ୍ଠବୋଧ କରୁଥିବା ଅତୀତ ପ୍ରତି ମୋହାଛଛନ୍ନ ସାମନ୍ତ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଦିନକୁ ଦିନ ପରିବଜାନ ଘଟିଛି । ଫଳରେ ଅଞ୍ନଗଡ଼ର ରାଜା ଆତ୍ହତ୍ୟା କରିଥିବା ବେଳେ 
ନବାବ ରସୁଲ ମିଜୀ ପରିସ୍ଥିତି ସହ ସାଲିସ୍‌ କରିଛନ୍ତି | 


ଜଗର ପରିବେଶ ତଥା ବଣିକ ଜଭ୍ୟଡାର ଚିତ୍ର ହମ୍ପଳିତ ଗନ୍ଧ : [ମହାନଗରୀର ରାତ଼ି (୧୯୪୯), 
ମହାମାନବର ସାଗରତୀରେ (୧୯୪୮), କାଳିମାଟି (୧୯୪୭), କାଠଘୋଡ଼ା , ମାଂସର 
କୋଣାର୍କ (୧୯୭୯), ସେଇ ଲୋକଟା (୧୯୭୪), ବାବିତା (୧୯୭୩), ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନ 
(୧୯୫୮), ପୁତିବେଶିନୀ (୧୯୫୮୦, ଅସାଧାରଣ (୧୯୭୨), ଅପରାଜିତ (୧୯୪୭), 
ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି (୧୯୪୦), ପୁତୀକ୍ଷା (୧୯୭୪), ନିଯୁକ୍ତି ପତୁ (୧୯୬୪)] 
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ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଗଲ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞୀ ୩୭ 


"ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ” ଗଞ୍ରେ ସହରରେ ବାସ କରୁଥିବା ଜଣେ କିରାଣୀ ପଞରେ ଅର୍ଥନୀତିକ 
ସମସ୍ୟା ହିଁ କିପରି ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଦେଖାଦେଇଛି ତାହାର ଚିତ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି। ତେଣୁ ତା' 
ପାଖରେ ବଞ୍ଚି ରହିବା ଅପେଞା ଗୋଟିଏ ସ୍ପୃତିର ଦାମ୍‌ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ । ଗୋଟିଏ ବାଜେ ଖୁଆଲ୍‌ | ଆଧୁନିକ 
ସହରୀ ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଭା କୁମେପି ପଣ୍ୟ ଭାବେ ଗଣ୍ୟ ହେଉଥିବା ସମୟରେ, ନାନା ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟା 
ମଧ୍ୟରେ ବି ଶ୍ୟାମଳ ଆଦର୍ଶବାଦରୁ ବିଚ୍ଯୁତ ହୋଇନାହିଁ, ଏହାହିଁ “ଅପରାଜିତ ” ଗଞ୍ତର ବିଷୟବସ୍ତୁ। 
ଆଧୁନିକ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାରେ ଭାବଭୋଳା ଆଧୁନିକ କବି ଯାଇ ଅନ୍ଧ ସଂସ୍ଥାନ ପାଇଁ ଏମ୍ପୋୟମେଣ୍ଡ 
ଏକ୍ସଚେଞ୍ଜ କ୍ୟୁରେ ଛିଡ଼ା ହେଉଛି । ତଥା ଯୋଗ୍ୟତାର ବିଡ଼ମ୍ଚନା କରାଯାଇ ତାକୁ ପେନଡ଼ରାଇଭର ସ୍କୁଳେ 
କ୍ରେନଡୁାଇଭରର ନିଯୁକ୍ତି ମିଳୁଛି । ଏହା ହିଁ “ନିଯୁକ୍ତିପତ୍ର ” ଗଞ୍ପର ବିଷୟ । କଟକ ସହରର ପରିବେଶରେ 
ରଚିତ “ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନୀ ” “ଅସାଧାରଣ ” ଗଞ୍ପ ଦୂଇଟି ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମଟିରେ ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଜନୈକ 
କିରାଣୀର ନିଃସ୍ବ ଜୀବନ ମଧ୍ୟରେ ଦୂଗୀପୂଜା ଚାନ୍ଦାରୁ ରଷା ପାଇବା ପାଇଁ ସପରିବାର ଗ୍ରାମାଭିମୁଖେ 
ଯାତ, ତଥା ‘ଅସାଧାରଣ ' ଗଞ୍ରେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ହଜିଲାଗାଇ ଖୋଜିବା ମଧ୍ୟରେ ଜନୈକ କଟକ 
ନଗରବାସୀର ଜୀବନ ନିବୀହର ସରଳତା ହିଁ ପରକାଶ ପାଇଛି । ଗାଢ଼ିକଙ୍କ ୧୯୪୦ରୁ ୧୯୭୨ ପର୍ପ୍ୟନ୍ତ 
ରଚିତ ଓଡ଼ିଶାର ସହରଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଗଞ୍ଚରେ ସହଜ , ସରଳ , ନିରାଡମର ସହରୀ ଜୀବନର 
ଚିତ୍ର ଦିଆପାଇଛି । କାରଣ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ଅନୁଭବରେ “ଭାରତର ଦୂଇଟି ବଡ଼ ଗାଁ କହିଲେ କଟକ ଭୁବନେଶୁରକୁ 
ବୁଝେଇବ । (ଗଞ୍ତରୁ, ଜୁଲାଇ-ସେପ୍ଟେମର ସଂଖ୍ୟା : ୧୯୮୫, ପୁ: ୧୧୯) 

ଓଡ଼ିଶାର ସହରୀ ଜୀବନର ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ କଲିକତା ଓ ଦିଲ୍ଲୀ ନଗରୀର ଜଟିଳ ଜୀବନ 
ଚର୍ପ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ର କେତେକ ଗଞ୍ଚ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ଗାଳିକ ଆଦ୍ୟ 
ପୌବନରେ କିଛିକାଳ କଲିକତାରେ ଅବସ୍ଥାନ ; ତଥା ପରବଞ1 ଜୀବନରେ ଲୋକସଭା ତଥା ରାଜ୍ୟସଭାର 
ସଭ୍ୟଭାବେ ତାଙ୍କର ଦିଲ୍ଲୀ ଅବସ୍ଥାନ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଅନୁଭବ କରିଥିବା କେତେକ ଘଟଣା 
ଗଞ୍ଜାକାରରେ ରୂପ ପାଇଛି। 

“ମହାମାନବର ସାଗରତୀରେ ” ଗଞ୍ତରେ ସେଠ ଗୋବିନ୍ଦ ରାମ ଜହରତ ବ୍ୟବସାୟୀ । ଯଦିଓ 
ମହାନଗରୀର ତାଙ୍କ ଗଦିରେ ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀ ତଥା ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ଝୁଲୁଛି, ତଥା ବିଶିଷ୍ଠ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ 
ମୋଟାମୋଟା ବହି ରହିଛି ; ତଥାପି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅପେଷା ମୂଲ୍ୟ ହିଁ ସେଠ୍ଗୋବିନ୍ଦରାମଙ୍କ ପାଖରେ ସବୁକିଛି । 
ଫଳରେ ଅର୍ଥଗୁଧ୍ର ଗୋବିନ୍ଦରାମ ପତ୍ନୀର ଚିକିତ୍ସା ନିମିତ ସୁନାଚୂତ଼ି ବନ୍ଧା ପକାଇବାକୁ ଆସିଥିବା ସୋମନାଥଙ୍କ 
ଅସୁବିଧାର ସୁପୋଗ ନେଇ ଅଞ୍ଜ ମୂଲ୍ୟରେ ସୂୁନାଚୃଡ଼ି ରଖିଛନ୍ତି। କିନ୍ଧୁ ବ୍ୟବସାୟର ପ୍ରତିଦୃନ୍ୀ ରୂପରତନଙ୍କ 
ପାଖରେ ହାରମାନି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଶୂନ୍ୟ ଗୋବିନ୍ଦରାମ ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । “ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି ” ଗଞ୍ତରେ 
ମୂଲ୍ୟ ସର୍ବସ୍ତ କଲିକତାର ବଣିକ ସଂସ୍କୃତିର ମକ୍କା ମଦିନା ଚୌରଙ୍ଗୀର ପାର୍କ ଵ୍ଛିଟ୍‌ ମୋଡ଼ରେ ନୂଆଁଖାଲି 
ହତ୍ୟାଜାଣ୍ଡରୁ ଜୀବନ ବଞ୍ଚେଇଥିବା ବାରବିଳାସିନୀ ଚନ୍ଦ୍ରାଚରିତୂର କରୁଣ ଆବେଦନ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଦଲାଲ 
ସଭ୍ୟତାର ଅଛ୍ତଃସ୍ତର ଗାଞ୍ଜିକ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । “ପ୍ରତିବେଶିନୀ ” ଗଞ୍ତରେ ହୋଟେଲର ପାଖାପାଖୁ ଦୁଇଟି 
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ରୁମ୍‌ରେ ରହୁଥିବା ମିସ୍‌ କୌଶଲ୍ୟା ତଥା ମୁଁ ଚରିତୃ କିଭଳି ଆନ୍ଧରିକତାଶୂନ୍ୟ ସୌଜନ୍ୟମୂଳକ ପରିଚୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଅସହାୟ, ତାର ଚିତୃ ଗାଳିକ ଦେଇଛନ୍ତି | “କାଠଘୋଡ଼ା " ଗଳରେ ବିଜନବିହାରୀ ଓ ଫୁଲବାଲା ବନୱାରୀର 
କଥୋପକଥନ ମଧ୍ୟରେ ଦିନେ ହୁଏତ ମହାନଗରୀ ଦିଲ୍ଲୀର ପମୁନାବାଇ ଆଦିଙ୍କ ପାଖରେ ଦେହ ପଣ୍ୟଥିଲା 
କିଛୁ ପରିବର୍ଭତ ପରିସିତିରେ ମହାନଗରୀ ଦିଲ୍ୀରେ ମଣିଷର ଆତା ହିଁ ପଣ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି, ତେଣୁ ମଲ୍କାର 
ପ୍ରେମିକର ସଟର ସେଠି ଘୋଡ଼ା ତଥା ରୋମାଣ୍ିସିଜମ୍‌ର ପ୍ରତୀକ ମଲ୍ଲୀମାଳ ପଦଦଳିତ ହେଉଛି । “ବାବିତା ” 
ଗଞ୍ରେ ତେଣୁ ଗାିକ “ଟାଭଲରସ୍‌ ଇନ୍‌ "ର ଡାନ୍ସଫ୍ଲୋରରେ “ବାବିତା ” ଟୃବିଟ୍‌ ଦି ବୁ "ର ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସୌଦାଗରୀ ସଭ୍ୟତାର ମାଂସଳ ଆକର୍ଷଣ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ନଗର କୈହ୍ଦିକ ଜୀବନର ପରିବଞ୍ନର ଏହି 
ରୂପ “ସେଇ ଲୋକଟା” ଗଞ଼ରେ ଅଧୁକ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ । ବାର ଫୁଟ ବାଏ ଦଶ ଫୁଟ ବିଶିଷ୍ଟ ସାରଭେଣ୍ଡ 
କ୍ାଟରସ୍‌ରେ ବୃଦାମାତା, ଅବିବାହିତା ଭଉଣୀ ରାଧା ଓ ପତୁୀ କୂଙ୍ମ ସହିତ ବାସ କରୁଥିବା ମୋହନ ରାକେଶ 
ପାଇଁ ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନର ମିଳନ ଏକ ସମସ୍ୟା । ତେଣୁ ତାଲକୋଟରା ପାର୍ଚଚରେ ବିବାହ ବାର୍ଷିକୀ ପାଳନ 
ସମୟରେ ପତ୍ନୀ କୂଙ୍ମ ସହିତ ସେ ପୋଲିସ ଦ୍ଵାରା ଲଜାକର ପରିସ୍ିତିର ସସ୍ମଖୀନ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସୌଦାଗରୀ 
ସଭ୍ୟତାର ବରପୁତ୍ର ମି :ଚାୱଲା ଭଳି ଚରିତୃକୁ ସେ ଅର୍ଥ ଆଦାୟ ପାଇଁ ପ୍ରତାରଣା କରିଛି । ମୂଲ୍ୟ ସର୍ବସ 
ସମାଜକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଯାଇ “ମାଂସର କୋଣାର୍କ ' ଗଞ୍ପରେ ଗାଡ଼ିକ ଆଉ ଏକ ପାଦ ଆଗେଇ ପାଇ 
ବଣିକ ତାନ୍ତିକ ମଂସଲୋଭୀ ସଭ୍ୟତାରେ ନିଜର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ନିଡୁତତମ ଅନୁଭୂତିକୁ ପଣ୍ୟ କରି ଅନୁସଂସ୍ଥାନ 
କରୁଥିବା “ସେ ଚରିତୃର ରୂପଦାନ କରିଛନ୍ତି । କାଳିମାଟୀ ଗଞ୍ପରେ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ ଟିସ୍କୋ ଲୁହା 
କାରଖାନାର ଶୁମିକ ଜଗୁ ଓଝାର ଅତୀତ ଜୀବନର ଅବତାରଣା ମଧ୍ୟରେ ଗ୍ରାମୀଣ କୂଟୀର ଶିଳ୍ପୀର ଅସହାୟ 
ପରିଣତିର ଚିତ ଗାଢିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ପରତୀଷା ` ଗଳଟିରେ ରେଳ ଧର୍ମଘଟକାଳୀନ ସହରୀ ମଣିଷର 
ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ଗାଳିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ ଦେଖାଯାଏ, 
ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାର ସହର ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଗନ୍ଧ ସବୁରେ ବିଶେଷ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ନାହିଁ, ମାତୃ କଲିକତା ଓ 
ଦିଲ୍ୀ ମହାନଗରୀ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ । ବିଶେଷତଃ ଏଗୁଡ଼ିକରେ 
ବଣିକ ତାନ୍ତ୍ରିକ ଅର୍ଵଗୁଧ ମୂଲ୍ୟସର୍ବସ୍ତ ଏକ ସମାଜର ଅଭ୍୍ୟୁଦୟର କ୍ରମବିବ୍ତନ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକ ଅବଗତ 
ହୋଇଥାଏ । “କାଳିମାଟୀ' ଗଞରେ କୂଟୀର ଶିଳ୍ପ ସହ ପନ୍ତର ସଭ୍ୟତାର ସଂଘର୍ଷର ଚିତ ଦିଆଯାଇଥିବା 
ସମୟରେ `‘ ପୃତୀଷା ରେ ସମସାମୟିକ ଅବସ୍ଥା ବିଶେଷର ପରିବେଶର ଚିତ ଦିଆଯାଇଛି । 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଆଧାରିତ ଗନ୍ଧ : [ମରୁଡ଼ି (୧୯୫୩) , ସାତ ଭଉଣୀ (୧୯୫୭୬), ମେଣ୍ଟାଖାଇ ` 
(୧୯୫୫), ବରଜୁଷେଣ୍ଢ ଘାଇ (୧୯୫୯), ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ (୧୯୫୭୬), ବନ୍ୟା 
ସଙ୍ଗନୀ (୧୯୮୦), ଇଜ୍ମାଲି (୧୯୫୪), ବାସିମଡ଼ା (୧୯୫୭), କୂବେରର କବିତା 
(୧୯୬୧), ସୁନାରୀ ଆମ, ଛାପିଛାପିକା, ବାଲି (୧୯୪୪), ଖାଦାନୀ, ମୁଲିକାର ଆତା, 
ଜହ୍ମିଲଟା, ପଲାଶପୁର ଓ ପୋ୍୍ସିଲେନ୍‌ (୧୯୭୪), ବନ୍ଦୀ (୧୯୩୮), ସୀମାରେଖା 
(୧୯୫୩), ଘଇତାମାରିପାଟ (୧୯୫୪), ମୃତ୍ୟୁ-ଗାଷ୍ଟ୍ରୋଏଣ୍ଡା୍ଟଟିସ୍‌ (୧୯୭୪), ଦିପଦର 
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ଗ୍ରାସ (୧୯୬୫), ଘନିଆଁର ଗଣେଶ ଚତୁରୀ (୧୯୫୩), ବଇଷମ ପାଠଶାଳା, ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ, 
ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ (୧୯୪୭)] 

ଗାଳ୍ଜିକ ସୁରେହ୍ର ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ପ୍ରଥମ “ବନ୍ଦ” ଓ ପରେ “ବାଲି ଗଞ୍ପ ରଚନା 
କରିଥିଲେ ହେଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ଧାଧାରା ରହିଥିଲା । ଗାଢିକ ଜୀବନର ଆଦ୍ୟ 
କାଳର ସଂକଳନ “ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି ' , “କୃଷ୍ଚୂତ଼।' ଓ ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦୁ'ରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ନଗର ଜୀବନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ହୋଇଥିଲା । ଏ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ଯଦିଚ ପୁତ୍ୟେକ ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟତ। ଲାଭକରିଥିଲା ତଥାପି ସେଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି , ଓଡ଼ିଆର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ , ତାର 
ଆଶା ଆକଂଷା, ତାର ଅନୁଭୁତି ଓ ପରକାଶ ସହିତ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସମଦନ୍ଧ ଅଭାବରୁ ସେ କଥାକାର 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥିଲେ ! (ମାନସ, ସପୁମ ବର୍ଷ, ପୂଜା ବିଶେଷାଙ୍କ , 
୧୯୭୯, ପୁ : ୧୦) ଏହି ସମାଲୋଚନାର ଅଛରାଳରେ ରହିଥିବା ସତ୍ୟକୁ ଆହ୍ବାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଗାଢିକ ପରବ କାଳରେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କେତେକ ଗଞ୍ଚ ସୃଙ୍କି କରିଥିଲେ । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଉକ୍ତ କରି ଏଠି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ବହୁଳ ଅଂଶ ବନ୍ୟା ମରୁଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ ସଙ୍ଗେ ହଇଜା ଆଦି 
ରୋଗ ଦାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଦୁର୍ବିସହ କରିଦିଏ । ପଲ୍ଲୀମାନବ ପ୍ରତି ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
ଗାଳ଼ିକ ସୁରେନ୍ର ସେସବୁର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ କେତେକ ଗଞ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ମରୁଡ଼ି ଗଞ୍ପରେ ସେ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଗ୍ରାମର ଅଗିଷିତ ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀ ପାଖରେ ବଞ୍ଚିବା ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ଉପାୟ ମାତ୍ର । 
ତେଣୁ ମରୁଡ଼ି ସେମାନଙ୍କ ବଞ୍ଚିବାର ମାର୍ଗରୁ ବିଚ୍ୟୁତ କରିନାହିଁ ପଷାନ୍ଧରେ ସହରୀ ଶିଷିତ ମଣିଷ ପଲ୍ମୀଜନତାର 
ଦୁର୍ବିପାକ ସମୟରେ ରାଜନୀତିକ ସ୍ବାର୍ଥସିଦି ପାଇଁ କିଭଳି ନୀଚତାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି ତାହା ହିଁ ଏ ଗଳ୍ପରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ହଇଜା ବା ମହାମାରୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ “ସାତ ଭଉଣୀ” ଗଳ୍ପ ରଚିତ । ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ ପଲ୍ଲୀସମାଜର ଅନ୍ଧବିଶ୍ମାସଓ କୁସଂସ୍କାରର ଚିତ ଉପସ୍ତରାପନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଅପପ୍ରଚାର ଓ ଗାଁ ଟାଉଟରଙ୍କ ଉତ୍ପାତ କିଉଳି ଗାଁର ସରଳ ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନକୁ ପନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତିଷ୍ଠ କରିଛି ତାର 
ଏକ ଚିତ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀବାସୀ ବନ୍ୟା ସହ ଚିର ପରିଚିତ । ୧୯୫୫, ୧୯୬୦, ୧୯୮୦ ଆଦି ମସିହାରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ବନ୍ୟା ଦେଖା ଦେଇଥିଲା । ଏହି ବନ୍ୟାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗାଳିକ କେତେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି। “ମେଣ୍ଢା।ଖାଇ ' ଗଛରେ ବନ୍ୟାର ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଗରିବର ତଣ୍ଡିଚିପା କୃପଣ 
ଚମଚଟା ମହାଜନ ସିନ୍ଖୁଣ୍ଡିଆ ଚରିତୃର ଧନ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧଵକ ଆସକ୍ତ ମଧ୍ୟରେ କରୁଣ ପରିଣତିର ଚିତ ଗାଳ୍ଜିକ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ ବଞ୍ଚେଇବାର ଦୂବୀର ପ୍ରଚେଷ୍ଠ। ଭିତରେ ବିଭୀଷିକାମୟୀ 
କରାଳ ବନ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । “ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ ” ଗଳ୍ତରେ ପୁରପଲ୍ଲୀର 
ଏକ ଅଖ୍ୟାତ ଅପରିଛ୍ନ୍ନ ବୃଦଙ୍କ ସରଳ ନିଷ୍କପଟ ବିକାରଶୂନ୍ୟ ବେପରୁଆ ମନୋଭାବ ତଥା ବୃଦ୍ଧାଙ୍କ ପ୍ରତି 
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ସୁରେନ୍ଦ୍-ଗନ୍ବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୪୦ 


ତାଙ୍କ ଅକୃତ୍ରିମ ସାହାଯ୍ୟ ପରିପ୍ରେଷୀରେ ସହରୀ ଅହଂସର୍ବସ୍ତ ଜନନେତା ତଥା ଦେଶସେବୀମାନଙ୍କର ବନ୍ୟା 
ସାହାଯ୍ୟର ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ ମନୋଭାବକୁ ଅଧ୍କ ନ୍ୟୁନ କରି ଗାଢିକ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
“ବରଜୁ ଷେଣ୍ଢ ଘାଇ " ଗଞ୍ତରେ ଗାଝିକ “ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ଧା "ର ସମଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ବରଜୁ ଷେଣ୍ଢ ଚରିତୃର 
ରୋମନୁନ କରିଛନ୍ତି ତଥା ହରି ମାଷ୍ଟର ନିଜର ସ୍ତନ୍ତ ହୋମିଓପାଥ୍‌ ଜ୍ଞାନ ବଳରେ ଏକ ହୁଲି ଡଙ୍ଗା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ବିଭୀଷିକାମୟ ବନ୍ୟା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଦୂର୍ଗତମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣପାତ କରି ରଷା କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଠା ମଧ୍ୟରେ ତଥାକଥୁତ 
ରାଜନୀତିକ ନେତା ଓ ଜନସେବୀଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି। “ବନ୍ୟା ସଙ୍ଗନୀ ” ଗଞ୍ପରେ ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ସତ୍ତ୍ଵେ 
କେମିତି କ୍ୟୁସେକ କ୍ୟୁସେକ ବନ୍ୟାଜଳ ମାଡ଼ି ଆସୁଛି ଓ ତାରି ଭିତରେ ବିପନ୍ୃ ମଣିଷର ଚିତ ଗାଳିକ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନି। ଏହା ସହିତ ବନ୍ୟା ଦୁର୍ଗତଙ୍କ ରଷା କରିବା ପାଇଁ ସରକାରୀ ନିଶ୍ତିୟ୍ଵତା ତଥା ରିଲିଫ୍‌ ନାମରେ 
ଚାଲିଥିବା ଅର୍ଥ ତୋଷରପାତକୁ ଗାଞ଼ଜିକ ଏ ଗଞ୍ତରେ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। 

ପଲ୍ମୀର ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ କେହ କରି ସୁରେହଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଞ୍ପ ହେଉଛି “ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ ” | 
ଏହି ଗଞ୍ପରେ ନିମ୍ନବିତ୍ତ ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଅସହାୟ୍‌ତାର ଚିତ୍ର ସେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏକଦା ଖଡ଼ଗପୁର ଷ୍ଟେସନ୍‌ରେ କୁଲି କାମ କରି ଜୀବିକା ନିବୀହ କରୁଥିବା ମଣିଷ ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ 
ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଗାଁକୁ ଫେରିଛି । ମାତ ତାର ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ପରିବାରର ଅନ୍ୟମାନେ ସମ୍ମେଦନଶୀଳ ହୋଇ 
ନାହାନ୍ତି । ସ୍ତ୍ରୀ ଦୂୃତିଅ ହୋଇ ଚାଲି ଯାଇଛି । ମା'ର ମଧ୍ୟ ସେ ଅନୁକମ୍ପା ପାଇନାହିଁ। ପରିଶେଷରେ ସେ 
ଭିକାରୀ ହୋଇଛି । କେବଳ ଗୋଟିଏରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଶୂନ୍ୟ ମଣିଷ ନେତ ପାଖରୁ ସେ ଅନୁକମ୍ପା ପାଇଛି । ପଲ୍ଲୀର 
ନିମ୍ନବିତ୍ତ ଶ୍ରମିକର ଅପାରଗତା ସମୟରେ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ପାରିବାରିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦିଏ 
ଏହି ଗଞ୍ରେ ତାହା ରୂପା୍ତିତ ହୋଇଛି । 

ପରବ ଗଞ୍ ଇଜମାଲିରେ ମଧ୍ୟବିଲ୍ତ ଏକାନ୍ସବ୍ଷୀ ପରିବାର କିଭଳି ସ୍ବାର୍ଥକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଭାଗଭାଗ 
ହୋଇଛି ତାର ଚିତୃ ଗାଳିକ ଦେଇଛନ୍ତି । ଖାତା ଫଡ଼ା ହୋଇନଥିବା ଇଜମାଲି ସହାଲି ଉପରେ ଅଧୂକାର 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ପରିବାରର ଅନ୍ୟାନ୍ୟଙ୍କ ଉପରେ ନିଧ୍‌ କାନଗୋଇ ଠେଙ୍ଗା ଉଠାଇଛନ୍ତି । ସେ ପୁଣି 
ପାର ଅପାର ମୃତ୍ୟୁରେ ଇଜ୍ମାଲି ସମପଭ୍ିରେ ଥିବା ଆତ୍ମ ଗଛରୁ କାଠ ହାଣିଛନ୍ି । ପରିବାରର ସଙ୍କଟ 
ସମୟରେ ସମସ୍ତେ କିଭଳି ଏକ ସାଧାରଣ ଅତୀତର ସ୍ୃତିର ଉଦ୍‌ବୋଧନ , ଏକ ଭାତୃତୃୂର ଆବେଦନରେ 
ସବୁ ବାଦବିସମ୍ଭାଦ ଭୁଲିଯାଇ ଏକାନୁବଞୀ ପରିବାରର ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ତାର ଚିତ ଗାଳ଼ିକ ଦେଇଛନ୍ତି। 
“ଇଜମାଲି”ର ସମନାମ ବିରିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି “ବାସୀମଡ଼। ” ଗଞ୍ପ ରଚିତ । କଟକ ବଡ଼ 
ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିବା ନିଧୁ କାନଗୋଇଙ୍କର ଶବ ସହ୍ଧାର ପାଇଁ ସିନ୍ଧୁ କାନଗୋଇ ଓ 
ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ଆଦିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପେଉଁ ସ୍ବାର୍ଥକୈନ୍ଦିକ ଆଲୋଚନା ତାହା ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ତିକ୍ତତା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଅତି ବାସ୍ତବ ରୂପ। 

“କୁବେରର କବିତା ” ଗଞ୍ତଚରେ ସରକାରୀ ଚାକିରିରୁ ଅବସର ଗହଣ ପରେ ବୃଦ୍ଧ ସୋମନାଥ 
ଗାଁରେ ରହୁଛି । ତାଙ୍କର ପୁଅଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ କର୍ମରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । 
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ସ୍ମରେନ୍ଦଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞା ୪୦ 


ସାଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ସେବା ଶୃଶ୍ରିଷା ପାଇଁ କେବଳ ସାନବୋହୂ ରହିଛି । ବୃଦ ବୟସରେ ମଧ୍ୟ ମହାଜନୀ 
ବ୍ୟବସାୟ କରୁଥିବା ଅର୍ଥଲୋଲୁପ ସୋମନାଥଙ୍କ ନୀଳମଣିର ବଂଶୀବାଦନ ଶ୍ରବଣରେ କିଭଳି ଭୟ ଓ 
ଅସହାୟତା ଜନିତ ନାନା ଚିଛ୍ା ଓ ଚେତନା ଦେଖାଦେଇଛି ତାର ଚିତୃ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପରିସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଛି । 
ଏହାର ବିପରୀତରେ “ସୁନାରୀ ଆମ୍‌ ” ଗଞ୍ପରେ ପଲ୍ମୀର ପାରିବାରକ ଜୀବନରେ ଅବହେଳିତା ଉପେଷିତା 
ସୁରୁଜୀମା ଆଇର ବୃଦ। ଜୀବନର ଅସହାୟ , କରୁଣ ପରିଣତିର ଚିତୃ ଗାଳିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । “ଛାପି 
ଛାପିକା” ଗଞ୍ଚରେ ବୋହୂ ଉପରେ ଅଭିମାନ କରି ଶୋବନିମା ଝିଅ ଘରକୁ ଚାଲି ଆସିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ପରିବେଶରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ନାନା ସହ୍ଦେହ ମଧ୍ୟରେ ତଥା ଝିଅ ଜ୍ଵାଇଁଙ୍କର କଥୋପକଥନ ମଧ୍ୟରେ 
ସେ ନିଜକୁ ଅପାକ୍ତେୟ୍‌ ତଥା ଅସହାୟ ମନେ କରିଛି। ଫଳରେ ସବୁ ମାନ ଅଭିମାନ ଭୁଲିପାଇ ନିଜ 
ଘରକୁ ଫେରି ପାଇଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଚିତୃ ତଥା 
ମନସ୍ତାଣ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଗାଳଜିକଙ୍କ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ କେତୋଟି ଗଞ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଞ୍ଚରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ସାମାଜିକ ପରିବଞ୍ଜନ ସଙ୍ଗେ ଦେଖା 
ଦେଇଥିବା ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । “ବନ୍ଦୀ' ଗଞ୍ଞରେ ଗାଁ ମହାଜନର ଶୋଷଣ ଓ 
ଅତ୍ୟାଚାରର କାହାଣୀ ପ୍ରଥମେ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେ । ପରବଞ୍ତୀ କାଳରେ ଭାଗଚାଷ ଆଇନ ପ୍ରବଞ୍ଖନ 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ତାର ପେଉଁ ପୁଭାବ ପଡ଼ିଛି ତା' ଉପରେ ସୀମାରେଖା" ଗଞ ପର୍ପ୍ୟବସିତ । 
କିଆଝରୀ ଗାଁର. ନାରାୟଣ ମହାପାତୁ , ଷେତୃମୋହନ ଆଦି ଜମି ମାଲିକ ତଥା ଗଉରାକାଣ୍ତି ଭଳି 
ବାଉରୀସାହିର ଭାଗଚାଷୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପେଉଁ ସୀମାରେଖା ସୃଙ୍ଗି ହୋଇଛି ତାର ପରିସମାପ୍ତି ଏକ କରୁଣ 
ପରିଣତି ମଧ୍ୟରେ ଘଟିଛି । ଏଥି ନିମିତ୍ତ ଗାଳିକ ଭାଗଚାଷ ଆଇନ ଗଢ଼ିଥିବା ନେତାମାନଙ୍କ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି। 
ତାଙ୍କ ମତରେ ପିଏ ଚାଷୀ, ଜମିର ସ୍ୃନ୍ତ୍ ସେ ଲାଭ କରୁ, ଆପଣ୍ି ନାହିଁ; କିଛୁ ସେହି ନୀତିଟା ସବୁ 
ଷେତୃରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେଉ | ଗୋଟିଏ ନୀତି ଉପରେ ନୂଆ ସମାଜ ଗଢ଼ା ହେଉ। ଜିନ ଏହି ନୀତି ଉପରେ 
ପର୍ପ୍ଯବସିତ କୃଷକ ଆନ୍ଦୋଳନର ପରିଣତିର ଭୟାବହତା “ଘଇତାମାରୀପାଟ ” ଗଞରେ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ବିନୋଦର ନେତୃତ୍ଵରେ ଭାଗଚାଷୀମାନେ 'ଘଇତାମାରୀପାଟ ' ଜମି ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନ କରିଛନ୍ଧି। ତେଣୁ 
ପଦାରବିନ୍ଧ ମାନ୍ଧାତା ହରିଚନ୍ଦନ ସେ ଜମିକୁ ଭୂଦାନ ନେତାଙ୍କ ଦାନ ସୂତ୍ରରେ ଅର୍ପଣ କରି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଭୂମିହୀନ ହରିଜନମାନେ ଘଇତାମାରୀପାଟ ଜମି ପାଇଛି । ଭାଗଚାଷୀ ଓ ହରିଜନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେଇ 
ଜମି ପାଇଁ ସାଧାରଣ କଳି ଗୋଳଠୁ ହଣାକଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଛି । ଶେଷରେ ଚତୁର ମାନ୍ଧାତା ହରିଚନ୍ଦନ 
ଜମିକୁ ନିଜ ଅକ୍ତିଆରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଭୂଦାନ ଆହୋଳନ ଓ ଭାଗଚାଷ ଆଇନର 
ପରିଣତିକୁ ଗାଳିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । “ଦ୍ିପଦର ଗ୍ରାସ ” ଗଞ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର କଳୁଷିତ ରାଜନୀତି ଓ 
ପଞ୍ଚାୟତରାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଗାଜିକ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । “ମୃତ୍ୟୁ ! ଗାଷ୍ଟ୍ରୋଏଣ୍ଡାୟଟିସ୍‌ ” ଗଛରେ ଗ୍ରାମ 
ସରପଞ୍ଚ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗ୍ରାମଗୋଷ୍ଠୀ ଉନ୍ନୟନ ଅଧ୍‌କାରୀଙ୍କ ସୁପାରିଶର କାମନା କରି ଶେଷରେ 
କେଳୁଚରଣ ଅନାହାରରେ ଅଖାଦ୍ୟ ଖାଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ଏହି ଘଟଣା ବିଧାନସଭାରେ ଝଡ଼ ସୃଙ୍ଗି 
କରିଛି । କିଛୁ ଶେଷରେ କେଳୁଚରଣର ମୃତ୍ୟୁ ଡାକ୍ତରୀରିପୋର୍ଟରେ ଗାଷ୍ଟ୍ରୋଏଣ୍ଡାୟଟିସ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୁଏ। 
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ସରେନ୍ଦ୍ରଂଗଳ୍ବବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୪୦ 


ଏହି ଗଞ୍ପରେ ଗାଛ୍ିକ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସୁବିଧାବାଦୀ ରାଜନୀତିକ ନେତୃତ୍ଵ, ଶାସନଚନ୍ତ୍ର ତଥା ବିଂଶ ଦଫା 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ବିଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ମୀର ଶିଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ସେ ପ୍ରଥମେ “ଘନିଆଁର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ ” ଗଞ୍ରେ 
ଦେଇଛି । ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ବାଉରୀ ପିଲା ଘନିଆଁ ଗ୍ରାମ ଚାଟଶାଳୀରେ ଦୂରରେ ବସି ବଇ ଅବଧାନଙ୍କ 
ଠାରୁ ପାଠ ପଢୁଥିଲା। ମାତୃ ସାଧୀନତା ପରେ ସରକାର ହରିଜନ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍କୁଲ କରିଛନ୍ତି । ନିଜର 
ପରବ ଦାୟାଦ ବାଉରୀ ପିଲାମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ହସ ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ଘନିଆଁ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ 
ଗଣେଶ ପୂଜାରେ ପୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାରି ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି ଅତୀତ ଛାତୃ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା । 
“ବଇଷମ ପାଠଶାଳା" ଗଞ୍ତରେ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ମୀର ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବ ଗିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଚିତ ଦେବା 
ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ପଲ୍ଲୀର କୁସଂସ୍କାର ଓ ବ୍ୟଭିଚାରର ଚିତ୍ର ଗାଳ୍ିକ ଦେଇଛନ୍ତି । “ଶୁନ୍ୟପଞ୍ୁରୀ ” ଗଳ୍ପରେ ଅନୁରୂପ 
ଭାବେ ଚାଟଶାଳ ଶିଷା ତଥା ପଲ୍ମୀବାଳକ କଇଁଆ (କୈଳାସ )ର ପୌଗଞ୍ଡ ଜୀବନରେ ବଣିଚଢ଼େଇକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ପାଇ ହରାଇବାର ବେଦନା ମନୋସ୍ତାଣ୍ମିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 

ସହରୀ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ଆକର୍ଷଣର ଚିତୃ ପ୍ରଥମେ “ବାଲି” ଗଞ୍ତରେ ଗାଢିକ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଆକର୍ଷଣ ପରବଞ୍ଜୀ ‘ଖାଦାନୀ ' ଗଞ୍ତରେ ଅଧୁକ ତୀବୁ ହୋଇଛି । ମାତୃ ସହରୀ 
ସଭ୍ୟତାର ଆକୂମଣରେ ପଲ୍ଲୀର ପରିବର୍ଣିତ ରୂପ “ ମୃଣିକାର ଆତା” ଗଞ୍ତରେ ରୂପାୟିତ । ଦିନେ ହୁଏତ 
ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଶୋଷଣ ଓ ଅଜ୍ଞତା ଭରି ରହିଥିଲା, ମାତୃ ତାରି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମେଦନଶୀଳ 
ଜୀବନବୋଧ, ଧର୍ମବିଚାର ଭିଭିରେ କର୍ମ ଅକର୍ମର ଧାରଣା, ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୟା ଓ ସହାନୁଭୂତି ପଲ୍ୀବାସୀଙ୍ 
ଅମୃତତ୍ୃ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲା । ମାତ୍ର ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ଫଳରେ ସହରରୁ ପିଚୃଢ଼ଳା ରାସ୍ତା ଗାଁ ମଧ୍ୟକୁ ଗଡ଼ି 
ଆସିବା ସହିତ ସିଦକାନଗୋଇଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ନାନାଦି ପରିବର୍ଲନ ଘଟିଛି । ତନ୍ସଧ୍ୟରୁ ଝିଅ 
ପାର୍ବତୀ ନାରୀକର୍ମୀ ସାଜି ପାପଗର୍ଭ ନଷ୍ଟ କରିଛି ପୁଅ ଟୁଙା ମଦ୍ୟପ ଟୃକ୍‌ ତରାଇଭର ହୋଇଛି । ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଗିଷକ ତେଣୁ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଅଭିସଖାତକୁ ଭୁଲି ଯିବାର ଚେଷ୍ଟାରେ ଟେଲିଗ୍ରାଫ ଖୁଣ୍ଡ ତଳେ ଘାସ 
ସଂଗ୍ରହରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଛନ୍ତି । “ଜଦ୍ଦିଲଟା” ଗଞ୍ପରେ ପଲ୍ଲୀବାସୀ ସହରାଭିମୂଖୀ ହେବାର ଚିତ ଗାଝ୍ଜିକ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରତି ବିତସ୍ପୃଦ ପୁଅ ଗାଁର ଘରତିହ ବିକ୍ରି ପାଇଁ ବୃଦ ବାପାଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି ମାତୃ ପିତା 
ଗଦାଧରବାବୁ ଅତୀତ ରୂପୀ ଜହ଼ିଲଟାରେ ଗୋଡ଼ ଛନ୍ଦି ହେଲା ପରେ ତାହା କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । “ପଲାଶପୁର ଓ ପୋର୍ସିଲେନ ” ଗଞ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଉପରେ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବର 
ଚିତୃ ମଧ୍ୟରେ ମହୀମାଷ୍ଟ୍ରର ଗୋପାଳ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ସ୍ମୃତିର ପଖାଳକଂସା ଓ ସେଇ ପଖାଳକଂସା ବିକି କରି ପୁଅ 
ଗୋପ କିଣି ଆଣିଥିବା ପୋର୍ସିଲେନ୍‌ର ଟି ସେଟ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାର କରି କୁମେପି ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନ ସୌଖୀନ ହୋଇ ପଡୁଥିବାର ଚିତୃ ଗାଳିକ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି। 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଲ୍ଲୀ ପରିବେଶର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନା ମତେ ପଲ୍ଲୀ ମଣିଷର 
ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ , ପାରିବାରିକ ଜୀବନ, ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ସାମାଜିକ ପରିବରାନ , ତଥା ସହାରାଉିମୁଖୀ 
ଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ଉପରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ । ଏହିସବୁ ଗଞ୍ପଚର ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଉାବ 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଂଗଳ୍ବବୀଷା ଞ୍ଚ ୪୩ 


ହେଉଛି ଏହା ମଧ୍ୟରୁ ଅଧକାଂଶ ଗଞ୍ପଞରେ ସହରାଭିମୁଖୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ କିମ୍ଥ। ସହରୀ ସମାଜର ଚରିତ୍ର 
ଗଞ୍ଚର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହ ଅଉିନ୍ନ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ପୁଣି ପଲ୍‌1 ପରିବେଶ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ଚର ସଂଖ୍ୟା 
ବେଶୀ ନୁହେଁ । ଏହାର କାରଣ ସୁରୂପ କୃହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଜୀବନର ଅଧୂକାଂଶ ସମୟ ସେ ପଲ୍ଲୀ 
ଠାରୁ ବାହାରେ ରହୁଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ରେ ପଲ୍ଲୀ ଭିଭିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବ ବିଶେଷ ନାହିଁ। (ମାନସ, 
ସପମ ବର୍ଷ, ପୂଜା ବିଶେଷାଙ୍କ , ୧୯୭୯, ପୃ : ୧୦) 


ଆଦିବାସୀ ଗଳ୍ଳ : [ଖାଦାନୀ (୧୯୫୫), ବଳିଦାନ (୧୯୪୮), ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ] 

ଆଦିବାସୀ ସମାଜକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ର ମାତ୍ର ତିନୋଟି ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ 
ଗଞ୍ଜ ବଳିଦାନ ' ଝାଡ଼ଖ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ! ଏହି ଗଞ୍ରେ ସାନ୍ତାଳ ସମାଜର ଚୈତପର୍ବ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିନୋଦିଆ ଓ ମହୁଆର ପ୍ରେମଚିତ୍ର ଅବଲମ୍ଭନ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ସରଳ 
ସୁର ଜୀବନର ଚିତୃ ଦେଇଛନ୍ତି । “ଖାଦାନୀ "ଗଛରେ କାରୋଗୀର ଜାନମ୍‌ ମୁକ୍ତା ଓ ତାର ଦୂଇ ଝିଅ 
ଫୁଲମନି ଓ ରାଇମନିର ଜୀବନ କିଭଳି ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ତାର ଚିତୃ ଗାଢିକ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ ' ଗଞ୍ପରେ କନ୍ଧଗୀ ଫିରିକି ପାଣିରେ ସଭ୍ୟତାର ଆଗମନ ନାମରେ ଖୀରସ୍ତାନ 
ପାଦି ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଶୂଚି ଓ ଅଶୁଚି ତଥା ଚରିତୃବତ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ ସରଳ କନ୍ଧ ସମାଜକୁ 
ଶିଷା ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀର ସରଳ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରେମମୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ତଥା ଆଦିବାସୀ ସଭ୍ୟତା 
ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ପରେ ଆଶ୍ରମ ଅନ୍ତେବାସିନୀ କନ୍ଧ ଝିଅ ପଦୁଆଁ ଶିକ୍ଷକ ଦେବାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଦାରା ଅଛ ଃସନ୍ତ୍ରା ହୋଇ ପ୍ରାଣପାତ କରିବା ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ସଭ୍ୟତା କିଭଳି ଆଦିବାସୀ ସମାଜକୁ ଗ୍ରାସ 
କରିଛି ତାରି ଚିତ ଗାଳିକ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଗାଢ଼ିକଙ୍କ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏକ ସରତନ୍ତ୍ଟ ଦୃଶ୍ଷିଭଙ୍ଗୀୀ ନେଇ ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନକୁ ସେ ଲ୍ୟ କରିଥିବା ମନେହୁଏ । ବିଶେଷତଃ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର କଥାକାର ଗୋପୀନାଥଙକ୍କ 
କଥା ସଶି ପରିବେଶ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ସୁହରଗଡ଼ , ଫୁଲବାଣୀ ଜିଲାର ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜର ଚିତ୍ର ସେ ଦେଇଛନ୍ତି। 


ରାଜନୀତିକ ଗଳ୍ଳ : [ବନ୍ଦୀ (୧୯୩୮), ବାଲି (୧୯୪୪), ଅତିଥି (୧୯୪୮), ରୁଟି ଓ ଚନ 
(୧୯୪୮), ଅଞ୍ତରଗ୍ରାଉଞ୍ଡ (୧୯୪୮), ନୟନପୁର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌ (୧୯୫୦), ନରବଳି (୧୯୫୬), 
ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର (୧୯୬୦), ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ (୧୯୪୭), ସମ୍ପାଦକ (୧୯୪୮), 
ବଳିଦାନ (୧୯୪୮), ସତର ନମର ଓାର୍ଡ଼ (୧୯୪୯) , ଗୃହଦାହ (୧୯୬୨), ଦିପରଦର ଗ୍ରାସ (୧୯୬୫), 
ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ (୧୯୬୪), ଗଣଦେବତା (୧୯୬୭), ଏଇ ଗଣତନ୍ତ୍ର (୧୯୭୩), ପ୍ରତି ନାୟକ 
(୧୯୭୨),ବୃଭ୍ତ ଓ କେନ୍ଦୁହଦୀନ (୧୯୭୫୬), ପୃତିଧୂନି (୧୯୭୬), ଦୁଇବଛୁ (୧୯୫୦), ଆକାଶ 
ତଥାପି ସୁନୀଳ (୧୯୬୪), ଗୋଟିଏଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟ] 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସଥରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ତ୍ରବୀଷା ଜ୍ଞା ୪୪ 


ସୁରେହ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାଦିତ୍ଯିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନ ପରସ୍ପର ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ତେଣୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶ ତଥା ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିର ବିଭିନ ପ୍ରେଖ୍ୟାପଟ୍ଟ ତାଙ୍କ ଗାଞ୍ଜିକ 
ହୃଦୟର ଆବେଗକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି । ପଦ୍ଧାରା ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନ ହୋଇ କଳାତ୍ସକ ଆବେଦନ ମଧ୍ୟ 
ଦେଇ ତାଙ୍କର ରାଜନୀତିକ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିବ୍ତନରେ ଏକ ସ୍ତତନ୍ତ୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ 
କରିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆଦର୍ଶ ଓ ତାର ପରିଣତିଭିଭିକ , ତଥା ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର 
ବିଭିନ ସମୟର ଚିତ ସମଳିତ ଏଭଳି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | 

ସୁରେହର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ବନ୍ଦୀ ” ଓ “ବାଲି ” ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ଥାଧାରା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗଞ୍ପ । 
ପ୍ରଥମ ଗଞ୍ପର ନାୟକ ଦାସିଆ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ମହାଜନକୁ ହତ୍ଯା କରିଛି । 
ଦ୍ବିତୀୟ ଗଞ୍ତରେ ସାଧାରଣ ଶ୍ରମଜୀବୀ ଓ ପୁଞ୍ଜିପତିର ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷର ଚିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ଚିଛ୍ଥାଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କର “ଅତିଥୁ ” ଗ୍ର ନାୟକ ଶ୍ୟାମଳ ମଧ୍ୟ 
ସାମ୍ୟବାଦ ଚିଛାଧାରାର ବାହକ ! ନିଷୁର ବାସ୍ତବ ଓ ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଶ୍ୟାମଳ 
ସ୍ବାର୍ଥର ସମାଧ୍‌ ଉପରେ ନେତୃତ୍ବର ବୈଜୟନ୍ୀ ଉଡ଼ାଇବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିଛି। ତେଣୁ ଆପଣାର ଘରଭାଙ୍ଗ 
ଦେଇ ସ୍ବାଗତ ତୋରଣ ମେଲି ଆମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଉଥିବା ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଘରର ଦ୍ଵାର ମଧ୍ୟରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ 
କରିଦେବା ପାଇଁ ଗୃହତ୍ୟାଗୀ ହୋଇଛି । ଆଦର୍ଶବାଦ ଠାରୁ କ୍ରମେପି ରାଜନୀତିକ ବାସ୍ତବବାଦର ସଂସର୍ଗରେ 
ଗାଢିକ ଆସିଛନ୍ତି । ଯାହାଫଳରେ “ରୁଟ ଓ ଚହୁ ” ଗଞ୍ନରେ ବିନୋଦ ଓ କମ୍ପେଡ଼ ଲଳିତା ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ମାର୍ଚଚସ୍ଙ୍କ ସାମ୍ୟବାଦର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାର ଚିତ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାୟକ ନାୟିକା ଚନ୍ଦ୍ରଜ୍ୟୋସ୍ମା ସ୍ମାତ ରଜନୀରେ 
ଦୂରରୁ ମଦିର ବଂଶୀସ୍ତନ ଶୁଣି ଜୀବନ “ରୋଟିକା ସବାଲ ” ନୁହେଁ ନିଷ୍ଠର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
“ଅ୍ତରଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ” ଗଞ୍ପରେ ଅପରିପକୃ ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶରେ ପୀଡ଼ିତ ତରୁଣ ଶ୍ୟାମଳ ରୋମାଣ୍ସିକ ଭାବ 
ବିହୃଳତା ମଧ୍ୟରେ କମ୍ରେଡ଼ ଲଳିତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ପୌନ ଭାବନାରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେବା ଯେମିତି ଅପ୍ରିୟ 
ସେମିତି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ମଧ୍ୟ । ଗାଢ଼ିକଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ କ୍ରମେପି ଯୁବ ନେତୃତ୍ଵ ଉଦ୍ଭ୍ରାଞ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ତେଣୁ “ନୟନପୁର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌ ” ଗଞ୍ପରେ ନରେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର ଅନୁତପ୍ତ, ମାତୃ ଶ୍ୟାମଳ ଚରିତ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଦେଶଦର୍ଶୀ, ନ୍ୟସ୍ତସ୍ାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ତ ୍ଷମତାନ୍ଧ ରାଜନୀତିକ ଚରିତୃର ସ୍ବରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ପରବର୍ତୀ ଗଞ୍ଜ 
“ନରବଳି 'ରେ ଶୁମିକ ନେତାର ନଗୁ ସରୂପ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି । ରାଜନୀତିକ 
ନେତୃତ୍ଵର ଉଲଙ୍ଗ ବିଭତ୍ସ ରୂପ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଅତିନିର୍ମମ ଭାବେ ନିଜର ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ଅଛ୍ଧଦୀହ ଓ 
ପରବର୍ଛୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶ୍ରମିକର ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ବରଂ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଥାର୍ଥ ଓ 
ପାର୍ଟିସାର୍ଥ ପାଇଁ ଅରୁଣ ବିଷ୍ନାଳ ଭଳି କେତେକ ନୀରିହଙ୍କ ବିପ୍ଳବର ସ୍ମାର୍ଥମେଧ ଯଜ୍ଞରେ କିଭଳି ବଳି ଦିଅନ୍ତି 
ତାର ନଗ୍ନ ରୂପ ଗାଞ଼ିକ “ନରବଳି ' ଗଳ୍ଚରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ “ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର ” 
ଗଞ୍ତରେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା, ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ଧାଧାରାର ସ୍ତାବକ ହେବା ଏକ ଫେସନରେ ପରିଣତ 
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ସଥରେନ୍ଦ-ଗଳ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୪୫ 


ହୋଇଥିବାରୁ ସର୍ବହରା ନିମ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମୈତ୍ରୀ ଭାବ ପରିବତ୍ତୌ ସାମ୍ୟବାଦ ଏକ 
ଶୂନ୍ୟ ଆହ୍ବାନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏଭଳି ଭାବରେ ସାମ୍ୟବାଦ ତଥା ଶ୍ରମିକସମସ୍ୟା ଓ ଶ୍ରମିକନେତାଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କେତେକ ଗଞ୍ପ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

୧୯୪୨ର ଭାରତଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପୋଗଦାନ ପରେ ଗାଳିକ ସୁରେହ ପରବଞ୍ଷୀ ଜୀବନ 
କାଳରେ ସାମ୍ଭାଦିକତ! ଓ ପ୍ରତ୍ୟଷ୍ୟ ରାଜନୀତି ସହ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଏହି ପରିପ୍ରେଷୀରେ ତାଙ୍କର 
କେତେକ ଗଞ୍ପ ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ଜୀବନ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ପ୍ରଥମେ “ପତାକା 
ଉତ୍ତୋଳନ ' ଗଞ୍ନରେ ରାୟବାହାଦୂର ସନାତନ ମହାପାତୃ ଓ ତାଙ୍କର ନାତି ଅଜୟର ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ 
ଜନିତ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଠାରୁ ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ସ୍ପୃତି ସେ ରୋମନ୍ତନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏକ କରୁଣ ପରିଣତି ମଧ୍ୟରେ ସ୍ବାଧୀନତାର ନୂତନ ପୁଲକରେ ସେ ଏ ଗଞ୍ପରେ ପାଠକଙ୍କ ଆମୋଦିତ 
କରିଛନି । “ସମାଦକ ” ଗଳ୍ପରେ ତଥାକଥୂତ ସାଧୀନତାର ନୂତନ ପୁଲକର ଅବସାନ ଘଟିଛି । ଏହି ଗଞ୍ପରେ 
ସାଧୀନତା ପରବ କୁସିତ ରାଜନୀତି ମଧ୍ୟରେ ନେତା ଜନତା ଓ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସମ୍ପାଦକ ନିଜ ନିଜର 
ଭୂମିକା ଭୁଲି ଜନ ଜୀବନ ତଥା ରାଜନୀତିକୁ କିଭଳି କଳୁଷିତ କରୁଛନ୍ତି ତାରି ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି। 
ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଭାଷାଭିଲିକ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ସମୟରେ ରାଜନୀତିକ ଦୂରଭିସନ୍ଧି ନେଇ ଝାରଖଣ୍ଡ 
ଆହୋଳନ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରୁ ଷଢ଼େଇକଳା ଖରସୁଆଁ ବିଛିନ୍ନ ହେବା ସମୟରେ ସୀମା ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଯେଉଁ ପ୍ରତ୍ୟକ ଅନୁଭୁତି ଗାଢ଼ିକ ଆହରଣ କରିଥିଲେ ତାରି ଚିତୃ ସେ “ବଳିଦାନ ' ଗଳ୍ପରେ ଦେଇଛନ୍ତି 
ପରିବଞତ ରାଜନୀତିକ ପରିବେଶରେ ସ୍ଥାଧୀନ ଭାରତର ଶାସନଡୋରୀ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ସମୟର 
କଂଗ୍ରେସୀନେତାଙ୍କ ହାତରେ ରହିଛି । ସେମାନେ କିନଧୁ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉଠାଇଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତାର ତଥ୍ଯ ଏଭିତରେ ଭୁଲି ସାରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ପୁଣିଥରେ ଜେଲଖାନାରେ “ସତର 
ନମର ଓା୍ଡ଼ ' ଗଳ୍ପରେ ରାଜନୀତିକ ବନ୍ଦୀଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଦେଖା ଦେଇଛି । କଂଗ୍ରେସ ଅନୁ ଷ୍ଟାନରେ 
ନ୍ୟସ୍ତ୍ମାର୍ଥ ସର୍ବ ସ୍ପ ଷମତାନ୍ଧ ନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ବିବାଦ ମଧ୍ୟରେ ରାଜନୀତିକ ଆଧ୍ଵପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିବାର 
ଚିତୃ ‘ଗୃହଦାହ ' ଗଛରେ ଚିତ଼ିତ । ଏହି ଗଞ୍ତରେ ଆନନ୍ଦ ବ୍ରଙ୍ମଚାରୀଙ୍କ ଗଠନ ମୂଳକ ନୀତିରେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରି ଆଷ୍ରମ ଗଢ଼ି ଦେଶସେବା କରୁଥିବା ହରି ଶତପଥ୍ଙ୍କ ମୂଳୋପ୍ବାଟନ ପାଇଁ ନାରାୟଣ ମହାପାତୃଙ୍କ 
ନିର୍ଲଜପନ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିର ନଗ୍ନରୁପ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି । “ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ” ଗଞ୍ତରେ 
ଗୋପବଛୁଙ୍କ ପ୍ରତିମୁଣ୍ଣି ସ୍ଥାପନ ଅବସରରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଛକଡ଼ି ବେହେରା ପୂଜ୍ୟପୂଜା ପାଇଁ ଗେଣ୍ଡୁଫୁଲର 
ଗୋଟିଏ ମାଳ ସଯତ୍େ ଗୁନ୍ଧି ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସିଛନ୍ତି । କିଛୁ ରଙ୍ଗୀନ ପ୍ରଜାପତି ଭଳି ଘୁରି ବୁଲୁଥିବା 
ସେଳ୍ରାସେବକ ଦଳ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଠେଲା ଖାଇ ପଡ଼ି ଯାଇଛନି , ଗେ ମାଳ ଛିଶ୍ି ଯାଇଛି । ପୂକୃତ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ରାଜନୀତିକ କର୍ମୀ କିଭଳି କ୍ରମେପି ଅପାକ୍ତେୟ୍‌ ମନେ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ଗଳ୍ପରେ ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦିଆପାଇଛି । ତେଣୁ ସାଧାରଣ ପରିସ୍ୁୁତି ସବୁ କ୍ରମେପି ଜଟିଳ ହେଉଛି । “ଦ୍ରିପଦର ଗ୍ରାସ ” 
ଗଞ୍ତର ସରପଞ୍ଚ ନରୋତ୍ତମ ଦାସ ତଥା ଯଦୁ ମହନ୍ଷି ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଶୋଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ସମୟର 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ବବୀଷା ଜା ୪୭ 


ଅଗ୍ରଗତିରେ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନ କଳୁଷିତ ହୋଇଉଠୁଛି । ତେଣୁ ୧୯୬୭ ନିବୀଚନର ପରିପ୍ରେଷୀରେ 
ଗଣ ଦେବତା" ଗଳ୍ନରେ ପଲ୍‌ ପରିବେଶରେ କଳୁଷିତ ନିବୀଚନର ପ୍ରଚାରଚିତୃ ଠାରୁ “ଏଇ ଗଣତନ୍ତ୍ର "ରେ 
ସହରୀ ଜୀବନ ପରିପ୍ରେଷୀରେ ନିବୀଚନ କୌଶଳ କିଭଳି ଅଧକ କଳୁଷିତ ହୋଇଛି ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦିଆପାଇଛି | ପୂଣି ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ ଛଳନା, ଭଷ୍ଟାଚାର ଆଦି ଉପରେ ଆଧାରିତ ନେତୃତ୍ଵର 
ଚିତ “ପ୍ରତିନାୟକ ” ଗଳ୍ପରେ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଜରୁରୀ ପରିସ୍ଥିତି ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ତାଧୀନତା ତଥା 
ସମ୍ବିଧାନଗତ ବିଭିନ୍ନ ମୌଳିକ ଅଧକାର , ସମାଦପତୂର ସ଼ାଧୂକାର ଆଦି ଉପରେ ଯେଉଁ ଆଞ୍ଚ ଆସିଥିଲା 
ତାରି ଉପରେ “ବୃତ୍ତ ଓ କେନ୍ଦ୍ରହୀନ ” ଏବଂ “ପୃତିଧୃନି " ଗଞ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି । ଏଭଳି ଭାବେ 
ଦେଖବାକୁ ଗଲେ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ଅଛ୍ଃସର ଓ କମ ବିବଞ୍ଜନର 
ଧାର! ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ରାଜନୀତିକ ସ୍ବାର୍ଥ ହାସଲ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସାମ୍ରଦାୟିକତା ଦେଖା ଦେଇଥିଲା 
ତାର ଚିତ “ଦୂଇବନ୍ଧୁ ' , ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ' ଓ “ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ ଗଞ୍ଞରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ଦୂଇବନୁ ଗଞ୍ରେ ସାମ୍ଭାଦିକ ବନ୍ଧୁଦୂୟ ରମେଶ ଓ ଇସ୍ମାଇଲ ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ମନର ଅବଚେତନରେ ଛଷୀ 
ରହିଥିଲେ ହେଁ ମାନବିକତାର ଆବେଦନ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ ବନ୍ଧୁତ୍ଧ ଅଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି । ମାତୃ ‘ଆକାଶ ତଥାପି 
ସୁନୀଳ ' ଗଞ୍ତରେ ହନିମିଆଁ ବା ହନି ମାଷ୍ଟ୍ର ମଣିଷ ମନର ଭତଷୀର ଶିକାର ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସାମ୍ଭାଦିକ 
ଅମିତାଭର ପ୍ରଦତ୍ତ ବିବରଣୀ ପ୍ରକାଶନ ପରେ ତାର ପୋଷା ମାଙ୍କଡ଼ ନେଇ ସେ ମାନବତାର ସନ୍ଧାନରେ 
ପୁରପଲ୍ରେ ବିଚରଣ କରିଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସାଖରଦାୟିକତା ମଧ୍ୟରେ ରାଜନୀତିକ ସିଝି ଲାଉ ପାଇଁ ମଣିଷ 
କିଭଳି କୁମେପି ପଶୁଠାରୁ ହୀନ ହୋଇ ଉଠିଛି , ତାର ଚିତୃ କାଲୁମିଆଁ ଓ ତାର ଘୋଡ଼ା ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ ଗଞ୍ପରେ ଗାଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 

ଉପର୍୍ୟୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ପେ ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଗଞ୍ପସବୁ ରାଜନୀତିକ 
ଆଦର୍ଶ ତଥା ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିର ସ୍ବାଷର ବହନ କରି ପାଠକ ନିକଟରେ ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଦେଖା ଦେଇଛି। 


ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ଯୁବ ସମାଜର ଚିତ୍ର ସମ୍ପଳିତ ଗନ୍ଧା : [ଭାଗାବଞ (୧୯୫୦), ସାଙ୍ଗରିଲା 
(୧୯୫୨), ସାଇକଲ ଚୋର (୧୯୫୨), କମନ୍‌ରୁମ୍‌ (୧୯୬୯), ଗୁରୁ (୧୯୭୦), କବନ୍ଧ 
(୧୯୭୦) ଓଃ କାଲକାଟା (୧୯୭୧), ଉହଳ ମଞ୍ଡଳ] 

ଗାଢିକ ସୁରେହ ଯୁବ ସୁଲଭତ! ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଆଦୃତ କିଛି ଅନୁଭୂତି ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟ କାଳର କେତୋଟି 
ଗଞ୍ତରେ ରୂପାୟିତ କରିଥିଲେ ତଥା ପରବର୍ଜ୍ଚୀ ପରିଣତ ଜୀବନରେ ପୁବଗୋଷ୍ଠୀର ସମସ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
କେତେକ ଗଞ୍ପ ରଚନା କରିଥିଲେ । ସେହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏତାଦୃଶ 
ବିଭାଜନ ପାରଖରିକ ଗଳ୍ପ ଆଲୋଚନାରେ ଦୁର୍ନ୍ଲଭ ହେଲେ ହେଁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗଞ୍ଜ ମାନସର ଅଧ୍ୟୟନର ସୁବିଧା 
ଦୃଙ୍ଗିରୁ ଏହା କରାଯାଇଛି। 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ବବୀଷୀ ଜା ୪୭ 


ଏହି ପର୍ପ୍ୟାୟର ପ୍ରଥମ ଗଞ୍ଚ “ଭାଗାବଷ୍ 'ରେ କମଳ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୃଃସ୍ିତି ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନବମାକୁ 
ପନ୍ତା ରୂପେ ବାଛି ନେଇଛି । ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ ଆସିଥିବା ଚରିତ ବସନ୍ ଦାସ କିନ୍ଧୁ ଭାବଭୋଳା ଶିଞ୍ୀ 
ଜୀବନର ଉର୍୍ବରେ ଆଶ୍ରୟ ପ୍ରାର୍ଥିନୀ ଲେଡି ଇନ୍ସପେକ୍ଟସ୍‌ ମଲ୍ଲିକା ସହ ବିବାହ କରି ଆର୍ଥିକ ଦୁଃସ୍ଥିଚିରୁ ରଷ୍ା 
ପାଇବାର ଉପାୟ ଖୋଜିଛି । ଏ ଘଟଣାରେ କମଳ ଓ ବିନୋଦ ବିଚଳିତ ହେଲେ ବି ସେମାନେ ସମାଜ ବା 
ସଂସାର ପାଖରେ ଆତୃସମର୍ପଣ କରି ନାହାଛ୍ନି ବରଂ ଦୁଃଖ, ଦୁର୍ଯୋଗ, ଲାଞଚନା ଓ ଅପମାନ ସେମାନଙ୍କର 
ଚିର ସହଚର ହୋଇଛି । ତଥାପି ଅନ୍ୟକୁ ଆଲୋକ ଦେବାର ଶକ୍ତି ଥାଉ ବା ନଥାଉ ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନ 
ପାଇଁ ସେମାନେ ନିଜକୁ ଜାଳିଛନ୍ି । ଏହାର ପରବଞୀ ଗଞ୍ପ “ସାଙ୍ଗରିଲା "ରେ ଗାଞ଼ିକ ଆଉ ଏକ ପାଦ 
ଆଗେଇ ଯାଇ ଅମିତାଭ, ସୁରଜିତ , ସୁକାଛ ଓ ଅଶୋକର ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟା ପିଷ୍ଟ ବେକାର ଜୀବନର 
ଚିତ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଦର୍ଶନ ଅଧ୍ୟାପକ (ଘର ମାଲିକ ), ନଜିର ମିଆଁ, କିଣୁ ସାହୁ , ଗ୍‌ ଦୋକାନୀ 
ଆଦିଙ୍କ ଠାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସେମାନେ ସହଜ ଅର୍ଥ ଲାଭ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଖବର କାଗଜ ବିଜ୍ଞାପନ ପୃଷ୍ଠାର 
ପଳାତକ ଜାମାତାର ସନ୍ଧାନ ନେବା ପାଇଁ ବାହାରିଛନ୍ତି । ରାତି ଦଶଟାରେ ପାର୍କ ବେଞ୍ଚରେ ଅପରିଚିତ ସେ 
ଚରିତୃକୁ ପଳାତକ ଜାମାତା ଜ୍ଞାନ କରି ଶେଷରେ ବିପ୍ଳବ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସ୍କୋଗାନ ଦେଇ ଥାନା ହାଜତକୁ 
ଯାଇଛନି । ‘ସାଇକଲ ଚୋର  ଗଞ୍ରେ କିରାଣୀ ଚାକିରି କରୁଥିବା ଦୂର ସମର୍କୀୟ ମଉସାଙ୍କ ଘରେ ରହି 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଚାକିରିର ସନ୍ଧାନ କରୁଛି । ମାତୃ ପ୍ରିୟା ପ୍ରୀତି ତୋଷଣର ଯୁଗରେ ଚାକିରି ତାର ହାତର ଅପହଞ୍ଚ 
ତେଣୁ ସେ ସବୁଠାରୁ ସହଜ ତଥା ଚୋର ଧରିବାକୁ କଷ୍ଣକର ହୋଇଥିବା ସାଇକଲ ଚୋରି କରି ଟଙ୍କା 
ଅର୍ଜନ କରିଛି । ଉତ୍ତେଜନାରେ ଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ତାର ସେ ଟଙ୍କା ବି ପକେଟ୍‌ମାର ହୋଇଯାଇଛି । ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଭଗବାନଙ୍କର ସ୍ମତିରେ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇ ସେ ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି। 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଶେଷାଂଶରେ ଭାରତର ସର୍ବତୃ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ଛାତୃ ଅଶାନ୍ତି, 
ଯୁବ ସମାଜର ଅନ୍ଧ ଆସକ୍ତ ତଥା ଏକ ବିକୃତ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଶ୍ରେୟ୍‌ ମନେ କରୁଥିବା ବିପଥଗାମୀ ଯୁବ ସମାଜର 
ଚିତୃ 'କମନ୍ରୁମ୍‌' , ଗୁରୁ ' , “କବନ୍ଧ ' ଏବଂ ଓ ! କାଲକାଟା ଗଞ୍ରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
୧୯୬୪ ଓ ୧୯୬୯ରେ ସାଧାରଣ ଘଟଣାକୁ କେହ୍ର କରି ଦେଖା ଦେଇଥିବା ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ ଭଲି 
କଲେଜ ଲନ୍ରେ ମନୋଜ ଓ ମୃଦୂଳାର ସାଧାରଣ ତିକ୍ତ ସମର୍କରୁ କମନ୍‌ରୁମ୍କୁ କେନ୍ଦୁ କରି ଓଁକାରନାଥ 
ପ୍ରଣବ ଆଦି ଛାତ ନେତାଙ୍କ ପୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ସୃଵ୍ଗି ହୋଇଥିବା ଛାତ୍ର ବିଶ୍ଧଙ୍ଖଳାର ଚିତ “କମନରୁମ୍‌' 
ଗଞ୍ଚର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ପାର୍ାତ୍ୟ ସମାଜର ପଣ୍ୟସମ୍ପଦଧ ଞଜଲ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାପନୀ ଚାକଚକ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି 
ପ୍ରାଚ୍ୟର ଆବର୍ଜନା ସ୍ତୁପ ମଧ୍ୟରେ ଜନ୍‌ ଜୀନ୍‌ ଜେନି ଶାଛ୍ନିର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ବ୍ରତୀ ଥିଲେ । ଝାଉଁବଣ ପୋଗୁଁ 
ଛୋଟ ସହରରେ ଭାରତୀୟ ବେକାର, ସୌଖୀନ ହିପ୍ପୀ ଯୁବକ ସୁନନ୍ଦ ବୈଦେଶିକ ଘଣ୍ଟା, କ୍ୟାମେରା 
ଆଦିର ଲୋଭରେ ସେମାନଙ୍କ ସହ ସମ୍ପର୍କ ରଖିଛି । ଏଇ ଉଭୟ ଘାଷ୍ଟଠୀର ଯୁବ ସମାଜର ଅଭାବର 
ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ “ଗୁରୁ ' ଗଞ୍ଧରେ ଗାଢ଼ିକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । “ଗୁରୁ ' ଗଞ୍ର ସୁନନ୍ଦ ଠାରୁ “କବନ୍ଧ ” 
ଗଞ୍ପରେ ଭାରତୀୟ ଯୁବକ “ସେ ' ଚରିତୃ ମିଷ୍ଟର ଲେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଲୋଭିତ ହୋଇ ନିଜର ଅନ୍ଧ ସଂସ୍ଥାନ 
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ସୁରେନ୍ଦ-ଗନ୍ତ୍ରବୀ୍ଷା ଜ୍ଞା ୪୮ 


ପାଇଁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରାଚୀନ ମୁର୍ଖ ବିକ୍ରି କରି ଆଉ ଏକ ପାଦ ନିମ୍ପଗାମୀ ହୋଇଛି । “ଓଃ ! 
କାଲକାଟା” ଗଞରେ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଅବହେଳିତ ବିଶୃଙ୍ଖଳ ଯୁବ ସମାଜର ଚିତ , ବିପୃବ ନାମରେ 
ରକ୍ତ ଲୋଲୁପତ। ତଥା ମାଂସଳ ଭୁବୁଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳ୍ଜିକ “ଲଚକ' ଗୁରୁ ଆଦି ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଉଜ୍ଜଳ ମଣ୍ଡଳ ଗଞ୍ରେ ଯୁବକର ଅପରାଧପ୍ରବଣତାର 
ଚିତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଗାଳିକଙ୍କ ଏହି ଶ୍ରେଣର ଗଞ୍ଚକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଜଣାପାଏ ଯୁବକର ଅଭାବ ଓ 
ସମସ୍ୟା ସବୁ ସମୟରେ ସମାନ ନୁହେଁ । ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପତନୋନ୍ସଖୀ ଯୁବ ସମାଜର ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ 
ପୁକାରାଛରେ ଗାଳିକ ସମାଜପତି ତଥା ବୃବିଜୀବୀଙ୍କ ସଚେତନ କରାଇଛନ୍ତି । 


ମନସ୍ାନ୍ତିକ ଗନ୍ଳ : [ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ (୧୯୬୦), ଲବଣର ସାଦ (୧୯୬୦), ନିର୍ମୁଳି ଲତାର 
ଫୁଲ (୧୯୬୧), ଜୟ ପରାଜୟ (୧୯୬୧), ତୃଷ୍ଣା ବିତୃଷ୍ା (୧୯୫୮), ପାଗଳଗାରଦର କାହାଣୀ 
(୧୯୬୨), ବଳୀବର୍ଘ ଇନ୍ଦୁଦ୍ୟୁମ୍ପ ଅତୀତ ବଞ୍ମାନ କାଳ (୧୯୭୭)] 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଗର୍ଭିତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମନସ୍ତାଣ୍ତ୍ରିକ ବିଶ୍ଣେଷଣ ରହିଛି । ମାତ୍ର 
ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ମନସ୍ତାଣ୍ମିକ ଭିଲି ଉପରେ ରଚିତ କେତେକ ଗଞ୍କୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
“ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ ' , 'ଲବଣର ସାଦ ' , “ନିର୍ମୁଳିଲତାର ଫୁଲ ' ଓ “ଜୟ ପରାଜୟ ' ଗଞ୍ ଚାରୋଟିରେ ମଣ୍ଡ 
ଚରିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଶୈଶବ , ପୌଗଞ୍ଠ , କୈଶୋର ତଥା ପରିଣତ ଜୀବନର ମନସ୍ତାଣ୍ତିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ି । ‘ଜୀବନ ପୁଭାତ 'ର ମଣ୍ଡୁ ଆଇମା ରୂପ କଥାର ରାଜକୂମାରୀର କଳ୍ପନାରେ ବିଭୋର 
ହୋଇଛି ! ‘ଲବଣର ସାଦ 'ରେ ପୌଗଞ୍ଡ ମଣ୍ଡୁ ଅଜିଜ୍‌ ସହିତ ସାଙ୍ଗ ହୋଇ ଧରିଥିବା ଚଢ଼େଇ ଛୁଆ ହାତ 
ଚାପରେ ମରିବା ମଧ୍ୟରେ ସେ ପାଇ ହରାଇବାର ପ୍ରଥମ ଲବଣାକ୍ତ ସ୍ବାଦ ପାଇଛି । ନିର୍ମୁଳିଲତାର ଫୁଲରେ 
କିଗୋର ମଣ୍ଡ ପତୋଗିନୀ ଝିଅ ସହିତ କଳ୍ପନାର ପ୍ରେମରାଜ୍ୟ ତୋଳି ନିଛାଟିଆ ଖରାବେଳରେ ସୁନନ୍ଦର 
ସାନିଧ୍ୟରେ ତା ମନରେ ଏକ ଅନାହୃତ ପୁଲକ ସୃଝ୍ି ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସେଇ ମଣ୍ଡ ‘ଜୟ ପରାଜୟ 'ରେ ମଣିଷର 
ନାନା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଗ୍ରଗତି ମଧ୍ୟରେ ଅସହାୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏଦି ଚାରୋଟି ଗଞ୍ଚର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ଏହା 
ମଧ୍ୟରେ ରହିଥିବା ଅଳ୍ଛେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ, ଯାହା ପରବର୍ଜାୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଶଦ ଭାବେ ଆଲୋଚିତ ହେବ । 

ତୃଷା ବିତୃଷା' ଗଞ୍ତରେ ଦର୍ପ ନାରାୟଣଙ୍କ ଜୀବନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଶିକ୍ଷା, ରାଜନୀତି 
ଷେତୃରେ ଥିବା ପ୍ରତିଯୋଗିତା ସମ୍ପର୍କିତ ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତୃଷ୍ଠା ଭିତରେ କିଭଳି 
ବିତୃଷ୍ଣା ମୁଣ୍ତ ଟେକି ଉଠଛି । ‘ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ” ଗଞ୍ପରେ ଅବସରପରାପୁ ବୃଦ ସନାତନ ମହାପାତୁ 
ଅବସର ଗହଣ ପରେ ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନରେ ଉନ୍ତେଜନା ଓ ନୂତନତ୍ୃ ପାଇବ ପାଇଁ ନାତି ସହିତ ବାଳସୁଲଭ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଇ ଶେଷରେ ପାଗଳ ରୂପେ ଅଭିହିତ ହୋଇଛନ୍ଚି। 

“ବଳୀବର୍ଦ୍ ଘଞ୍ପରେ ଜଗଦମଭା ବେଣ୍ଠ ପାର୍ଟିର କେନ୍ଦ୍ରବିନୁ ଥିବା ରାମୁଲୁ କ୍ରମେ ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତଥା ସବୌପରି ନିଜର ବେଞ୍ଡ ପାର୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଚିଡ଼ିଆଖାନାର 
ସିମାଜି ଭଳି ଅସହାୟ ଭାବେ କେବଳ ମିଞ୍ଜିମିଞ୍ଜି ଚାହୁଁଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ଅତୀତ ବର୍ାମାନ କାଳ ' 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦଗନ୍ତବୀଷା ଞା ୪୯ 


ଗଞ୍ଜରେ ଏକଦ! କଣ୍ଡାକୃରୀର ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନରେ ଥିବା ମି. ଚୌଧୁରୀ ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ ମାଛ ଚାଷ ପୋଜନା 
ପାଇଁ ବ୍ୟାଙ୍କରୁ ରଣ ସଂଗ୍ରହ ଚେଷ୍ଟାରେ ଅଛନ୍ତି। ମି. ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ସ୍କିତି ସଚେତନତାର ଅକ୍ଷରାଳରେ 
ରହିଥିବା ଅସହାୟତାର ଚିତୃ ଗାଳିକ ଦେଇଛନି ! ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ହୋଇଥିବା 
“ଇହଦ୍ୟୁମ୍ପ' ଗଞ୍ତରେ ସ୍ଥିତି ସଚେତନ କୃଷ୍ଠରୋଗୀର ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତା ଚିତ ସେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ସୁରେହ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଜଗତରେ ଚରିତୂର ମନ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ; ତେବେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
କେବଳ ମଣିଷର ବିଭିନ ଅବସ୍କାର ମନସତାନ୍ବିକ ଦିଗକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ତଥା ସ୍ୁିତିବାଦୀ 
ଦର୍ଶନ ଦୃଙ୍ଗିରୁ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ଚିତୁଣ କରାପାଇଛି । ପରବର୍ଞାୀ ପର୍ପ୍ୟାୟରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଜପ ସମ୍ଭାରକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ମନସ୍ତାନ୍ଧିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ବିଚାର କରାଯାଇଅଛି । 


ପ୍ରେମ ଗଳ୍ଲଃ : [ବେଲୁନ (୧୯୪୭), ସବୁଜ ପତୃ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ (୧୯୫୫), କ୍ାଃ 
ତୈତାଳୀ (୧୯୭୧), ସାପ (୧୯୬୭), ଡାଡା (୧୯୬୭), ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ କମ୍ଭଳର ତମ୍ବ୍‌ 
(୧୯୭୦), ସୁନାମାହାରୀ କେନ୍ଦାତୀଗ (୧୯୬୯), ସେ ଓ ମୁଁ (୧୯୫୭), ଶାଳ ଭଞ୍ଜିକା 
(୧୯୫୭), ମୂହୂର୍ଭ (୧୯୫୮), କାକ୍ଟସ୍‌ (୧୯୬୫), ଭବସାଗରକୁଳେ (୧୯୬୨), 
ପ୍ରି୍ଠତମାଷୁ (୧୯୭୦), ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ଥା (୧୯୫୮୦, ଶେଷ ରାତିର ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ (୧୯୬୫), 
ସିଗାରେଟ୍‌ (୧୯୪୯), ନିଃସଇ ଆକାଶ (୧୯୬୩), ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଛ (୧୯୭୨) ପ୍ରେତିନୀର 
ନାଚ (୧୯୭୭), ବେଗମ୍‌ କୋଠି, ଇମେଜ୍‌, ଅହଲ୍ୟା] 

ଯଦିଓ ଗାଳିକ ସୁରେହ କହିଛନ୍ତି ଯେ, Reason ବା ହେତୁବାଦ ଓ ଇମୋସନ୍‌ ବା ଆବେଗ 
ତାଙ୍କ ଲେଖାର ଭିଲି- କେବଳ [tinct ବା ପ୍ରେରଣା ନୁହେଁ । ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କର ଛୋଟଗପଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ବିରହ ପ୍ରତୀଷା ଓ ଆକଷା ପ୍ରଭୃତିର ଶୋଚନୀୟ ଅଭାବ ଦେଖାପାଏ । (ମହାନ୍ତି, 
୧୯୬୭, ପୃ : ୧) ହୁଏତ ପ୍ରେମଗଞ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅସହାୟତାର ଚିତୃ ପରିବେଷଣ କରିବ। ' 
ସ୍ରଷ୍ପ୍ାଙ୍କର ଅଭିପ୍ରାୟ ଥିବ । ପଦି ତାହା ହୁଏ ଏ ଷେତୃରେ nstict ବା ପ୍ରେରଣା ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ ବରଂ 
ତଦ୍ଜନିତ କାରୁଣ୍ୟ ହିଁ ଲଷ୍ୟଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । 

ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗାଝିକଙ୍କ ସୃଶ୍ଗି ସମ୍ଭାର ପ୍ରତି ଦୃକ୍ପାତ କଲେ ପ୍ରଥମେ ଆଖୁରେ ପଡ଼ିଥାଏ 
“ବେଲୁନ ” ଗଛ । ଏହି ଗଞ୍ପରେ ପେଉଲଭଙ୍କ Conditioned Reflex theory ଗାଞିକଙ୍କ 
ତାସ୍ର ପ୍ରାସାଦ ପରି ଭାଇ୍ଗ ପଡ଼ିଛି । ଡାୟରୀ ରଚନାରୀତିରେ ନାୟକ ମୁଁ ଓ କଲ୍ୟାଣୀର ପ୍ରେମ ଚିତ 
ଉପସ୍ଥାପନ , ତଥା ମୁଁ ଚରିତୃର ପରିଣତ ବୟସରେ ପୁଅ ଶ୍ୟାମଳ ଓ ତାର ସହପାଠିନୀ ସରୋଜାର ପ୍ରେମଚିତର 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ପେ ପ୍ରେମ ଦେହଘଷା ମନେ ହେଲେ ହେ ପ୍ରେମମୟ ଜୀବନରେ ସପ୍ନ 
ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ତୃଷା ଓ ଜଳର ସମ୍ପର୍କ । ତେଣୁ ପ୍ରେମ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ମତରେ ଶାଶ୍ପତ । ଏହି 
ଶାଶୃତ ପ୍ରେମର ଚିତ ତାଙ୍କର ପରବଞ୍ଞୀ ନଞଁକୀ' , ‘ବଳିଦାନ ' , ‘ଅମାପଲୁ୍‌' , ‘ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା 
ଆଦି ବହୁ ପୃବୀଲୋଚିତ ବିଭିନ ଗ୍ରେଣୀର ଗଞ୍ପରେ ଚିତୂଣ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପ୍ରେମର ବହୁବିଧ ବିଭାବରୃ 
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ସୂରେନ୍ଦ୍ଂଗନ୍ତ୍ରବୀଧଷା ଜ୍ଞ ୫୦ 


ଚିତ, ଯଥା ଫରୟେଡ଼ୁଙ୍କ ପୌନତନ୍ତ୍ର ଦାମତ୍ୟ ଜୀବନ , ପ୍ରେମଷେତୃରେ ଛଳନା ଓ ଅଣୁ ତଥା ସର୍ବୋପରି 
ଦେହାତୀତ ଏକନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ଫସ୍ପେଡ଼ୁଙ୍କର ପୌନତନ୍ତ୍ର ଅନୁସରଣରେ “ସବୁଜ ପତୃ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ ” ଗଞ୍ରେ ଟି .ପି. 
ଜୋସେଫ୍‌ ଓ ମିସ୍‌ ଡ଼ାଇଭର ଚରିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ମନରେ ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ଅବଦମିତ 
ପୌନପିପାସାର ଯେଉଁ ରୂପ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି, ତାହା “ସାପ” ଗଞ୍ତରେ ଅଧୂଢ ତୀବୁ ହୋଇଛି । ଏହି 
ଗଞ୍ପରେ ଜୀବନାନନ୍ଦ ଯମୁନାବହେନକୁ କେନ୍ଦୂ କରି ସାପ ସମପର୍ବିତ ଯେଉଁ ସପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି ତାହା ଫରସ୍େତ଼ୁଙ୍କ 
ତଲ୍ତ ଅନୁଯାୟୀ ତାଙ୍କର ଅବଚେତନ ମନ ମଧ୍ୟରେ ଅବଦମିତ ହୋଇ ରହିଥିବା ଯୌନଚେତନାକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିବାରେ ସହାୟତା କରିଛି । ଆଶ୍ରମର ଗୋଶାଳାରେ କେଳି ପ୍ରମନ୍ତ ଉନ୍ମତ୍ତ ଷଣ୍ଚକୁ ପ୍ରହାର ମାଧ୍ୟମରେ 
ତଡ଼ିବା ପାଇଁ ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କ ଆଦେଶ ତଥା ଯମୁନାଦେବୀଙ୍କ ତାକ୍କ ପଦବୀରୁ ବିଦାୟ ଦେବା ମାଧ୍ୟମରେ 
ସହଜାତ ଯୌନବୁଭୁଷାର ପ୍ରବୃ୍ତିରୁ ଆତୃରଷା କରିବ ପାଇଁ ପୃଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ! ଅନୁରୂପ ଭାବେ “କ୍ଳାଛ 
ଚୈତାଳୀ " ଗଞତରେ ଶିଷୟିତୃ ମିସ୍‌ ମାଳିକ। ଦେବୀ ଓ ଅବସରପ୍ରାପ୍ର ବୃଦ ରମଣୀକାନ୍ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ମଣିଷ ମନ ଅନ୍ପରାଳରେ ରହିଥିବା ଯୌନ ପିପାସାର ଚିତ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ମିସ୍‌ ମାଳିକା ଦେବୀଙ୍କ ଅତୀତ 
ରୋମନୁୃନ ମଧ୍ୟରେ ଫ୍ରସ୍ଟେତୃୀୟତନ୍ତ୍ର ତଥା ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର କରି ଗାଳିକ ନାରୀ ମନର ସହଜାତ ଦୁର୍ବଳତା 
ଓ ଲଷୀର ମନସ୍ତାଣ୍ବିକ ସ୍ତରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । 

“ଡାଡା” ଗଞ୍ତରେ ବୃଦ କରୁଣାନିଧୂଙ୍କ ଚରିତୁ ଉପସ୍ଥାପନ ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଯୌନ 
ବିକୃତିର ରୂପ ଗାଢ଼ିକ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ' ଓ 'କମଳର ତମୂ' ଗଞରେ 
ଗାଳ଼ିକ ନର୍ସ ତପତୀ ଓ ଚାକରାଣୀ ଲଛମୀକୁ ନେଇ ଯଥାକ୍ରମେ ଅମିତାଭ ଓ ସନ୍ତୋଷ ଭଳି ଚରିତୃର 
ଅସନ୍ୁଳିତ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ମାଧ୍ୟମରେ ଯୌନ ବୁଭୁଷାର ଚିତ୍ର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ସୁନା ମାହାରୀ” 
ଗଞ୍ରେ ପ୍ରେମ ଜନିତ ମଣିଷ ମନର ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ରହିଥିବା ଇଷୀ ତଥା ନାରୀ ଚରିତୂର ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣତାକୁ 
ସୁନାମାହାରୀ, ଜମିଦାର ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଶେଖର ଓ ରାଇଚରଣର ଚରିତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 
ତଥା “କେନ୍ଦରାତୀଗ' ଗଞ୍ପରେ ସେକ୍ରେଟାରୀ ଉପୂଳାର ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀ ମନର ଭିଷୀ ତଥା ଯୌନ 
ବିକୃତିର ଚିତୃ ଗାଞିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଉପରେ ଆଲୋଚିତ ଗଞ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ତେଣୁ ପ୍ରେମର ଚିତୃ ଅପେକ୍ଷା 
ପୌନ ବୂଭୂଷା ଓ ଫୃସ୍ଠେତୁଙ୍କ ଯୌନ ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିପାଦନ ହିଁ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବିବାହ ପରେ ନରନାରୀ ମଧ୍ୟରେ ଦାମତ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରେମକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ଗାଞ୍ଜିକ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗଞ୍ଚ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରଥମ ଗଞ୍ପ ହେଉଛି “ସେ ଓ ମୁଁ' । ଏହି 
ଗଞ୍ଚରେ ଅସୁନ୍ଦରୀ ବିଷ୍ରୀକୁମ ସପତ୍ନୀ ସୁରମାର ନ୍ଵାଳା ତଥା ପତିର ହତାଦର ମଧ୍ୟରେ ବି ସ୍ବାମୀ ପ୍ରତି ରହିଥିବା 
ଏକନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମ ଓ କୂନାମୁନା ପ୍ରତି ଅପତ୍ୟ ସ୍ପେହ ମଧ୍ୟରେ ବଞ୍ଚି ରହିଛି । ତା ଅନ୍ତରରେ ଏକମାତୂ କାମନା ସ୍ତାମୀର 
ସୋହାଗ ପାଇବା । ଶେଷରେ ସେ ଅସଫଳ ଭାବେ ଆତୃହତ୍ୟା କରିଛି । “ମୃଦୁ ଗଳ୍ପରେ ବିଳମିତ ବୟସରେ 
ନୂତନ ପରିଣିତ ଜୀବନରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଥିବା ଶ୍ରୀମତୀ ଓ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ସୋମ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ କମ୍ପାର୍ଟମେଣ୍ଡରେ ଆଖରେ 
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ସ୍ୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞ ୫୦ 


ଆଖୁଏ କାମନା ନେଇ ପ୍ରତି ମୁଦୁର୍ରକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାର ଚିନ୍ଧଥାଧାରା ନେଇ ଯାତ୍ରା କରୁଛନ୍ତି । ତା' ଭିତରେ ମୁଁ 
ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ପରଦାରାସକ୍ତ ପ୍ରାଗୈତହାସିକ ଜାନ୍ତବ ପୌରୁଷ ନୀତିବାଦୀର ମୁଖାଫିଙ୍ଗ ଖବର କାଗଜ 
ଉଢ଼ାଳରୁ ବାହାରି ପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ ମଧୁ ପାମିନୀ ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ପାତୁାରତ ନବଦମତି ଓ ମୁଁ ଚରିତ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ପ୍ରକାର ମାନସିକ ଦୃଦ୍ଵର ଉପସ୍ଥାପନା ଗାଳ୍ିକ ଏହି ଗଞ୍ପରେ କରିଛନ୍ତି । “କାକ୍ଟସ୍‌” ଗଞ୍ରେ ନଗର ଜୀବନରେ 
ଦେଖା ଦେଇଥିବା ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା ତଥା ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ଆଶ୍ରତୟ୍ଠ ନେଇ ଜୀବନକୁ ରଙ୍ଗୀନ 
କରିବାର କାମନା ରଖିଥିବା ମିସେସ୍‌ ରାଜନ ଓ ମି. ମାଥୁରଙ୍କ ଚରିତ ପ୍ରତି ଅହେତୃକ ଭଷୀନ୍ଧେଷୀ ମଣ୍ଡୁ ଚରିତ୍ରର 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ନାରୀ ମନର ମନସ୍ତନ୍ତ୍ର ବିଶ୍ଣେଷଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଇଂରେଜ ଦମ୍ପତି ମିସେସ୍‌ ଓ ମି. 
ବେଲିଙ୍କ ସଫଳ ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ ଅବତାରଣା ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜକୁ ଗାଖ୍ଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। 
ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ରୂପ, ପୌନାବେଗ ଆଦିର ବହୁ 
ଉର୍ଶ୍ତରେ ସ୍ତାମୀ-ସ୍ତୀର ପରସ୍ତର ପାଖରେ ସମର୍ପଣ ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ଦାମତ୍ୟ ସୁଖର ମହନୀୟତା ରଦିଛି। 

ଯୌନ ତନ୍ତ୍ର ଓ ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନରେ ବିଫଳତାର ବହୁ ଉର୍ତ୍ଧରେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ରହିଥିବା 
ପ୍ରେମର ଚିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ତ୍ୟାଗ, ଅପେକ୍ଷା ତଥା ଅତୀତର ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଗାଳ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କେତେକ ଗଞ୍ପରେ ପ୍ରକାଶିତ । ତାଙ୍କର ‘ଉଭବସାଗର କୂଳେ ” ଗଞ୍ପଟି ଧନୀ ଗରିବର ଭେଦାଭେଦ ପ୍ରେମ 
କଷ୍ଷେତୃରେ ଯେଉଁ ବାଧା ସୃଙ୍ଧି କରେ ତାରି ଉପରେ ଭିଲ୍ି କରି ରଚିତ । ଧନୀ କନ୍ୟା ମେଘମାଳା ଗରୀବ 
କୃତୀ ଛାତୃ ଶୁଭକାନ୍ଧର ପ୍ରେମର ଏକନିଷ୍ଠତା ସହ ଖେଳ ଗଖେଳିଛି । ଶୁଭକାଛ୍ଧକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସେ 
ଅନ୍ୟତ୍ସ ବିବାହ କରି ଚାଲି ଯାଇଛି । ପରବ ଜୀବନରେ ଶୁଭକାନ୍ର ମେଘମାଳା ପାଇଁ ଥିବା ପ୍ରେମର 
ଏକନିଷ୍ଠତ। ଓ ତାର ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନକୁ ସୁଖମୟ କରିବା ପାଇଁ କରିଥିବା ତ୍ୟାଗ ମଧ୍ୟରେ ମେଘମାଳା 
ଚରିତୃକୁ ଏକାଛ ଭାବେ ନ୍ୟୁନ କରି ଦିଆଯାଇଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ପ୍ରିଚ୍ଵ ତମାସୁ ' ଗଳ୍ପରେ ଶିଳ୍ପୀ 
ଭୁଦେବ ନିଜ ଅନ୍ଧରର ସବୁ ହୃଦୟାବେଗ ଦେଇ ସୂମିତୃ।କୁ ଭଲ ପାଇଛି । ତା'ଦାରା ଆୟୋଜିତ ଚିତ 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ସୁମିତ୍ରାର ଚିତୂକୁ ଅନ୍ଧ ସଂସ୍ଥାନ ପାଇଁ ଧନୀକ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ବିକି କରିନାହିଁ। ମାତ୍ର ଭୁଦେବ 
ଅଛରର ସମସ୍ତ ପ୍ରେମକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଧନୀକ ବୃଦ୍ଧ ପାଖରେ ସୁମିତ୍ରା ନିଜକୁ ନିଲ୍ଲଜ ଭାବେ ସମର୍ପଣ 
କରି ଦେଇଛି । ଭୁଦେବର ମନେ ହୋଇଛି ପ୍ରେମର ମାଂସଳ ପଣ୍ୟ ବଜାରରେ ତାର ଏକ ନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମକୁ ସୁମିତ୍ରା 
ନିଲାମ କରି ଦେଇଛି । ଏ ଦୂଇଟି ଗ୍ର ଅଞ୍ତଃସ୍ତର ପ୍ରାୟ ସମାନ । ଷମତା ଓ ଅର୍ଥ ହିଁ ନାରୀ ପାଖରେ ଏକମାତ୍ର 
ଅବଲମୂନ ଏହାହିଁ ଏହି ଗନ ଦୁଇଟିର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ତଥ୍ୟ । 

ଗାଢିକଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ପର୍ପ୍ୟାତୟର ଗଞ୍ଧ “ସିଗାରେଟ୍‌'ରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନରୁ ବିଦାୟ ନେଇଥିବା ମୁଁ ଚରିତ 
ଚୈତ୍ର ପତ୍ର ମର୍ମରିତ ରାତ୍ରିରେ ପୁଅ ସୁନୀତର ଅପେଷ୍ାରେ ବୃଦ୍ଧ ବତ୍ତସରେ ନିଜ ମାର୍କେଭିଚ ସିଗାରେଟ୍‌ ଚୋରିର 
ହିସାବ ନେବାକୁ ଜଗି ବସିଛନ୍ତି ଦାତ୍ୟ ଜୀବନର ନାଟକରେ ସ୍ମିତଧୀ ବିଦୂଷକ ସାଜିଥିବା ମୁଁ ଚରିତ୍ରର ଅତୀତ 
ରୌମନ୍ନ ମଧ୍ୟରେ ସେ କିଭଳି ଶିକ୍ଷା ଠାରୁ ପ୍ରେମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିପ୍ଲବୀ ଥିଲେ ତାର ଚିତ୍ର ଇଂରାଜୀ ଶିଷା ଲାଭଠୁ ବ୍ରାହ୍ମ 
ସମାଜୀ କାନ୍ିମୟୀୀଙ୍କ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାତ୍ପରେ ଗାଳିକ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଦିଓ କାଛିମୟୀ ସହ 
ବିବାହ ହେଲା ନାହିଁ, ତଥାପି ଅତୀତର ରୋମନୁନ ମଧ୍ୟରେ ପୁଅ ସୁନୀତର ପଞ୍ଜାବୀ ପକେଟରୁ ଇଭିନିଂ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଲ୍ବବୀଧା ଜ୍ଞା ୫୦ 


ଇନ୍‌ ପେରିସ୍‌ ଅତର ଛିଞ୍ଚା ପ୍ରେମପତୁ ପାଇ ପୁଅର ବର୍କଞମାନ ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ଅତୀତକୁ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ଚି । 
ଆରମ୍ଭ କାଳର ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକଙ୍କର ଅତୀତ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ତଥା ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମର ସ୍ପୃତି 
ତାଙ୍କର ପରବ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅଧକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 

"ଗାଳଭଞ୍ଜିକା" ଗଞ୍ତରେ ଶ୍ୟାମଳ ଓ ସୁକାଛିର ଦାମତ୍ୟ ଜୀବନରେ ଝଡ଼ ସପଵ୍ଧି କରୁଥିବା ମନୀଷା 
ଚରିତୃର ଅନାଲୋକିତ ଦିଗ ଦାହତ୍ୟ କଳଦର ପରିସମାପ୍ତି ପାଇଁ ଶ୍ୟାମଳ ଗଳ୍ପ ଶେଷଃଶରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି। 
ମନୀଷା ନାରୀତୃର ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଧିରୁ ଫରିଜ୍‌ତୁ ଥିବା କଥା ଜଣାଯାଇଛି । ତାରି ଅପେଷାରେ ଏକନିଷ୍ଠ ଭାବେ 
ଭଲ ପାଉଥିବା ପ୍ରଶାଛ ପଢ୍ଚନାୟକ ଅବିବାହିତ ରହି ଯାଇଛି । ଏହି ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ମନୀଷା ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତ 
ପଟ୍ଚନାୟକର ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମ ମଧ୍ୟରେ ରହିଥିବା ଏକନିଷ୍ଠତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ପରବ ଗଞ୍X 
“ନୀଳଜହ୍ୟୋସ୍ମା "ରେ ଦାହତ୍ୟ ଜୀବନର ମାଂସଳ ଆକର୍ଷଣର ବହୁ ଉର୍ତ୍ଧରେ ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଗାଳିକ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଞ୍ଜର ନାୟିକା କଲ୍ୟାଣୀ ପାଇଁ ତାର ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ 
ଦାୟୟିତ୍ୃ। ବୈବାହିକ ଜୀବନରେ ତାର ମାତୃତ୍ର କ୍ଷୁଧା ପ୍ରଶମିତ ହୋଲୁଥାଇପାରେ ; ମାତୃ ତାର ନାରୀତ୍ୃର 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ସେ ପାଇନାହିଁ । ତେଣୁ କଲ୍ୟାଣୀ ସହ ମୁଁ ଚରିତ୍ରର ସମ୍ପର୍କ ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମର ସମ୍ପର୍କ । ଏହି 
ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ କାମନାତୀତ ପ୍ରେମର ଉପଲହୁ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଭାବର ଆହରଣ ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ପରବ ଗଞ୍ଚ “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶର ମଣ୍ଡୁ ସହରୀ ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସହାୟତାରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇଁ ଏକାକୀ ଭାବେ ଯାଇ ନୟନପୁର ଷ୍ଟେସନ୍‌ରେ ପହଞ୍ଚିଛି । ପୌଗଣ୍ଡ କାଳର ମଣ୍ଡ ମନରେ ରହିଥିବା 
ନୀଳକଇଁ' ପାଇଁ ଏକ ଅହେତୁକ ବିଦେହୀ ଆକର୍ଷଣ ଯୋଗୁଁ ସେ ଯାଇ ସୁନା ଅପାର ଘରେ ପହଞିଛି। ମାତୃ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସ୍ାର୍ଥପରତା ଓ ଆସକ୍ତି ସେଠି ମଧ୍ୟ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି । କିଛୁ ନିଜର କଞ୍ପନାର 
ନୀଳକଇଁର ବୈଧବ୍ୟର ବିବର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଦେଖୁ ସେ ଆଘାତ ପାଇ ପ୍ରତ୍ୟାବଞ୍ନ କରିଛି । ନାରୀର ମଧ୍ୟ ଅତୀତର 
ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଏଁକାନ୍ତିକ ଆକର୍ଷଣ ତଥା ଅପେଷାର ଚିତ “ଶେଷରାତିର ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌” ଗଞ୍ନରେ ଚିତ୍ରିତ । ଏକଦା 
ଅପେଷା କରିବାକୁ କହିଯାଇଥିବା ପୁରୁଷର ଆଦେଶକୁ ନାରୀ କିଭଳି ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଷ୍ଟେସନ୍‌ ଞ୍ଵେଟିଙ୍ଗ ରୁମ୍‌ରେ 
ପଡ଼ି ରହି ପାଳନ କରିଛି ତାର ଚିତୃ ଏହି ଗଞ୍ପରେ ପ୍ରଦାନ କରାପାଇଛି। 

“ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଛ ” ଗଞ୍ପରେ ଆର୍ଟ ଏକଜିବିସନ୍‌ରେ ଦୀର୍ଘ ଚଉଦ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ 
ଏକଦା ପ୍ରେମିକା ଜୟାର ସାଷାତ ତଥା “ପ୍ରେଚିନୀର "ନାଚ ” ଗଞ୍ପଚରେ ହଠାତ୍‌ ମଧୂପୂର ଷ୍ଟ୍ରେସନ୍‌ 
ଞେଟିଙ୍ଗ ରୁମ୍‌ରେ ଏକଦା ସହପାଠିନୀ ତଥା ହୃଦୟେଶୃରୀ କଲ୍ୟାଣୀ ସହ ନିଖୂଳ ଚୌଧୁରୀର ସାଷାତ 
ମଧ୍ୟରେ ଅତୀତର ଅବଦମିତ ପ୍ରେମ ଆଖ୍ୟାନର ରୋମନ୍ତନ ମାଧ୍ୟମରେ ସୁବ୍ରତ ଓ ଜୟ। ତଥା ନିଖୁଳ 
ଏବଂ କଲ୍ୟାଣୀର ଅତୀତ ଜୀବନର ଏକ ପ୍ରେମମୟ ଅନୁଭୁତିର ଚିତୃ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ଗାଞିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାତ୍ବର ପ୍ରେମଗଞ୍ ଆଲୋଚନା କଲେ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରେମମସ୍ତ ଅନୁଭୂତିର 
ଆକର୍ଷଣକୁ କେନ୍ଦ୍ର ଜରି ରଚିତ ହୋଲଥିବା ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପାଠକମନରେ ଏବ ସ୍ତତନ୍ତର ଆବେଦନ ସୃଷ୍ି କରିଥାଏ। ତଥା 
ପ୍ରେମଗଞ୍ଜ ମଧ୍ୟରୁ ଏହି ପର୍୍ୟାତ୍ତରର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ତା ଦାବି କରେ, କାରଣ 
ଏଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅସହାୟତା ତଥା ତଦ୍ଜନିତ କାରୁଣ୍ୟ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତର ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥଅଛି। 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଧା ଞା ୫୩ 


ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ୃକ ଗଳ୍ଳ : [ସପୁରେ ମହୋଦରୀ (୧୯୫୨), ଶେଷ କବିତା (୧୯୫୪), ଜୀଅଛାଭୁୂତ 
(୧୯୬୦), ଭାଙ୍ଗପୁରର ଚକଡ଼ା (୧୯୬୭), ଆକାଶଛତିଆ (୧୯୬୭)] 

ସୁରେହ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତରାଳରେ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ରହିଥିଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ 
କେତୋଟି ଗଞ୍ପ ବ୍ୟଙ୍ଗକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ତାକୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାପାଇଛି । ସରପ୍ମରେ 
ମହୋଦରୀ' , ‘ଶେଷ କବିତା” , “ଜୀଅନା ଭୁତ ' ଗଞ୍ଧ ତିନୋଟିରେ ଲେଖକ ଜୀବନ ତଥା ସାହିତ୍ୟ 
ଜଗତର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ଲେଖକ ଶ୍ୟାମଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ ଛାଞ୍ଚ 
ତିଆରି ସମୟରେ ତାକଂ ଚେତନାରେ ମହୋଦରୀ ଓ ସବ୍ୟସାଚୀ ଚରିତ୍ସ ଆସିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ “ ସପପ୍ପରେ ମହ୍ଦୋଦରୀ” ଗଞ୍ପରେ ଗାଞଳ୍ିିକ ଆଧୁନିକ କାଳର ଶସ୍ତା ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ବ୍ଯଙ୍ଗଂ 
କରିଛନ୍ତି । “ଶେଷ କବିତା” ଗଞ୍ଜଟି କବି ଭୂତନାଅର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କର ଶ୍ରାଦ୍ଧ ସଭାରେ ସ୍କୃତିରଷ୍ଷା 
ଉଦ୍ୟମ ତଥା କବିତାର ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଢିକ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତିୟକ ପରିବେଶକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି। 
“ଜୀଅ୍ା ଭୂତ ” ଗଞ୍ତରେ ଗୋବର୍ଷନ ଦାସଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କର ଶ୍ରାଦ ସଭାରେ ପ୍ରକାଶକ ସମାଲୋଚକ 
ଆଦିଙ୍କର ଶୋକ ପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟିକ ପରିବେଶର ଚିତ ଗାଳ୍ଜିକ ଦେଇଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ହଠାତ୍‌ 
ଦ୍ବିତୀୟ ବାର୍ଷିକ ଶ୍ରାଦସଭାରେ ଗୋବର୍ଵନଙ୍କ ସଶରୀରେ ଆଵ୍ିଭୀବ ତଥା ବକ୍ତବ୍ୟ ଗଞ୍ଟିକୁ ପୂର୍ବ ଗଞ୍ପ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧକ ନାଟକୀୟ କରିଛି ତଥା ଏହାର ବ୍ୟଙ୍ଗ ଅଧୂକ ଶାଣିତ ତଥା ତୀବ୍ର ହୋଇ ପାରିଛି। 

ଭାଙ୍ଗପୁରର ଚକଡ଼ା ଓ ଆକାଶ ଛତିଆ ଗଞ୍ଚ ଦୁଇଟି ୧୯୬୭ରେ ରଚିତ । ପ୍ରଥମ ଗଞ୍ଚରେ 
ଗୋବର୍ନାଚାର୍ପ୍ୟ୍କ ଭାଙ୍ଗର ମହାତ୍୍ୟ ସହପର୍କରେ ଓମରଖୟାମ, ଜାହାଇ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେଇ କୋଳାହଳ ଦେବ 
ଆଦି ବହୁ ଚରିତୃର କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାଙ୍ଗର ମଦହାତ୍ସ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। ଦ୍ବିତୀୟ 'ଆକାଶଛତିଆ' 
ଗଞ୍ଜରେ ଭାରତ ପାକିସ୍ତାନ ଯୁଦ୍ଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପାକିସ୍ତାନୀ ଆକାଶ ଛତିଆଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ ଗୋବର୍ଦନାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଅଭିଯାନ ତଥା ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ଜେଲ ହାଜତରେ ରହିବା ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଗାଳ୍ଜିକ ରମ୍ୟରଚନା 
ଓ କୁଦ୍ରଗସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ୃୟ ଆଣି ରମ୍ୟ ଗଞ୍ପର ପେଉଁ ଅନୁଶୀଳନ କରିଥିଲେ ; ଏ ଗଞ୍ପ ଦୁଇଟି ତାର 
ପ୍ରାଥମିକ ହାତବଳା ସଦୃଶ । ତେଣୁ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଏ ଦୁଇଟିକୁ ରମ୍ୟ ଗଞ୍ଚ କୃହାପାଇପାରେ । 
(ମହାଛି, ୧୯୬୭, ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ଅଭିମତ ) 
ଆଧ୍ୟାଙ୍ଗିକ ଗଳ୍ଳ : [ଅମୃତ , (ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ , 'ମରାଳର ମୃତ୍ୟ] 

ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ତଥ୍ୟକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ ଗଞ୍ଚକୁ ଏହି ବିଭାଗରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । “ଅମୃତ ” 
ଗଞ୍ଚରେ ସନ୍ଧ୍ୟାସ ଓ ସଂସାରର କାମନା ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସୀମାରେଖା ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ , ଆନନ୍ଦଭୈରବୀ 
ଗଞ୍ତରେ ଲଛମନଝ୍ୁଲା ପରିବେଶରେ ସନ୍ଧ୍ୟାସ ସଂସାର ପଛରେ ଧାଇଁବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ତଥା ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁରେ 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ମଧ୍ୟ ମଣିଷର ସରଳ ବିଶ୍ମାସ ସହିତ ଏଁତିହାସିକ ପୁରାତନ ଯୁଗର ଭାବଧାରାର ସସ୍ପିଷ୍ରଣ 
କରାପାଇ ଆଧ୍ୟାତ୍ଧିକତାରେ ହିଁ ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ସମ୍ଭାବନାର ଚିତ୍ର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏହି 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗଲ୍ଟବୀଧଷା ଜୀ ୫୪ 


ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗର୍ଭିତ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଗଞ୍ଞର 
ବିଶେଷତା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଉଦ୍ଭଟ ଗଳ୍ଳ : '୨୦୬୬ରେ ଗୋଟିଏ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ଭବିଷ୍ୟତ ମଣିଷ ଜୀବନ ତଥା ପରିବେଶର 
ଚିତ, 'ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏରେ ରହସ୍ଯ ଗଞ୍ଜ ଭଳି ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ମନର ରହସ୍ଯ, ବାସାଂସି 
ଜୀର୍ଣ୍ଣାନୀ' ଗଞ୍ରେ ଆତ୍ମାର ମାଧ୍ୟମରେ ପୃଥୁବୀ ସ୍ବାର୍ଥନ୍ତେଷୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ଯୋଗୁଁ ଏହି 
ଗଖ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଉଦ୍ଭଟ ଗଳ୍ପ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ଳା : “ଯଦୁବଂଶ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଞ୍ପ ”ରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ 'ଶାରଦଶ୍ରୀ' ଶିଳ୍ୀ ବି .ବମୀଙ୍କ 
ସ୍ଳୃତିକଥା ମାତୃ । ସତ୍ୟବାଦୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଗୀତ ବାନ୍ଧିବାରବେଳ ' ମାକସିମଗର୍କୀଙକ୍କ ଅନୁବାଦ ଗଞ୍ଜ 
ତଥା ସମାବେଶ ଓ ଇସ୍ତାହାରରେ ପ୍ରକାଶିତ “ଛିନୃଗୁଡ଼ି' ଓ “ପରିଚୟ ” ପରବର୍ତୀ “ନେତିନେତି ' 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ପରିଛେଦ ଗଳ୍ପାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତର ବିଭାଗୀକରଣ କଲାବଳେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଞ୍ଜ ଏକାଧୃକ ବିଭାଗରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ଚ ବିଭାଗୀକରଣରେ ଏକ ସୃ ନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ଟାଣିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଲର ଭାବଧର୍ମ 
(ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଜୀବନ ଚେଡନା) 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତ୍ରବୀଶା ଜ୍ଞ ୫୭ 


ସାଧୀନତା ପୂର୍ବବଉ୍ୀ ତଥା ପରବ ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ 

ଉନବିଂଶ ଶତାବୀ ପରେ ପରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଉନ୍ଳର ହୃତ ଗୌରବ ତଥା ସ୍ରାତ୍ତ୍ୟୟ ଫେରାଇ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ଦେଖାଦେଲେ । ପ୍ରଥମେ ମଧୁସୂଦନ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ 
କଂଗ୍ରେସରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ଧ କରି ୧୮୮୬ ଖ୍ମ :ଅ :ରେ ହୋଇଥିବା ଦିତୀୟ ଅଧୂବବେଶନରେ ଯୋଗଦାନ 
କରିଥିଲେ । କଂଗ୍ରେସ ସହ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ରହି ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଶାର ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ତାଙ୍କର ଇଳ୍ଛା 
ଥିଲା। ମାତୃ ୧୮୯୭ ଖ୍ର1:ଅ :ରେ ମାନ୍ଦ୍ରାଜରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ କଂଗ୍ରେସ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ଯୋଗଦାନ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କର ମୋହଭଙ୍ଗ ଘଟିଥିଲା । ଫଳରେ ୧୯୦୩ ଖ୍ମ :ଅ :ରେ ଉଜ୍ଞଲର ସାତନ୍ତ୍ୟୟ ପାଇଁ ତାଙ୍କରି ନେତୃତ୍ଵରେ 
ଉଳ୍ସଳ ସସ୍ମିଳନୀ ଗଠିତ ହେଲା । ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମହତ୍ତ୍ର ତଥା 
ସାତନ୍ତ୍୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଶାର ସମୂହ ଉନ୍ନତି ଓ ବିକାଶସାଧନ । ଅବଶ୍ୟ ୧୯୨୦ରେ ପଣ୍ତିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ପୁନା କଂଗ୍ରେସରୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କଲାପରେ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହଙ୍କ ସଭଭାପତିତ୍ଵରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଚକ୍ରଧରପୁର ଉନ୍ଧଳ 
ସସିଳନୀ ଅଧ୍ବେଶନରେ ଏହାକୁ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସରେ ମିଶାଇବା ପ୍ରସ୍ତାବ ଗୃହୀତ ହୋଇ ପାଇଥିଲେ ହେଁ, 
ମଧୁସୂଦନ ନିଜକୁ ଜାତୀୟତାର ମହାସ୍ରୋତରେ ମିଶାଇ ପାରିନଥିଲେ । ବରଂ କଂଗ୍ରେସ ଠାରୁ ଦୂରରେ ବିହାର 
ଓଡ଼ିଶା ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଭାର ସଭ୍ୟ ଭାବେ ତଥା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ପାଂଶ ସେ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ମାତନ୍ତ୍ଚ୍ୟ 
ପାଇଁ ନିଜକୁ ଆତ୍ନୋସ୍ସର୍ଗ କରି ଦେଇଥିଲେ ! ୧୯୩୪ ଖୁ1:ଅ :ରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ତିରୋଧାନ ପରେ ୧୯୩୬ 
ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ୧ ତାରିଖରେ ଓଡ଼ିଶା ନିଜର ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ ଲାଭକଲା ; ଯେଉଁଥି ପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ ପଡ଼ିଥିଲା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧୁସୂଦନ ଚିଛ୍ାନ୍ଧିତ ଥିଲେ। 

ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ୧୯୨୦ରେ ଉଦ୍ଞଳ ସସ୍ମିଳନୀ ନିଜକୁ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ 
ସହ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ କରିଦେଲା । ଏହାପରେ ୧୯୨୧ରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଭାରତରେ ଅସହଯୋଗ 
ଆହୋଳନର ସୂତୃପାତ ହେଲା। ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଆଦିକ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ 
ଦେଖାଦେଲା । ଫଳତଃ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବିଦ୍ୟାଳୟ ଜାତୀୟବାଦୀ ଆହୋଳନର କେହ୍ର ଭୁମି 
ହୋଇପଡ଼ିଲା। ଏହାର ପରବ କାଳରେ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ, ହରିଜନ ଆହୋଳନ , ୧୯୪୨ର ଅଗଷ୍ଟ 
ବିପ୍ଳବ ଆଦିର ପ୍ରତିଫଳନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖାଦେଇଛି । ଏଭଳିକି ୧୯୩୫ ଖୀ :ଅ :ରେ ଭଗବତୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ କଂଗ୍ରେସ ସୋସାଲିଷ୍ଟ ଫୋରମ୍‌ର ଆହୋଳନ ପରବର୍ଞୀ ପର୍ପ୍ୟାତ୍ତରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ତାଙ୍କରି ନେତୃତ୍ଵରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ରୂପାନ୍ଷରିତ ହେଲା । ସାଥ୍‌ ଭଗବତୀ ଚଉଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ମନମୋହନ ମିଶ୍ର ଓ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦିଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷକ ଓ ଶ୍ରମିକ ଆନ୍ଦୋଳନ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ତ୍ବୀଷା ଜ୍ଞା ୫୮ 


ସଂଗଠିତ ରୂପ ନେଲା । ଏହାର ସମକାଳରେ ୧୯୩୭ ଖୁ1:ଅ :ରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ଜାତଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଜାମଣ୍ଡଳ 
ଗଠିତ ହୋଇ ରାଜାରାଜୁଡ଼ାଙ୍କ ଅନ୍ଧ ଅନୁଶାସନ ବିରୁବରେ ସଂଗଠିତ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ୧୯୩୯ 
ସେପୃଟେମରରେ ଦ୍ରିତୀୟ ବିଶୁମହାସମରର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଯୁବରେ ଯୋଗଦାନ ନିମିତ୍ତ ଇଂରେଜ 
ସରକାର ଆଗୂହୀ ଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ ଯୁବବବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ 
କଲେ | ପୁର ପ୍ରତ୍ୟଷ ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷ ପଡ଼ିନଥିଲେ ହେଁ ଆଜାଦ୍‌ ଦିହ ଫୌଜର ଓଡ଼ିଶା 
ଉପକୂଳରେ ପହଞ୍ଚିବାର ସମ୍ଭାବନା ତଥା ସମୁଦ୍ର ଉପକୂଳବର୍ଷୀ ବାଲେଶ୍ପର, ଚାନ୍ଦବାଲି, ପୂରୀ ପ୍ରଭୃତି 
ସ୍ଥାନରେ ମିଲିଟାରୀ ବାହିନୀର ଅତ୍ୟାଚାର ତଥା ୧୯୪୨ର ଭାରତ ଛାଡ଼ ଆହୋଳନ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ସନ୍ତ୍ରାସବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓଡ଼ିଶାର ନଗର ଜୀବନରେ କିଞ୍ଚିତ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥିଲା । 

ଦିତୀୟ ବିଶ୍ମଯୁବ ପରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଶ୍ରମିକ ସରକାର ଶାସନଭାର ଗ୍ରହଣ କଲାପରେ ଭାରତକୁ 
ସାଧୀନ କରିବାର ଇଛ୍ଛା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ସେଇ ସମୟରେ ଜିନ୍ନାଙ୍କ ମୁସ୍ଲିମ୍ଲିଗ୍‌ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ପାକିସ୍ତାନ ଦାବି କଲା | ଏହାର ଫଳ ସ୍ବରୂପ ୧୯୪୬ ଖ୍ର1 :ଅ :ରୁ ଦେଶରେ ସଂପରଦାୟିକ ଗଞ୍ଗୋଳ 
ଦେଖାଗଲା । ଭାରତ ଶେଷରେ ୧୯୪୭ ଅଗଷ୍ଟ ୧୫ ତାରିଖ ଦିନ ବିଖଣ୍ଡିତ ଅବସ୍ଥାରେ ସ୍ବାଧୀନ ହେଲା। 
ସାଧୀନତା ପରେ ମଧ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟିକ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ଦେଖାଦେବା ସଙ୍ଗେ ଶରଣାର୍ଥୀ ସମସ୍ୟାର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା। 

ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସ୍ଦୀର ପଟେଲଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟର ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଲା। 
ଭାରତର ସମ୍ଭିଧାନ ପୁଣୟନ ପରେ ୧୯୫୦ ଜାନୁଆରୀ ୨୬ ତାରିଖରେ ଭାରତ ସାର୍ବର୍ଭୌମ ଗଣତାନ୍ତ୍ବିକ , 
ସମାଜବାଦୀ ଓ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ପରିଣତ ହେଲା । ଦେଶରେ କଂଗ୍ରେସ ସଂଗଠନକୁ 
ଛାଡ଼ି ଜନସଂଘ, ସୋସାଲିଷ୍ଟ , ସୂତନ୍ତ୍ ଗଣତନ୍ତ୍ର, ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ତଥା ପ୍ରାଦେଶିକ 
ରାଜନୀତିକ ଦଳ ଗଠିତ ହେଲା। ୧୯୫୨ରୁ ଘଟି ଆସୁଥିବା ସାଧାରଣ ନିବୀଚନ ତଥା ରାଜନୀତିକ 
କନ୍ଦଳକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ରାଜନୀତିରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିବାଦ ତଥା ସୁବିଧାବାଦ ପ୍ରଭାବ କ୍ରମେପି ଅଧ୍ବକତର 
ଦେଖାଦେଲା । ବିଶେଷତଃ ରାଜନୀତି ବ୍ୟଲ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ହୋଇପଡ଼ିଲା ¦ ୨୬ ଜାନୁଆରୀ ୧୯୭୫ରେ ଦେଶରେ 
ଜରୁରୀ ପରିସ୍ଥିତି ଘୋଷିତ ହେବା ପରେ ଦେଶରେ କଠୋର ଅନୁଶାସନ ଯୋଗୁଁ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତା, 
ସମ୍ାଦପତୃର ସ୍ବାଧୀନତା ଆଦି ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା । ୧୯୭୭ ସାଧାରଣ ନିବୀଚନରେ କଂଗ୍ରେସର ପରାଜୟ 
ଓ ଜନତା ପାର୍ଟିର ବିଜୟ ଦେଶର ରାଜନୀତିକୁ ନୂଆ ମୋଡ଼ ଦେଇଥିଲେ ହେଁ ନେତାମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ମତା ଲିପ୍ସା ଓ କଳ ଯୋଗୁଁ ଏହା ବେଶିଦିନ ସ୍ଥାୟୀ ହେଲାନାହିଁ । ୧୯୮୦ ନିବୀଚନରେ ପୁଣି ଅରେ 
କଂଗ୍ରେସ ଦଳର ନେତ୍ରୀ ଇହିରା ଗାନ୍ଧୀ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠତା ହାସଲ କଲେ । 

ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ୧୯୫୧ ଖ୍ରୀ :ଅ : ଏପ୍ରିଲ ୧ ତାରିଖରୁ ପୁଥମ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାର 
ସୃତୃପାତ ହେଲା । ଏହି ସମୟରେ ବଡ଼ବଡ଼ ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଶର ବହୁମୁଖୀ ଉନ୍ନତି 
ସାଧନ ତଥା ବୃହତ୍‌ ଶିଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସରକାର ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା କାଳରେ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଜଳସେଚନ ତଥା କୃଷିର ଉନୃତିକୁ ମୁଖ୍ୟ କାର୍ପ୍ୟ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା । କ୍ରମେପି ରାଜନୀତିକ ନେତୃତ୍ବର ପରିବଜ୍ଷନ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଆର୍ଥନୀତିକ 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ“ଗଳ୍ବବୀଷା ଞ୍ଷା ୫୯ 


ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସମାଜବାଦୀ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ସରକାର ଚେଷ୍ଟ। କଲେ ! ଫଳରେ ବ୍ୟାଙ୍କ , କୋଇଲାଖଣି 
ଆଦି ରାଷ୍ଟ୍ରାୟତ୍ତ କରାଗଲା । ସହରାଞ୍ଚଳ ସହ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ ଫଳରେ ଗ୍ରାମବାସୀ 
ସହରାଭିମୁଖୀ ହେଲେ | ପଞ୍ଚାୟତରାଜ ତଥା ଗ୍ରାମ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉନ୍ନୟନ ଯୋଜନ। ମାଧ୍ୟମରେ ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକର 
ଉନ୍ନତି ହେବା ପରିବଲ୍ତେ ଏହାର ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୀତିକ ଜୀବନ ଅଧୂକ କଳୁଷିତ ହେଲା । ଏହି 
ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ସନ୍ଗ୍‌ ବିନୋବାଙ୍କର ଭୂଦାନ ଆନ୍ଦୋଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଆର୍ଥନୀତିକ ଉନ୍ନତିର 
ପରିକଞ୍ପନା କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଏହା ବିଶେଷ ଫଳପୂଦ ହେଲାନାହିଁ। ଦେଶରେ ଜମିଦାରୀ ଉଛ୍ଛେଦ 
ତଥା ଭାଗଚାଷୀ ଆଇନ ପ୍ରଣିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ଷେତ୍ରରେ ସାଧାରଣ ଚାଷୀ ଅନେକ 
ଷେତୃରେ ନିର୍ଯାତିତ ଓ ନିଷେସିତ ହେଲ। । ଉପପୁକ୍ତ ଶିଷା ନୀତି ଅଭାବରେ ଶିଷିତ ଯୁବକ ଆତ୍ଧନିଯୁ୍ତି 
ପାଇପାରିଲା ନାହିଁ, ଫଳରେ ବେକାର ସମସ୍ୟାର ବୃଦି ହେଲା । ତେଣୁ ଯୁବ ସମାଜ ଅସହାୟତା ଓ 
ନିଃସଙ୍ଗତ। ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଚାତ୍ତ୍ୟ ହିପ୍ପୀବାଦର ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ କଲା । ସୁଳ ବିଶେଷରେ ଯୁବ ସମାଜ 
ମାଓସେତୁଂକ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନକ୍ସଲବାଡ଼ି ଆନ୍ଦୋଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ସଶସ୍ତ ବିପ୍ଳବର 
ସୃତୃପାତ କଲା । ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ଭାରତବର୍ଷ ୧୯୬୨, ୧୯୬୫ ଓ ୧୯୭୧ରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଚୀନ ଓ 
ପାକିସ୍ତାନ ସହ ତିନୋଟି ଯୁଦର ସସ୍ମୁଖୀନ ହେଲା । ଜରୁରୀ ପରିସ୍ଥିତି ସମୟର ଅନୁଶାସନ ସ୍ରେଛ୍ଥାଚାରୀ 
ଶାସନରେ ପରିଣତ ହେବା ପରେ ୧୯୭୭ ନିବୀଚନରେ ଇନହିରା ଗାହୀଙ୍କ ପରାଜୟ ହେଲା ଓ ରାଜନୀତି 
ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପରିବଞ୍ଜନ ସାଧୂତ ହେଲା । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବଞ୍ଜୀ ଏହି ରାଜନୀତିକ , ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ପଡ଼ିବା ସ୍ବାଭାବିକ । 

ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପରବଞ୍ଜୀ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନ ତଥା ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ନେତା ଓ 
ସସ୍ପୋହିତ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମତ ହେଲା, ରାଷ୍ଟ୍ରର ବିଲୟ ମଧ୍ୟରୁ ବ୍ୟଣ୍ତିର ସର୍ବତୋମୁଖୀ 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟେ । ଥ୍ୟ୍‌ୁରୋ ରଙ୍କିନ୍‌ ଟଲଶ୍ଟ୍ୃତୟଠ ତଥା ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସଂସ୍କୃତିର ଆଧାର ଗୀତା, 
ଭାଗବତ , ରାମାୟଣ , ମହାଭାରତ ଆଦି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମତବାଦ କେବଳ ରାଜନୀତିକ ସୂତ୍ର 
ନୁହେଁ, ଉନ୍ନତତର ଜୀବନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଏହା କଳା ଓ ବିଜ୍ଞାନ । ରାଷ୍ଟ୍ର ଷମତା ଅଳ୍ତିଆର ପାଇଁ ଶ୍ମାନ 
ଯୁଦ୍ଧର ଜିଙ୍ଘଂସାରେ ଉତ୍ତପୃ କପାଳ ଉପରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ପ୍ରଭାତ ସମୀରଣର ସୁଶୀତଳ ସ୍ତର୍ଶ ପରି ; ଏଥିରେ 
ଅଛି ଶିଷିରସ୍ବାତ ପ୍ରଭାତର ଶୁଚିତା ଓ ସ୍ମିଗ୍ଧତା । ମାତ୍ର ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସ୍ାର୍ଥକୈନ୍ଦିକ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ 
ସର୍ବସ୍ତ ରାଜନୀତିରେ ଗାନ୍ଧୀକଂ ଆଦର୍ଶରେ ସସ୍ପୋହିତ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ଅପସ୍ପତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ 
କହି “ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପରି ଗାନ୍ଧୀବାଦ ନିଜ ଜନ୍ମଭୂମିରୁ ଆଜି ବିଦାୟ ନେଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତୃ ନବଜୀବନର 
ଉଜ୍ଜୀବନ ପାଇଁ ଷମତା ଯୁଦକ୍ାଛ ଅବଷୟଗ୍ରସ୍ତ ଭାରତ ନିଜେ ଯେ ପୁଣି ଗାନ୍ଧୀବାଦକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବ ସେଥିରେ ମୋର ସହେହ ନାହିଁ। "(ମହାନ , ବାପୁ, ଭୂମିକା) ଏହି ଆଦର୍ଶରେ ଅନ୍ପ୍ରାଣିତ ସୁରେହ୍ର 
“ବାପୁ” ରେଡ଼ିଓ ନାଟକରେ ତଥା ‘ଅନ୍ଧଦିଗଛ ' ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି। 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ତାଙ୍କ ସ୍ପଙ୍ଧି ସମ୍ଭାର ପ୍ରତି ଦୃକ୍ପାତ କଲେ 
ଦେଖାପାଏ ତାଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ଦୃଙ୍ଗିକୋଣ ତଥା ତାଙ୍କର ସାମ୍ମାଦିକତା ତାଙ୍କ ସାହିତିୟକ ଜୀବନକୁ 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତ୍ରବୀଷା ଜ୍ଞା ୭୦ 


ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ତାଙ୍କର ରାଜନୀତିକ , ସାହିତିୟକ ତଥା ସାମ୍ାଦିକ ଜୀବନ ସାଙ୍ଗେପାଙ୍ଗ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ସେ କହନ୍ତି- “ରାଜନୀତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ମୁଁ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖେନାହିଁ। ସାହିତ୍ୟ 
ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ ଓ ବିପୁବଧର୍ମୀ । ଯୁଗେଯୁଗେ ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ , ସମାଜର ପାରମରିକ ଚିନ୍ତାରେ 
ଏକ ନୂଆ ମୋଡ଼ ଦେବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। ରାଜନୀତି ମଧ୍ୟ ଏହିପରି । ତାନ୍ଵିକ 
( Theoritical) ଦୃ୍ଜିରୁ ଏହା ସାହିତ୍ୟ, ପୃୟୋଗାତୁକ ( Practical) ଦୃଶ୍ିରୁ ଏହା ରାଜନୀତି । 
× × × ମୋ ଷେତୃରେ ରାଜନୀତି ମୋ ସାହିତ୍ୟକୁ ପଭାବିତ କରିଛି । ସାହିତ୍ୟ ମୋତେ ରାଜନୈତିକଜୀବନର 
ଟାଉଟିଜମ୍‌ oti) ରୁ ରଷା କରିଛି । ମୋର ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମେଦନା ତାରସ୍ଥିତି , ବିପୁବ ପ୍ରତି 
ଅଞ୍ତରଙ୍ଗତା.ଏବଂ ତାହାର ଅଦୀହ ( Agony)ର ଚିତୃ ମୋ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ମୋର ବ୍ୟକ୍ତିସନ୍ତାକୁ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ କରିଛି । ସେଥିପାଇଁ ମୋର ରାଜନୀତି ବଡ଼ ନିଃସଙ୍ଗ , ଗୋଷ୍ଠୀଚ୍ୟୁତ । 
ମୁଁ ଗୋଟାଏ ୦6 wolf. ” (ମାନସ, ସପୁମ ବର୍ଷ, ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା) 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ରଚନାବଳୀରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ସଚେତନ । 
ଦେଶର ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବ ନକୁ ସେ ଅତି ସୃଷ୍ଣ ଭାବେ ପରୀଷୀା ନିରୀଷା କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବଞ୍ଞ1.ସମାଜ ସମର୍କରେ ସେ ମନ୍ଚବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି - “ସମାଜତାନ୍ବିକ ଦୃଙ୍ଗିରୁ ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ସପୃମ ଦଶକ ଏକ ଭୟଙ୍କର ପୁଗ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର କାଳ - ଯାହାର ଆରମ୍ଚ ହୋଇଥିଲା ପଞ୍ଚମ 
ଦଶକର ଶେଷ ଭାଗରୁ । ସପୁମ ଦଶକରେ ଅର୍ଥ ହିଁ ହୋଇଗଲା ଜୀବନର ପରମାର୍ଥ | ରାଜନୀତି ହେଲା 
ସୌଦାଗରୀ । ଦଳେ ଅର୍ଥପୃଷ୍ଠ ମୁଵ୍ଗିମେୟ ବୈଶ୍ୟ ଓ ଦଳେ ଅର୍ଥଲୋଭୀ ଶୁଦ୍ଧ ଏକାଠି ମିଶିଲେ ଚାଲିଲା 
ରାଜନୀତି । ସାଭାବିକ ଭାବରେ ଏହାର ପ୍ରତିକିୟା ଜନଜୀବନ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ “ଯଦ୍ଯଦା ଚରତି 
ଶ୍ରେଷ୍ଠଃ” ହେବାକୁ ଲାଗିଲା (ମହାନ, ୧୯୮୧, ଭୂମିକା) ରାଜନୀତି ଓ ସମାଜ ସମ୍ବିତ ଗାଛିକଙ୍କର 
ବିଭିନ ମନ୍ଧବ୍ୟ ତଥା ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଓ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ସା ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ପୃଭାବିତ । ତତସମପର୍କରେ ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଶଦ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ଏହା 
ଭିଭିଭୂମି ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନବଚେଡନା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଡାର ପ୍ରଭାବ 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାଂଶରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପରବ ପୁଦ୍ୋତ୍ତର କାଳର ବିଶୁ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବହୁ ନୂତନ ଚେତନାର ଉନ୍ମେଷ ହେଲା । ଏହା ଫଳରେ ମଧ୍ୟଯୁଗ ଓ ଆଧୁନିକ ପୁଗର ସଛହ୍ଧିଷଣରେ 
ୟୁରୋପରେ ନୂତନ ସାମାଜିକ ଶକ୍ତିର ସଞ୍ଚାର ଘଟିଲା ଏବଂ ନବଚେତନାର ଉଦୟ୍‌ ହେଲା | ଏହି ସାମାଜିକ 
ତଥା ମାନବିକ ଚେତନା ବିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ ନୂତନ ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ କରିଦେଲା । ଏହା 
ଗୈନେସା ଯୁଗ ବା ନବ ଜାଗରଣର ଯୁଗ ଭାବେ କେତେକ ସମୀଷକ ଦ୍ଵାରା ନାମିତ । ଏହି “ଗେଁନେସା " 
ମାନବିକତାବାଦ ( Hପmanism)କୁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଲା। ମଣିଷର ନବଚେତନା ଏହି 
ମାନବିକତାବାଦକୁ ଭିଲି କରି ନବପ୍ରାସାଦ ନିମୀଣ କଲା। “ଅପାର୍ଥୁବରୁ ପାର୍ଥବ ପ୍ରତି , ସୂର୍ଗର ଦେବତା 
ଅପେଷ୍ଷା ମଣିଷ ପ୍ରତି , ଅଦୃଶ୍ୟ ଅଲୌକିକ ଜଗତରୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବହିର୍ଜଗତ ପ୍ରତି ମଣିଷର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
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ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ଗଳ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୭୧ 


ପରିଚାଳିତ କରିବା ଏହାର ଆଦର୍ଶ ।ଏହାକୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ “ ଓଠdism ” ଇଶୁରବାଦର ବିପରୀତ 
ଚିଛାଧାରା, ମାନବିକତାବାଦ ( Hଧmanism) ନ କହି (Manism) ସାଧାରଣ ମଣିଷପଣିଆ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ ଅଥୀତ୍‌ ଏ ଯୁଗର ଚିତା ମାନବର ଅଚର୍ମୁଖୀ ସର୍ବସ୍ତୟ ଏହି ଧାରାରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ “ୟଂ ବେଙ୍ଗଲୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ” ଚିରାଚରିତ ଓ ଗତାନୁଗତିକ ପରଖରା ବିରୁଦରେ ବିଦ୍ରୋହ 
ଘୋଷଣା କରି ନିଜର ସୁତନ୍ତ୍ର ବିଚାରବୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପରେ ପରେ ଉନ୍ଦଳ 
ଭୂମିରେ ମଧ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲା ।( ଝଙ୍କାର, ୧୯୬୮, ଡିସେମ୍ଭର ସଂଖ୍ୟା, ପୃ : ୮୯୨) ମାତୃ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର 
ସମାଜରେ ଘୋର ପରିବଇଁନର ସର ପୂତିଧୂନିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ବିଶୃ ସାହିତ୍ୟ 
ଦରବାରରେ ଆ୍ଜୀତିକ ପ୍ରେରଣା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । ଫଳରେ ବିଭିନ ଦେଶୀୟ ଚିଛ୍ାଧାରା ପରସ୍ବରକୂ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିବାରେ ଲାଗିଲା ; ପାହାଦାରା ପରାଛୀୟ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା। 

ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ମ ସାଦିତ୍ୟର ଏହି ମୌଳିକ ପରିବଜ୍ଜନ ପାଇଁ ବିଶେଷତଃ ମାର୍କସ୍‌, ଫୟେଡ଼ ଓ 
ଆଲଇନ୍ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ପ୍ରାତଃ ସ୍ମରଣୀୟ । ସେମାନେ ପୁରାତନ ଚିନ୍ତାର ଧ୍ୁଂସାବଶେଷ ଉପରେ ନୂତନ ବୈପୁବିକ 
ଚିଛାର କୋଣାର୍କ ନିମୀଣ କଲେ । ଫଳରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମଣିଷର ଦୃଙ୍ମିକୋଣ ପରିବର୍ଣତ ହେବାରେ 
ଲାଗିଲା, ପାହାକି ଜୀବନରେ ଏକ ନୂତନ ଦିଗଞ୍ତର ଆବିଷ୍କାର କଲା । 
ମା୍କସ୍ଙ୍କ ସମାଜବାଦୀ ଦର୍ଶନ 

କାଲମାର୍କସ୍‌ ସମାଜବାଦୀ ଦର୍ଶନର ସ୍ରଷ୍ଟା | ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ପବ ଫଳରେ ସମାଜରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଓ ଦରିଦ୍ର 
ସର୍ବହରା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟ ଭୟଙ୍କର ରୂପ ଧାରଣ କରିଥିଲା, ତାର ସସୁଖୀନ ହେବା 
ପାଇଁ କାମାର୍କସ୍‌ “ସମାଜବାଦୀ ” ବିପୃବର ଅସ୍ତ ନିମାଣ କଲେ । ଏହି ସମାଜବାଦୀ ଦର୍ଶନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ହେଲା ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ, ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଇତିହାସ । ଏହି ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ପରିସମାପ୍ତି 
ସର୍ବହରାର ବିଜୟରେ ହିଁ ଶେଷ ହେବ । ତେଣୁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଲା “ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ” 
( Classless Society)ର ସୃହି । 

କା୍ଲମାର୍କସ୍‌ ତାଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ମତକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ଦ୍ଵାରା ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ, ଧର୍ମ ଓ 
ଭଗବାନ ଉପରୁ ଆସ୍ଥା ତୁଟିଗଲା । ଜୀବନ ଏକ ସଂଗ୍ରାମର ବିସ୍ତୃତ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା । ଏହି 
ସଂଗ୍ରାମ ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ, ମଣିଷ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏଥିରୁ ସ୍ତଷ୍ 
ଧାରଣା ଜନ୍ଧମେ ଜୀବନର ନିଷ୍କର ଓ ଅପ୍ରିୟ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ସମାଜବାଦ ଦର୍ଶନ ନିର୍ଭର କରୁଛି । ତେଣୁ 
ସାହିତ୍ୟ ଷେତ୍ୂରରେ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ( Socialist Realism )ର ସୂତୃପାତ ହେଲା। ଏହି 
ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା, ବରଞାମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ମଧ୍ୟରେ ସେତୁବନ୍ଧ, ସାଧାରଣ ଜନତାର ଲହୁଲୁହ ଓ 
ବାସ୍ତବତାର ବିବର୍ଣ୍ଣ ରଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଏହା ପ୍ରକାରିତ । ସାହିତ୍ୟ ଏଠାରେ ସମ୍ଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ ନୁହେଁ ; ବରଂ 
ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ହାତରେ ଶାଣିତ ଖଡ଼ଗ । ସୁତରଂ ପୁତ୍ୟଷ ଅନୁଭୁତି , ଏପରି 
ମତବାଦ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟଲାଭ କରିଥାଏ । ରାଜନୀତିକ ଷେତ୍ରରେ ସମାଜବାଦ ପରି ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା 
ବିଂଗ ଶତାବ୍ଦୀର ସାଦିତ୍ୟ ଦରବାରରେ ସ୍ରୀକୃତିଲାଉଉ କରିଛି । (ପଚ୍ଚନାୟକ , ୧୯୬୯, ପୃ :୬୮ 
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ସୁରେନ୍ଦ-ଗନ୍ତବୀଷା ୍ଞା ୬୨୦ 


ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦୃଶ୍ଟିକୋଣ 

ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନ ପରି, ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚିଛ୍ତାରେ ଫ୍ରୟେଡଙ୍କ ମନସ୍ତାନ୍ତକ 
ଦୃଶ୍ଧିକୋଣ ଆଉ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ନ ଆଣିଦେଲା । ମଣିଷର ମନ ଭିତରେ ଯେ ଆହୁରି ଏକ 
ଉପମନ ରହିଛି , ସେହି ଅବଚେତନ ମନର ଇ୍ଗଚରେ ମଣିଷ ଯେ ବହୁ ସମୟରେ ପରିଚାଳିତ ହୁଏ, 
ଏକଥା ଫୁୟେଡ ତାଙ୍କର ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣଂ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରମାଣିତ କଲେ । ସେ ଦଶୀଇଲେ ପେ, ପଶୁ ଯେପରି 
ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରବଧଣି ବା ଇନଣ୍ଖି ନୃ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇ କରିଥାଏ ମଣିଷ “ସେହିପରି କମେକ୍ସ 
ଲିବିଡୋ, ଇତ୍‌ ଦାରା ନିଜର ସକଳ କାର୍ପ୍ୟ ପରିଚାଳନା କରିଥାଏ। ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟଳ୍ତି ପାଇଁ 
ଜୀବନ ଏକ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା 

ମଣିଷ ଜୀବନ ଉପରେ ଯପୌନଚେତନାର ପ୍ରଭାବ ପଯେ କିପରି ବ୍ୟାପକ ସେ କଥା ମଧ୍ୟ ଫ୍ରସ୍ପେଡ଼ 
ମନୋ ବିଶ୍ଲେଷଣର ନୂତନ ଧାରା ଦାରା ଦଶୀଇଥିଲେ । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ସୃଷ୍ଷ ବିପ୍ନବ ଆଣିଦେଲା ! 
ସମସ୍ତ ଘଟଣାକୁ ବାହ୍ୟ ଦୃଙ୍ଧିରୁ ବିଚାର ନ କରି ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଧାରା ଏହା 
ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବ୍ିତ ହେଲା। ` 

ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ପପ୍ପବିଳାସୀ ବୋଲି କହି ସରପ୍ମକୁ ଯେପରି ଏକ ଅପାଂକ୍ତେୟ ଘଟଣା ବୋଲି ଲୋକଙ୍କ 
ମନରେ ଧାରଣା ଦିଆଯାଉଥିଲା, ସପର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭିଲି ଆବିଷ୍କାର କରି ଫରୟେଡ୍‌ ସେ ଧାରଣାରେ ମଧ୍ୟ 
ପରିବଁନ ଆଣିଦେଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷ ପେଉଁ ସବୁ ସୁପୁ ଦେଖେ, ସେ ସପ ଭିତରେ ତ' ଅବଚେତନ 
ମନର ଭାବନା ନିହିତ ଥାଏ । ତେଣୁ ସରପ ଅର୍ଥଦୀନ ନୁହେଁ । ସପପ୍ପର ଏହି ନୂତନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ସପ୍ବିଳାସୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯୈ ନୂତନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଆଣିଦେଲା ତା” ନୁହେଁ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ତପ୍ନବିଳାସ ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଭିଣିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା। (ପଟ୍ଟନାୟକ , ୧୯୬୯, ପୃ: ୮୦) 
ଆଇନ୍ଷ୍ଟାଇନ୍‌ଙ୍କ ଆପେକ୍ଷିକ ତନ୍ତ 

କାମାର୍କସ୍‌ ଓ ଫୟେଡ଼ଙ୍କ ପରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଇନଷ୍୍ରାଇନ୍‌ ବସ୍ତୁ ଜଗତରେ ପରିବଜ୍ଞନ ଆଣିଲେ । 
ତାଙ୍କର ନୂତନ ଆବିଦ୍ଧତ ଆପେଷିକ ତତ୍ତ ମଣିଷର ଜ୍ଞାନ ଜଗତରେ ବସ୍ତୁ ଜଗତର ସ୍ବରୂପକୂ ପରିବର୍ଶତ କରିଦେଲା। 
ସେ କହିଲେ ବସ୍ତୁ (Mass) ଓ ଶକ୍ତି ( nergy) ଏକ ଓ ଅଭିନ । କେବଳ ଅବସ୍ଟାଭେଦ ବା ଆକାର 
ପ୍ରଭେଦ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଦୃହିଁଙ୍କ ଆମେ ଭିନ୍ନ ରୂପେ ଦେଖୁ ; ଏହା ଆମର ଏକ ଭରାଛି। ଫଳରେ ବସ୍ତୁ ଜଗତର 
ସ୍ରୂପରେ ଆମୂଳଚୂଳ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଗଲା । ଦିତୀୟ ବିଶ୍ମମହାସମରରେ ହିରୋସୀମା ଉପରେ ଆମେରିକାର 
ବୋମାମାଡ଼ -ଆଇନଷ୍ଟ୍ରାଇନ୍‌ଙ୍କ ଆପେଷିକ ତନ୍ତ୍ରକୁ ଅଧଵକ ବଳିଷ୍ଠ କରି ତୋଳିଲା । ସମାଜରେ ଏହାର ଏକ 
ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟ ସୃଙ୍ଧି ହେଲା। ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ବଞ୍ଚିବାର ଅଦମ୍ୟ ଆକ ଷା ଧୀରେଧୀରେ ମଣିଷର 
ଭାବନା ରାଜ୍ୟରୁ ନିବୀସିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ପୃଥୁବୀର ବିଶାଳ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଯେକୌଣସି ମୁଦୁ୍ତରେ 
ପରମାଣୁ ବୋମା ଯୁଦ୍ଧରେ ଧୂଂସ ହୋଇଯିବ - ଏହିପରି ଭବିଷ୍ୟତର ଅନାଗତ ଆଶଙ୍କା, ଅନିଶ୍ଚିତ ଜୀବନକୁ 
ଅଧ୍କ ସଂତୃ ସ୍ତ କରିଦେଲ।। ସୁତରାଂ ଏହାର ସମତାଳରେ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ମୁହୂ ଛି ଧର୍ମୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା ।( ପଟ୍ଟନାୟକ , ୧୯୬୯, ପୃ: ୯୨) 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦଂଗଳ୍ଧବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୬୭୩ 


ନିତସେ ଓ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ 

ନିତ୍ସେଙ୍କର ବିଭିନ୍‌ ଦର୍ଶନରେ ସୁତିବାଦର ମୂଳବୀଜ ନିହିତ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ କିଏର୍େଗାର୍ଡ଼ ହିଁ 
: ବିଧୂବଦଧ ଭାବେ ସ୍ୁତିବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ପ୍ରଥମ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଥିଚିବାଦର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଘଟିଥିଲେ ହେଁ 
ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ମପୁଦଧ ପରେ ସାନ୍ତ ଓ କାମ୍ୟ ଏହାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇଥିଲେ | ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଧ ମହାସମରର 
ବିଭୀଷିକ! ଏବଂ ମଣିଷର ଧନଜୀବନର କରୁଣ ବିପର୍ପ୍ୟୟ ମଣିଷ ମନରେ ଯେଉଁ ଅବସନୃତା ଓ ନୈରାଶ୍ୟ 
ସଂଚାର କରିଥିଲା ସେଥିରେ ମଣିଷ ନିଜର ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇ ଉଠିଲା। ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତି , 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଥିତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଏହିବ।ଦର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତର ଭାବେ ଦେଖାଦିଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ସମପହ ବା 
ଜନତାର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ଆଶା ଆଦି ମଧ୍ୟରେ ନିତାନ୍ତ ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼େ । ଜନତା 
ମଧ୍ୟରେ ତାର ଶ୍ରାସରୁଦ୍ଧ ହୁଏ ; କାରଣ ବିଶାଳ ବିଶୁରେ ନିଜର ସ୍ରାତନ୍ତ୍ର ବଜାୟ ରଖିବାକୁ ସେ ଚାହେଁ । 
ଏହା ସେକସପିୟରଙ୍କ ହାମ୍ଲେଟ୍‌୍ର ଫଠ be ୦୮ nଠ 0 be ଭଳି ହଁ ନାହିଁର ଦୃହ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସଞ୍ତାର ସମସ୍ୟା ହେଲା ; ସନ୍ତା ବାହାରେ ବିସତ ବିଶାଳ ବିଶ୍ଵରେ ନିଜର ସତ୍ତା ଲୋପକରି ବିଶ 
ସନ୍ତାରେ ହଜିଯିବ। କିମ୍‌। ନିଜର ସନ୍ତା ବଜାୟ ରଖୁବା | ଯାହାକି ବ୍ୟକ୍ତ ପଷଷେ ଏକ ବିରାଟ ସମସ୍ୟା । 
ଏହିଭଳି ସମସ୍ୟା ପୁଞ୍ଜ ମଧ୍ୟରେ ଘୂର୍ଣ୍ଣିପାକ ଖାଇ ବ୍ୟକ୍ତି ତାର ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ହରାଏ । ଏହି ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ତୀବୃତର ହୁଏ ପେତେବେଳେ ସେ ଦେଖେ ତାର ପରିବେଷ୍ଠନୀ, ତାର ସନିର୍ମିତ ସାଜସରଞ୍ଜାମ, ରାଜନୀତି 
ଇଦ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟରେ, ସେ ଏକ ନିଜୀବ କୁଏଡ଼ାପୁତ୍ତଳିକ। ଭଳି ଅବସ୍ଥାନ କରୁଛି । ତେଣୁ ନିତ୍ସେଙ୍କଠୁ 
ସାଞ୍ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭଶଵରଙ୍କ ପ୍ଲିତିକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିବ। ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ନିଜର ସ୍କିଚି ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ 
ନଚେତ୍‌ ଆତୃହତ୍ୟାର ପଥ ବାଛି ନେବାକୁ ଏମାନେ Being and nothingness, The Roads 
to Freedom, The Myth of Sysyphys ଆଦି ଗ୍ରନ୍ତରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
(ରାଉତରାୟ, ୧୯୭୨, ପୃ :୧୪୨-୧୫୦) 
ପ୍ରକୃତିବାଦ 

ନବବାସ୍ତବବାଦ ବା Neଠalism ପରେ ଡାର୍ଉଇନଙ୍ ପରବର୍ଭିତ ବିବଜଜାନବାଦ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ 
ପୁକୃତିବାଦ ମିଶୁଣରେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିବାଦର ଜନ୍ମ । ଏହାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ତଥ୍ୟ ହୈଲା, ପ୍ରକୃତି ବାହାରେ 
କୌଣସି ବାସ୍ତବତ। ନାହିଁ । ବିଶ୍ନ ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି ସବୁକିଛି ଏକ ସ୍ବାଧୀନ ପ୍ରାକୃତିକ ନିୟମରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି । ଭଗବାନ ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅତି ପ୍ରାକୃତ ଶକ୍ତ ଏହାକୁ ସଙ୍ଗ କରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ବିଶ ପ୍ରକୃତି 
ସ୍ଵୟଂକ୍ରିୟ୍‌ ଏବଂ ସବତୁଂ ପରିଚାଳିତ ; ଏହା ମଧ୍ୟ ସ୍ତତ୍ୁଂସ୍ିତ ( Self €×istent) | ଶିଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏମାନଙ୍କ ମତ ପେ, ଶିଳ୍ପର ଏକମାତୃ କାର୍ପ୍ୟ ହେଉଛି ବାହାର ପ୍ରକୃତିର କାର୍ଯ୍ୟବିଧୁ ପର୍ପ୍ୟବେଷଣ 
କରିବ। ଏବଂ ବାସ୍ତବ ପରିବେଶର ଯଥାପଥ ଚିତ ଅଙ୍କନ କରିବା କିମା ନିଜର ଆଦର୍ଶବାଦ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାକୃତିକ 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ବିକୃତ କରିବା ଶିଳ୍ପୀର ଅଧୁକାର ବହିଙ୍୍ଧତ । ବାସ୍ତବବାଦ ହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିବାଦ 
ରୂପେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରେ । ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ସାଦିତି୍ୟକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଫୃବର୍ଟ, ଜୋଲା ଓ ମୋପୀସା 
ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ।(ରାଉତରାୟ , ୧୯୭୨, ପୃ: ୧୬୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ବବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୭୪ 


ରୂପଚେତନାବାଦ 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ ଇଂପ୍ରେସନିଜମ ଫ୍ରାନ୍ସରେ ପ୍ରସାରଲାଉ କଲା । ଏହା ପଛରେ 
ଏକ ବୈପୁବିକ ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାର ଥିଲା। ପଲଜିକୋନଡ଼ିକ୍କ ମତରେ ଟେକ୍ନିକାଲ ଉଦ୍ଭାବନର ଅଗ୍ରଗତି 
ସଙ୍ଗେ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଇଂପ୍ରେସନିଜମର ପ୍ରସାର ହୋଇଥିଲା । ଶିରୀ Manet ଏହାର ନେତା । 
ସୌହର୍ଯ୍ୟର ଆନୃଷ୍ଠାନିକ ବିଚାର (Academic cannons of beauty) ବିରୁଦରେ ବିଦ୍ରୋହ କରି 
ଏ ଆହୋଳନର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା। ଯଥାର୍ଥତାରେ (Aଧality) ତୀୟ ଆଗୁଦ ଅଥୀତ୍‌ ସମସାମୟିକ 
ଜୀବନ ଏବଂ ରୀତିନୀତିରେ ଆଗୁହ ହିଁ ଥିଲା ଏହି ମତବାଦର ଲକ୍ଷଣ (ରାଉତରାୟ, ୧୯୭୨, ପୁ: ୧୭୦) 


ପ୍ରତୀକବାଦ 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକରେ ଫାନୃରେ ପତୀକବାଦ ଏକ ଅଭିନବ ଚିଛ୍ଧାଧୀରା ରୂପେ 
ଦେଖାଦିଏ । ଏହାର ମୂଳତନ୍ତ୍ର ହେଲା, କୌଣସି ଜିନିଷକୁ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରକାଶନକରି ତାର ଅନୁକରଣ 
କରିବା । ମଣିଷର ଭାବ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତି ମୁହୁଜଁରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଛି , ରୂପାଛରିତ ହେଉଛି । ଚେତନାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂନ୍ତ ଅନ୍ୟ ମୂହୁତ୍ତ ଠାରୁ ସ୍ତତନ୍ଟ । ତେଣୁ ଆମେ ଯାହା ଅନୁଭବ କରୁ ତାକୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ଭାଷାରେ ବା ରୀତିରେ. ପ୍ରକାଶ କରିବ ଆମ ପଷେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅସମ୍ଭବ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୃ 
ମଧ୍ୟ ଅନନ୍ୟ ଏବଂ ତା ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂଜଁର ଏକ ସତନ୍ତ ସ୍ବର ଅଛି । ତେଣୁ ଲେଖକର କର୍ଜବ୍ୟଏପରି 
ଏକ ବିଶେଷ ଭାଷା ଅନୂସଛାନ ବା ଆବିଷ୍କାର କରିବା, ଯାହା ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଭାବରାଜିକୁ ନିର୍ଭୁଲ ଭାବେ 
ପୁକାଶ କରିପାରିବ । ଏ ପୁକାର ଭାଷା ପ୍ରତୀକ ( Symbol) ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେବ । କାରଣ 
ଯାହା ଏତେ ବିଶିଷ୍ଠ ଏତେ ଷଣସ୍ଥାସ୍ୀ, ଏତେ ଅସ୍ତଷ୍ତ ତାହାକୁ କେବଳ ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକଟ 
କରିହେବ ନାହିଁ। ସେଥିପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ପ୍ରତୀକ ପରେ ପ୍ରତୀକ , ଚିତୃକ ପରେ ଚିତୃକଞ୍ପଧ ଯାହା 
ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଷୟଟିର ସରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବ । (ରାଉତରାୟ , ୧୯୭୨, ପୃ: ୧୭୮) 
ଚିତ୍ରକଳ୍ଟବାଦ 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପୁଥମ ଦଶକରେ ଟି .ଇ.ହ୍ୟୁମ୍‌ ଚିତୃକଞ୍ପବାଦର ପ୍ରଚାର କରନ୍ତି । ଏହାଙ୍କ ମତରେ 
ପୃତୀକ ତୂଳନାରେ ଅଧୂକ ବେଶୀ ସ୍ବାଧୀନତା ଚିତୂକଞ୍ପରେ ମିଳିଥାଏ । ଚିତୃକଙ୍ପ ସାହାଯ୍ୟରେ ବାସ୍ତବତାର 
ପୂର୍ଣ୍ଧୀଟଗ ସ୍ତରୂପ ପାଠକ ଚେତନାରେ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୁଏ । ଚିତୃକଳ କେବଳ ବୁଵିନୁହେଁ ମଣିଷର ସହଜାତ 
ଚେତନାକୁ ମଧ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିପାରେ | କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ମଣିଷର ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ୟରେ ଅନେକ ଅଂଶକୁ 
ପୁନରୁଜୀବିତ କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ । ତେଣୁ ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତୃକଳ୍ପ ଏକ ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଂଭୂତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରସରୋଗର ଭିନ୍ନତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଓ ସଵକଷଚାରୀ । (ରାଉତରାୟ, ୧୯୭୨, ପୃ: ୧୭୮-୧୭୯) 
ଡାଡାବାଦ 

ବିଂଗ ଶତାଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ବିଶୃସାଦିତ୍ୟରେ ଏକଝଡ଼ ଉଠେ, ଯାହାର ନାମ ଡାଡ଼ାବାଦ । 
ଜୁରିଖ ସହରରେ ୧୯୧୬ ଖୁ1:ଅ :ରେ ରୂମାନିଆର ବିଖ୍ଯାତ କବି ସାରା ଓ କେତେଜଣ ବିଦ୍ରୋହୀ 
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ଲେଖକ ମିଶି ଡାଡାବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ଧି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ - ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ଧ୍ବଂସ ହୋଇସାରିଛି । 
ଡାଡାବାଦ ସେଇ ଧୃଂସର ଏକ ହିସାବ ତାଲିକ! କିମ। ନିର୍ଭୁଲ ଭାବେ କହିଲେ ସଭ୍ୟତାର ଏକ ଯମଦୂତ । 
ଡାଡାବାଦର ଅର୍ଥ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନାସ୍ତିବାଦ | Dada - a name that means absolutely 
nothing | ତାତାବାଦୀଙକ୍କ ମତରେ Religion, Reason ଓ Reverence (ଧର୍ମ, ଯୁକ୍ତ ଓ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା) ଏହି Three ‘R' ହିଁ ପୃଥୁବୀର ସବୂ ଆବର୍ଜନାର ମୂଳ କାରଣ | ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କ ମତରେ 
ପୃଥ୍ବୀର ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁ ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟ ମାତ୍ର । ପ୍ରଥମ ମହାସମରରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ନୈତିକ 
ସଂକଟ, ବ୍ୟକ୍ତିର୍ଜୈନ୍ଦିକ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦ ଓ ପତନମୁଖୀ ଧମୀଚାର ହେଉଛି ତାଡାବାଦର ହେତୁ । (କଳିଙ୍ଗ 
ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୬୬, ପୃ: ୧୪୭) 
ଅତିବାସ୍ତବାଦ 

ଆବିଭୀବର ମାତ୍ର ୬ ବର୍ଷ ପରେ ତାଡାବାଦର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟେ ଏବଂ ତାରି କବର ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ Surrealism ବା ଅତିବାସ୍ତବବାଦ | ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଲା ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟର 
ଉଦ୍ଘାଟନ , ସେ ସତ୍ୟ ଯେତେ କଠୋର ଯେତେ ନିର୍ମମ ଓ ଯେତେ ଅପମାନଜନକ ହୋଇଥାଉନା 
କାହିଁକି, ମଣିଷର ମୂଖ ଖୋଲି ତର ପ୍ରକୃତ ସୂରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବ। ଏହି ଚିଛ୍ାଧାରାର 
ଅଛର୍ଗତ |(ରାଉତରାୟ , ୧୯୭୨, ପୃ: ୧୮-୧୯୨) 
ନିଃସଙ୍ଗତାବାଦ 

କଥାକାର ଫୁ ଂକାଫ୍କାକ୍ ନିଃସଇ୍ଗତା ବା ହତାଶାବାଦ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିନାହିଁ । ମଣିଷ ତାର ଜୀବନରେ କିପରି ନିଃସଙ୍ଗ ହୋଇ ଜ୍ଞାତି , କୂଟୁମ୍‌ , ଦେଶଠାରୁ ଦୂରେଇ ପାଇ 
ଏକ ନିର୍ଜନ ଦୃ1ପରେ ରହିଯାଇଛି , ଯେପରି ତାକୁ ସାହାପ୍ୟ ଓ ସହାନୁଭୂତି ଦେଖାଇବା ପାଇଁ କେହି 
ନାହାନ୍ତି । ସେ ଏକାକୀ ଦୁନିଆକୁ ଆସିଛି, ଏକାକୀ ବଞ୍ଚିଛି ମଧ୍ୟ । ତିନିତିନି ଅର ପ୍ରେମ ଷ୍ଷେତୂରେ 
ପୃତ୍ୟାଖ୍ୟାତ କାଫ୍‌କ! ଶେଷ ଜୀବନରେ ରୋଗ ଶଫ୍ୟାରେ ପଡ଼ି ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରି 
ହତାଣାର ସାଗରରେ ନିମଛିତ ହେଉଥିଲେ | The Trialରେ ତାଙ୍କ ନିରୀହ ନାୟକ , ନିଜ ଅପରାଧ 
ସମର୍ଚରେ ଅଜ୍ଞ ଥାଇ ଅପରାଧୀ ଭାବେ ଗିରଫ ହୋଇଛି । ନାନା ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ୟରେ ଶେଷରେ 
ସେ ଶୋଚନୀୟ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ନିରୀହ ମଣିଷକୁ ରଷା କରିବା ପାଇଁ ସମାଜ ତଥା ଧର୍ମ ଅଷମ 
ହୋଇଛି । The Castle ଓ Americaରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ହତାଶ ଓ ନିରାପତ୍ତାହୀନତା, ଶ୍କତ 
ମାନସିକତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ବୋଧର କରୁଣ ମୂର୍ଚଚନା ରହିଛି । ସେଇଥିପାଇଁ ସେ ଏ ଯୁଗର ଅଦୃପୁ ଦୀର୍ଘଶନାସ । 

କାଫ୍କାଙ୍କ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ଏହି ହତାଶା, ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ ଓ ଶଙ୍କତ ମାନସିକତା 
ପରବ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ସାହିତିୟକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ତାଙ୍କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
Madme Nathalie Sarrate (ମାଡ଼ାମା ନାଥାଲୀ ସାରତେ) ଘଟଣା ବିହୀନ ଚରିତୃ ବଜିତ 
“ଆଭାଣ୍ଡାଗ୍ରାଦ୍‌” ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ୧୯୬୪ରେ International prize for Literature 
ପାଇଛନି | ମାତାମାଙ୍କ New novelକୁ କେହି କେହି Anti novel ମଧ୍ୟ କହିଆନ୍ତି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୁରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ବବୀଷା ଜ୍ଞା ୭୬୭ 


ଚେତନାପ୍ରବାହ୍ଥ ଧାରା 

ସାହିତ୍ୟ ଷେତୂରେ ଚେତନାପ୍ରବାହ (Stream of Consciousness) ମଧ୍ୟ ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉପାଦାନ । ବିଶୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଜେମ୍‌ସ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ନବଦିଗନ୍ତର ଉନ୍ଦୋଚନ 
ଘଟିଲା। ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଲା - ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ତରାଳରେ ପେଉଁ ଚିଛାସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ 
ଯାଉଛି , ତନ୍ଧ୍ୟରେ ଲୁଚି ରହିଥାଏ ମଣିଷ ଆକ ଷାର ସୁନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ପ୍ରତିମା ବା ଚିତ୍ରକଞ୍ପ । ସେହି ପ୍ରବାହମାନ 
ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ ମଗ୍ନ ହୋଇଥିବା ପ୍ରତିମା ରୂପକ୍ପ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ ରୂପରେ ପତିଭାତ ହୁଅଛି । ଏହି ଚେତନା 
ପୁବାହ ଜୀବନ ଠାରୁ ବିଛିନ୍‌ ନୁହେଁ, ଖଣ୍ିତଂଶ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ବାହାରକୁ ଗୋପନ ଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ମନର 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଅନ୍ଧଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ ଉଳି ପ୍ରବାହିତ ଏହି ଚେତନା ସ୍ରୋତ ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ମନର ପ୍ରକୃତ 
ଭାବମୁଣିକୁ ଲେଖକ ଆବିଷ୍କାର କରେ | ତପୂରେ ଏହି ଚେତନାକୁ ଲେଖକ ତାର ଲେଖନୀ ମୁନରେ ରୂପଦିଏ । 
ସହଜ କଥାରେ ମଣିଷ ମନର ବିଭିନ୍‌ ଚେତନା ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ବିଭିନ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ 
ପବାହିତ ହୋଇପାଏ ଏବଂ ଏହି ଚେତନାଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ତର ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଷା କରିଥାଉ ବା କରିନଥାଉ ଏହା 
(ଲେଖକର) ନିଜସ ଚିଛାଧାରା ପରକାଶ ପାଇଁ ଏକ ନିର୍ଦଦଦ୍ଧ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ଚରିତ୍ରର 
ମାନସିକ ରୂପକ ବା ପୁତୀକ ( Mental images or symbols) ଚେତନା ପୁବାହଧର୍ମୀ ରଚନାରେ 
ଘଟଣାକୁ ନିୟନ୍ଧଣ କରେ । ଚରିତୂମାନଙ୍କ ମନରେ ଚାଲିଥିବା ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଚେତନାଧାରା ମନସ୍ତାନ୍ତିକ 
ଦୃଵିକୋଣରୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏଥିରେ ଲେଖକର ୩୦୦d , ଅତୀତର ସତି ; ଭବିଷ୍ୟତର 
ଭାବନା ଓ ଅନୁଭୂତି ଆଦି ପୁକାଶ ପାଇଥାଏ ।(ପଢ୍ଚନାୟକ , ୧୯୬୯, ପୃ : ୧୨୦) 
ଅବକ୍ଷୟବାଦି 

ପାର୍ାାତ୍ତ୍ୟ ଦେଶରେ ବିଳାସବ୍ୟସନରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ପୁବଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପାଖରେ ନୂତନ 
ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଦେଖାଦେଲା । ତେଣୁ ପୁଥମେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଦେଖାଦେଲେ ବିଟ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ । ଏହି ବିଟ୍ମାନେ 
ଜୀବନର ପୂତ୍ୟେକ ମୁହୂଞ୍ଜକୁ ମନେ କରୁଥିଲେ ଅପୂର୍ବ ଓ ଅପରିହାର୍ପ୍ୟ । ଏମାନେ ପୁଣି ଅତୀତକୁ ଅସ୍କାର 
କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ବଭିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଅନାସ୍ଥା ରଖୁଥିବା ତତ୍ଷଣିକବାଦର ଧୂଜାଧାରୀ | ତେଣୁ ସେମାନେ 
ମନେ କରୁଥିଲେ ସୁନ୍ଦର ଆଦିମ ଧରିତୃକୁ ଏକ ଶୋକାଛ୍ନ୍‌ ଶରଶପ୍ୟା ଶୂପେ । ଏହି ବିଟ୍ଲସ୍‌, ବିଟ୍ବାବିଟନିକ୍‌ 
ମତବାଦର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ବିଚିତୃ। ବିବାହ , ପରିବାର, ପ୍ରଜନନ, ଗରାହଁସ୍ୟୁ, ଶିଷ୍ଟାଚାର, ଧମୀନୂଷ୍ଠାନ, 
ରାଷ୍ଟ୍ର ଯାହାକି ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ , ତା'ପୃତି ସେମାନଙ୍କର ଚରମ ଅନାସ୍ଥା । 
ସେହିପରି ବଷ୍ତିବାସ , ପର୍ଯ୍ୟଟନ ବୃ, ପୌନ ଅନାଚାର, ମାଦକଦବ୍ୟ ସେବନ ପ୍ରଭ୍ଧତି ଯାହାକିଛି ଅସାମାଜିକ 
ତା' ପତି ଏମାନଙ୍କର ଗଭୀର ଆସକ୍ତି । ଏହି ବିଟ୍‌ ମତବାଦର ଏକ ପରିବଞିତ ରୂପ ପରବ କାଳରେ 
ଆମେରିକାରେ ହିପ୍ପୀ, ଇପ୍ପୀ ଆଦି ମତବାଦ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଗଲା। ଭିଏତନାମ ଯୁଝ ପ୍ରତି ନିସ୍ପହ 
ତରୁଣ ସମାଜ ଅସ୍ତିର ଉଦ୍ଭାଃ ଜୀବନଚର୍ପ୍ୟା ମାଧ୍ୟମରେ ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକାକୁ ନିଶାସେବନ, 
କୃଷ୍ଣନାମ କୀଞ୍ଜନ ତଥା ଯୋଗସାଧନ ମଧ୍ୟରେ ଭୁଲିବାର ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ଫଳରେ ଭାରତବର୍ଷ ହେଲା 
ସେମାନଙ୍କର ବିଚରଣ ଷେତ୍ର । ଅନୁକରଣ ପ୍ରିୟ ଭାରତୀୟ ଯୁବ ସମାଜ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଚମକପ୍ରଦ ଏକ 
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କୁରେନ୍ଦ୍ଂଗଳ୍ଟବୀଷା ଞ୍ଞା ୬୭ 


ସୌଖୀନ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଦେଖାଦେଲା। ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏହାର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଭାବିତ କଲାପରି , ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା । (ପଟ୍ଛନାୟକ , ୧୯୬୯, ପୃ: ୭୩-୭୮) 

ବିଶ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଚେତନ। ଓ ମତବାଦ, ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ଏଁତିହାସିକ ବିବଜନ କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମାନସପଟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଛି , ତାହା ତାକ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ବିଚାର ପାଇଁ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଚେତନା 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଣିଷ ନିଜର ସମାଜ ଜୀବନ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ରାଜନୀତି ସହ ଘନିଷ୍ଠ 
ଭାବେ ସଂିିଷ୍ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ଭଳି ଗଳ୍ପରେ ରାଜନୀତିକ ପରିବେଶ ଓ ମତବାଦର ଚିତ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଅବଶ୍ଯ ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ରଚନା ସମୟରେ ବେଳେବେଳେ ଗାଞ୍ଜିକ 
ନିଜର ପରିଚୟ ହରାଇ କୌଣସି ରାଜନୀତିକ ଦଳ ବା ନେତୃତ୍ଵର ଅନ୍ଧ ସ୍ତାବକତା କରିବସିଥାଏ | ଏଭଳି 
ଷୈତ୍ରରେ ଗଞ୍ପର ଗଞ୍ପକଳା ସ୍ବୟଂ ପ୍ରତାରିତ ହୁଏ ଓ କଳାତ୍ସକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟେ । ଫଳରେ 
ଗଞ୍ଧସୃଙ୍ଗି ଏକ ଅଣସାହିତି୍ୟକ ସ୍ପେକ୍ରାଚାର (ଏକ ଅପସଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟଭିଚାର) ହୋଇପଡ଼େ | ମାତୃ ଏକ 
ନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ସମୟର ରାଜନୀତିକ ଆବେଦନକୁ କଳାତ୍ଧକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ସହାୟତାରେ ଗାଳ୍ଜିକ ଯେଉଁ ଗଞ୍ପରେ 
ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ଓ ଜନଜାଗରଣ ସପଙ୍ଗି କରେ ସେ ଷେଡ଼ୂରେ ତାହା ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ। ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର ଗଞ୍ଜରେ ଚିରନ୍ତନ ମାନବିକ ଫଲ୍‌ଗୁ ସହ ମର୍ଯ୍ୟାଦାମୟ1 ସାହିତ୍ୟ ଗଙ୍ଗାର ସୂଛ୍ଥ ପ୍ରବହନ ଅ୍ଧୁଣ୍ 
ରହିଥାଏ । ଯେଉଁଠାରେ ରାଜନୀତିକଗଞ୍ କଳାତ୍ଧକ ଆବେଦନ ହରାଏ ସେଠାରେ ତାହା ରାଜନୀତିକ 
ପ୍ରଚାରପତ୍ର ବା ଦଲିଲ୍‌ ହୋଇପାରେ କିନ୍ଧୁ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇ ପାରେ ନାହିଁ। ଏହି ଦୃଙ୍ଚିରୁ ଗାଞ୍ଜିକ 
ପୁତ୍ୟେକ ରାଜନୀତିକ ତନ୍ତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ପୂର୍ବକ ମାନବିକ ଭାବ ସତ୍ୟ ଓ ସାମାଜିକ ଭାବବେୋଧର 
ସମନ୍ସତୟ ସାଧନ କରିଥାଏ । ଏହା ସହିତ ଜାତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବୈଗିଷ୍ଠ୍ୟକୁ ସସ୍ମିଷ୍ଣଣ କରି ରାଜନୀତିକ 
ଭାବଚେତନା ଭିତିକ ଗଞ୍X ସ୍ତିରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥାଏ । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସୁଚେନହ୍ରଙ୍କ ଗାଛ୍ିକ ଜୀବନକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରାଜନୀତି ସହ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ମୌଳିକ ସପଵ୍ି 
ସମ୍ଭାରରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରୁଵଦିମନ୍ତ୍ର କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅନ୍ୟତମ । ପୁଣି ସେ ଗାଞିକ 
ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ସମସାମୟିକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୀତିକ ତନ୍ତ୍ର ଓ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ୟରୁ ଯେଉଁ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହା କୌଣସି ତଥ୍ୟ ବା 
ତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୁହେଁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର କଷଟିରେ ନିକଷିତ ରାଜନୀତିକ 
ଚେତନାରାଜିର କଳାତ୍ସକ ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ରାଜନୀତିକ ସ୍ତନ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଜୀବନର ପରିବଞ୍ଜନ ସହିତ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ାତ ସ୍ତର ଲକ୍ୟ କରାଯାଏ, 
ତାହା ପରବଞ୍ଞୀ ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ତଷ୍ଟ୍ର ହେବ । ଏହା ସହିତ ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିର ବିବଜ୍ଜନର ଚିତ 
କିଭଳି ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପାୟିତ ତାହା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । 
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ସୁରେନ୍ଦ-ଗଳ୍ଟବୀଣା ଜ୍ଞ ୬୭୬୮ 


ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନର ସରୂପ ଓ ତାର ବିଫଳତାର ଚିତ୍ର 

ମିନୁ ମାସାନୀଙ୍କ Bଠlsivism ପୁସ୍ତକ ପଠନ ପରେ ଗାଞଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନର 
ପୁଭାବ କମେ “ବନ୍ଦୀ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କର ଏହି ପୁଥମ ଗଞ୍ଧରେ ସେ ସଚେତନ ଭାବେ 
ମାର୍ବସ୍ବାଦୀ ଦର୍ଶନର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଛନ୍ତି । ଶୋଷିତର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଦାସିଆ ପରିସ୍ଥିତିର ତାଡ଼ନାରେ 
ମହାଜନ ପାଖରୁ ରଣ ଗହଣ କରିଛି । ମହାଜନ ରଣ ପରିଶୋଧ ପାଇଁ ଦାସିଆକୁ ବାଧ୍ୟ କରିଛି । ଏହି 
ସମୟରେ ଦାସିଆର ହୃଦୟ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇଉଠିଛି । ସେ କୋଟିପତିଙ୍କର ଅସ୍ରିତ୍ଵକୁ ପୃଥୁବୀ ପୃଷ୍ଠରୁ 
ନିଶ୍ଚିହୃ କରିଦେବା ପାଇଁ ଇଛ୍ଛା କରିଛି । ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ସେ କଲିକତା ଯାତ୍ରା କରିଛି । ଭୋକ 
ଓପାସରେ କଲିକତାର ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ସେ ବସିଥିଲା ସମୟରେ ସାହାପ୍ୟ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ କାହାର ଦୃଷ୍କି 
ତା' ଉପରେ ପଡ଼ୁନଥାଏ। ସେତେବେଳେ ତା' ମନଟା ଇଶୃରଙ୍କ ପଷଷପାତ ସୃ୍ଳି ପ୍ରତି ବିଦ୍ରୋହୀ 
ହୋଇଉଠୁଥାଏ ।(ଉହଳ ସାହିତ୍ୟ, ୧୯୩୮, ପୃ : ୨୭୧) କଲିକତାରୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟାବଜ୍ଷନ କଲା ପରେ 
ଅତି ସଚେତନ ଭାବେ ଶୋଷକର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ମହାଜନକୁ ଠେଙ୍ଗାରେ ପିଟି ହତ୍ୟା କରିବା ଘଟଣାରେ ଗଞ୍ଚଟି 
ଶେଷ ହୋଇଛି। ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଅନୁଯାୟୀ ସମାଜର ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଜନ ତଥା 
ରମ୍ପରଙ୍କ ସତ୍ତା ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ଧାସ ମନୋଭାବ ଗାଢ୍ିକଙ୍କ ବନ୍ଦୀ ଗଞ୍ତରେ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ। 

“ବନ୍ଦୀ "ର ପରବ କାଳରେ ରଚିତ ଗଞ୍ଧ “ବାଲି”ରେ ନରି ପଧାନ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗାଢ଼ିକ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନର ତନ୍ତ୍ରକୁ ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଞ୍ପରେ ପୁଞ୍ଜିପତିଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନରି ପ୍ରଧାନର ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ପୃଥ୍ବୀରେ ଅନେକ ଲୋକ ବିନ। ପରିଶମରେ ବିଳାସ 
ବ୍ୟସନ ମଧ୍ୟରେ ଦିନ ଅତିବାହିତ କରନ୍ତି । (ମହାନ୍ତି, ବାଲି, ପୃ : ୨୩୧) ତେଣୁ ସେ ସମବୟସ୍କ 
ଦଳେଇବୁୂଢ଼ାର ମୂଲିଆ କୂଳର ଦୁଃଖ ଦୂର୍ଘଦ ଶାଜନିତ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ଦୃଶ୍ଗିକୋଣର ପ୍ରତିବାଦରେ କଦିଛି 
ପେ, ମଣିଷର ଦୂର୍ଗା ପାଇଁ ଦାୟ1 କେବଳ ମଣିଷ, ଭଗବାନ କେବଳ ଉପଲଷ୍ୟ ମାତ । ଫଳରେ 
ବିଶାଳ ପୃଥ୍ବରେ ଜଣକର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଲାଗି ଅନ୍ୟ ଜଣକୁ ନିଷ୍ପାସ ନେବା ଲାଗି ସ୍ଥାନ ମିଳେ ନାହିଁ। 
ଜଣକର ଲୋଭ ପୋଗୁଁ ଅନ୍ୟଜଣବୁ ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ଦୂଇ ଓଳି ଦୂଇମୁଠା ପେଟ ଭରି ଖାଇବାକୁ ମିଳେନାହିଁ 
ଏ ପୃଥ୍ବୀ ବିରାଟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଗରିବ , ଖଟିଖିଆର ଉଦର ପୂରି ପାଇଁ ଆହାର ମିଳେ ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ନରି ପ୍ରଧାନଙ୍କ ପଚାଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ମଧ୍ୟ ଅନୁ ସଂସ୍ଥାନର ଚିନ୍ତାରେ ମୁହୁ୍କ ପାଇଁ ବିଶ୍ରାମ ମିଳିନାହିଁ 
(ମହାନ୍ତି , ପୃବୌକ୍ତ, ପୃ : ୨୩୩) ଫଳରେ ଯେଉଁ ପୃଥ୍ବୀରେ ମଣିଷ ମଣିଷକୁ ଜୀବନର ଆସ୍ାଦ ଓ 
ବଞ୍ଚିବାର ଆନନ୍ଦରୁ ବଞ୍ଚିତ କରେ ସେଇ ପୃଥୁବୀ ବିପକ୍ଷରେ ବିପ୍ଳବ ଓ ଝଡ଼ର ସୂଚନା ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ପୁଦାନ କରିଛନ୍ତି ।(ମହାଛି , ପୂୁବୌକ୍ତ, ପୃ: ୨୩୩) “ବନ୍ଦୀ” ଗଞ୍ଚରେ ସୂଚିତ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନ 
ତନ୍ତ୍ରକୁ “ବାଲି ' ଗଳ୍ପରେ ଗାଛିକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ପୁଣି ଦାସିଆ, ନରି ପୁଧାନ ଭଳି 
ଶୋଷିତଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବିପୃବୀ ଜନନେତାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି 
ତା'ର ଚିତ ‘ଅତିଥ୍‌ ' ଗଳ୍ରରେ ଶ୍ୟାମଳ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳ୍ିକ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶ୍ୟାମଳ ଭଳି ଜନନେତା 
ପେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ବିଳାସବ୍ୟସନଠୁ ଉର୍ତ୍ତରେ ରହି ନିଜର ଘର ଭାର୍ଜଦେଇ ଶୋଷିତଙ୍କର ଲକ୍ଷ ଲକ 
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ସ୍ୁରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ଟବୀଧଷା ଜା ୭୯ 


ଘରର ଆହ୍ଵାନ ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ସଲ୍ତାକୁ ବିଲୁପୂ କରିଦେବ , ସେତେବେଳେ ହିଁ ପୁଞ୍ଜପତି ବିରୁଦରେ 
ବିପ୍ଳବ ସଂଗଠିତ ହୋଇପାରିବ ; ଗାଢିକଙ୍କର ଏହାହିଁ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ।(ମହାଛି , ଅତିଥ , ପୃ : ୧୧୬) 

ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ରଙ୍କର ଏହି ବୈପ୍ଲବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ସୀମିତ । ପରବ କାଳରେ ସେ ରାଜନୀତିକ ତନ୍ତ ଅପେଷା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ରାଜନୀତିକ ବାସ୍ତବ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଗଞ୍ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ ଗ୍ରଦଣ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ତାଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦ ଦର୍ଶନର ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ ହୋଇଯାଇଛି । ବିପ୍ସବ ଅପେଷା ମାନବିକତାର ସୌହଦର୍ପ୍ଯ ତାଙ୍କ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଛି । ତେଣୁ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ମଣିଷଇତିହାସର ବହୂ ସଂଗ୍ରାମ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି , ବହୁ ବାଦ ବିବାଦ 
ମଧ୍ୟରେ ବିଲୟ ପାଇଛି , କେବଳ ଶେଷ ହୋଇ ଯାଇନି ଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ା ପୁଲକିତ ମାଧବୀ ସନ୍ଧ୍ୟାର ପୁଲକ 
ସଞ୍ଚାର | ହୁଏତ ଏଭଳି ପ୍ରକୃତିର ଚିରନ୍ତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ କୂହାଯାଇପାରେ ବିପ୍ଳବ 
ବିରୋଧୀ ପଳାୟନବାଦ ବା ବୁର୍ଦୋୟାବିଳାସ । (ମହାନ୍ତି, ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ପଣ: ୨୧୬) ଏହି ମାନସିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସେ କମ୍ରେଡ଼ ଲଳିତା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସାମ୍ୟବାଦର ସମାଲୋଚନା କରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ପେ, 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମାର୍କସ୍ଙ ଇତିହାସର ଅର୍ଥନୀତିକ ଅବବୋଧ ( Economical interpretation 
ଠf history) ମଣିଷକୁ କରିଛି ଘୁଷୁରୀ, ତେଣୁ ଜୀବନ ହୋଇଛି କେବଳ “ରୋଟି କ! ସୱାଲ! 
ଅଥୀତ୍‌ ମଣିଷର ବଞ୍ଚିବାର ଏକମାତୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କେବଳ ଖାଲି ପେଟ ଭରି ଗିଳିବ। । ତେଣୁ ମଣିଷର ଆଖୁରେ 
ରୁଟି ଚନ୍ଦ୍ର ଠାରୁ ଅଧକ ଲୋଭନୀୟ ହୋଇପାରିଛି । ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଛି ; କି ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ 
ପରେ ପେଉଁ ବୃହତ୍ତର ଲଷ୍ୟ ରହିଛି ତାର ସନ୍ଧାନ ମିଳିପାରି ନାହିଁ । ମହାନ୍ତି, ପୂବୌକ୍ତ, ପୃ: ୨୧୬) 
ତେଣୁ ଧର୍ମଘଟ ପାଇଁ ମଜୁରୀ ବନ୍ଦ ଥିଲା ଅବସ୍ଥାରେ ଭୋକ ଓପାସରେ ଦିନ କାଟୁଥିବା ନୟନା ଓ 
କାଜୋରୀର ଜୀବନର ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟକୁ ଦୃଷ୍ଟାଛ୍ତ ସ୍ତରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି କମ୍ପେଡ଼ ଲଳିତା ମୁଖରେ ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୁରେହୁ , ମାର୍କ ସ୍ବାଦର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି ଯେ, ଜୀବନ କେବଳ ଉପ୍ଦନ ଓ ବଣ୍ଡନ ନୁହେଁ । 
ପୂରା ମଜୁରୀ ଓ ପୂରାପେଟ ଜୀବନର ପୂୟୋଜନୀୟ୍ତ। ହୋଇପାରେ ; କିଛୁ ଜୀବନର ଲଷ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ତେଣୁ ଜ୍ୟୋତ୍ମାର ପ୍ରାକୃତିକ ବିଳାସ ଓ ଆନନ୍ଦମୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଭଳି ବଞ୍ଚିବା ଠାରୁ ଜୀବନ ହେଉଛି 
ଅଧ୍କ ସୁହର ।( ମହାନ , ପୂବୌକ୍ତ, ପୃ : ୨୨୧) ତେଣୁ ଭବିଷ୍ୟତର ପୀଠିକା ଉପରେ ଦଞ୍ତାୟମାନ 
ହୋଇ ସେ ପରବର୍ୀ କାଳରେ ଆଷେପ କରି କହିଛନ୍ତିଯେ, ମାର୍କ୍ସ ମନୁଷ୍ୟକୁ ପରିଣତ କରିଥିଲେ 
ଉପ୍ଦନ ଯନ୍ତ୍ରର ଗୋଟିଏ ନଟ୍‌ ବୋଲ୍ଟରେ । ତାର କୌଣସି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ନାହିଁ ଅଥବା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନାହିଁ , 
ଜନତା ବା ମାସ୍ର ସେ ଏକ ଭଗ୍ନାଂଶ ମାତ ।(ମହାଛତି, ୨୦୬୬, ପୃ: ୯) 

ମାର୍କ ସ୍ବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ତଥା ପୂଣ୍ମୀଙ୍ଗ ବିପ୍ଳବ ପାଇଁ 
ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ତନ୍ତ୍ର ବାସ୍ତବ ରାଜନୀତିରେ କିଭଳି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ବିଫଳ ହୋଇଛି ସମାଲୋଚକର 
ଦୃଵ୍ଧି ଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ‘ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ' ଗଞ୍ପରେ ଶ୍ୟାମଳ ଚରିତ୍ସ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଛିକ ତାହା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ପୃଥ୍ବୀର ପୁରାତନ ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗକାଳରୁ ସାମନ୍ତ ପୁଞ୍ଚିପତି ଓ ନିମ୍ବବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ଏହି ଦୁଇଟି 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହି ଦୁଇ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ପୁଣି ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଏହି 
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ସୁରେନ୍ଦ-ଗଳ୍ଟବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୭୦ 


ମଧ୍ୟବିଲ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଆକଂଷା ସେ ବଡ଼ ଲୋକ ହେବ । ନିମ୍ନବିତ୍ତ ମଣିଷର ସପ୍ନ ପୃଥୁବୀ ହେବ 
ସେମାନଙ୍କର | ଫଳରେ ମଧ୍ୟବିନ୍ତ ମଣିଷ ନିମ୍ନବି୍ତ ମଣିଷର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇ ପୁରୁଣା ବଡ଼ଲୋକକୁ ତଡ଼ି 
ହୁଏ ନୂଆ ସାମନ୍ତ ପୁଞଚିପତି | ପୂରୁଣା ମଧ୍ୟବି୍ତ ସ୍ଥାନରେ ନୂଆ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଲୋକ ଆସି ପୁଣି ନିମ୍ମବିତ୍ 
ମଣିଷର ନେତୃତୃ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସବୁ ବିପ୍ନବର ସିଦ୍ଧାଛଥିକ ଉପସଂହାର । (ମହାନ୍ତି, 
ଅଞ୍ଡର ଗ୍ରାଉଞ୍ତ, ପୃ : ୨୨୪) ଏହି ସିବାଛକୁ ଭା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ୟାମଳ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ 
ମତ ପୂକାଶ କରିଥିଲେ ହୈ ତାହା ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ' ଗଞ୍ଞରେ ସଫଳ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ । 
କାରଣ ଗଞ୍ପର ପରିଣତିରେ ଶ୍ୟାମଳ ଯଦିଓ ବିପ୍ଲବ ପାଇଁ ପ୍ରାଣପାତ କରିଛି ତାହା ଆଦର୍ଶର ଉପସ୍ତାପନ 
ପାଇଁ ନୂହେଁ, ବରଂ ତାର ପ୍ରେରଣାଦାତୁ1 କମ୍ପେଡ଼ ଲଳିତା ପ୍ରତି ପୌନ ଆସକ୍ତି ପୋ୍ୁଁ ଘଟିଛି। 

ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ଚେତନାର ବିଫଳତା ପାଇଁ ଅନ୍ଧ ଷମତା 
ମୋହ କିଭଳି ଦାୟ, ଚରିତ ତଥା ଘଟଣା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ‘ନୟନପୁର ଏବୃପ୍ରେସ୍‌' 
' ଗଞ୍ନରେ ଶ୍ୟାମଳ ଚରିତ ନେତାଙ୍କ ଦୁର୍ଘଟଣା ଜନିତ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ଭାବନାରେ ଯେଭଳି ଉଲ୍ଲସିତ , ସେଭଳି 
ମଧ୍ୟ “ନରବଳି ' ଗଞ୍ପରେ ପ୍ରତିସ୍ବର୍ଧୀ ଦୁଇ ୟୂନିୟନ୍‌ର ଅରୁଣ ବିଶ୍ଧାଳର ଶବ ନେଇ ଶୋଭାଯାତୁ। ଘଟଣାରେ 
ତାହା ପରିସୁଟିତ । ଫଳରେ ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ଦର୍ଶନର ସଫଳତା ଉପରେ ସନ୍ଦୀହାନ ଗାଞ୍ଜିକ ସର୍ବହରା “ମୁଁ ' 
ଚରିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ଘୋଷଣା କରିଛିନ୍ନି ଯେ ମନୁଷ୍ୟ ହେଉଛି କେବଳ ସଂଗଠିତ ସ୍ବାର୍ଥପରତାର ଉତ୍ତୋଳିତ 
ଅସ, ଏକ ଜାଞ୍ଚବକୁଧାର ରୂପାର ଅନୁଲୋଭୀ ଦିପଦ ¦! ତେଣୁ ତା” ଜୀବନରେ ଚରମ ଓ ପରମ ଲକ୍ୟ 
ହେଉଛି ଏ ତୂଛୁ ଷ୍ଧାର ତୃପ୍ତି ପାଇଁ ବଞ୍ଚିବା, ତେଣୁ ଜୀବନବାଦୀ ଉପନିଷଦକାରରଷି ଓ କା୍ଲମାର୍କସଙ୍କ 
ଦାଢ଼ୀର ତାରତମ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସେ କୌଣସି ମୀମାଂସା କରି ପାରିନାହାନ୍ତି ।( ମହା, ନରବଳି, ପୁ: ୨୦୫) 
ତେଣୁ “ଅତିଥି ' ଗଞ୍ତର ଶ୍ୟାମଳ ଭଳି ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦକୁ କେହ କରି ବଞ୍ଚିବାର କାମନା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ଲାଟଫର୍ମରେ 
ସେ ବେନମରୀ କୂଲି ଭାବେ ତଡ଼ା ଖାଇଛି । ତାର ସମସ୍ତ ଆଦର୍ଶବାଦ ପାସୋରି ଯାଇଛି । ପରିଣତିରେ ସେ 
ଶ୍ରମିକ ୟୁନିୟନ୍‌ ସହ ସମ୍ପମକ୍ତ ହୋଇଛି ତଥା ପ୍ରତିପକ୍ଷ ୟୁନିୟନ୍‌କୁ ଢ଼େଲା ପଥର ସୋଡ଼ା ବୋତଲ ଫୋପାଡ଼ିବା 
ତାର ସାମ୍ୟବାଦ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । (ମହାନ୍ତି , ପୁବୌକ୍ତ, ପୃ : ୨୦୬) ତେଣୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ବିପ୍ଲବର ବ୍ୟର୍ଥତା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଗାଳଚିକ ସୁରେନ୍ର କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଯେଉଁ ଅକ୍ଟୋବର ବିପ୍ଳବର 
ସୂତୃପାତ ହୋଇଥିଲା ସର୍ବହରାର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସେଇ ଅକ୍ଟୋବର ବିପ୍ଳବର ପଟ୍ଚଭୂମିରେ ଠିଆ ହେଲା 
କ୍ରେମଲିନ୍‌ର ଗବୌଦତମିନାର- ଏହାର କାରଣ ମଣିଷ ଶିଖିଛି ଅନ୍ୟର ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଲବ 
କରିବ, ନିଜର ଖ୍ୈରାଚାର ବିରୁଦରେ ନୂହେଁ। (ମହା , ସାଙ୍ଗରିଲା, ପୁ:୨୬୭) 

ଗାଝିକଙ୍କ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନ ସମ୍ଭଳିତ ଗଞ୍ପର ଦୃ ୍ଧିକୋଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏକଥା ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଯେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନର ତନ୍ତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ସେ ଗଳ୍ପ ରଚନ। ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ପରବ 
କାଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରମିକ ସମସ୍ୟା ତଥା ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ଜଡ଼ିତ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ସମ୍ଭଳିତ ରାଜନୀତିକ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚି ଛାଧାରୀରେ 
ତାଙ୍କର କ୍ରମ ଅବିଶ୍ଧାସର ସ୍ବର ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର“ଗଳ୍ଟବୀଧଷା ଜ୍ଞା ୭୧ 


ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମତବାଦ ଓ ଗାନ୍ଲିକ ସ୍କରେନ୍ଦ୍ରଙ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣ 

ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ରଙ୍କ ‘ଅନ୍ଧଦିଗ୍ତ ' ଉପନ୍ୟାସ ତଥା “ବାପୁ” ବେତାର ନାଟକରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦର 
ପୁଙ୍ାନୂପୁଙ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମତବାଦର 
ସବିଶେଷ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇନାହିଁ, କେବଳ କେତୋଟି ଗଞଛ୍ନରେ ସ୍ବାଧୀନତା ଆହୋଳନ, ଗାନୀଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵ ଓ ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ ସ୍ବରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂଷିପ୍ର ସୂଚନା ମାତ୍ର ମିଳିଥାଏ । 

ତାଙ୍କର ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ୧୯୨୨ରେ ଚଉରୀଚଉତରା 
ବିପ୍ଳବ ପରେ ଜାତୀୟ ଆହୋଳନରେ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ନୂତନତା (ମହାନ , ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ, 
ପୃ : ୧୬୬୬) ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ସମୟର ରାଜନୀତିକ ବନ୍ଦୀଙ୍କ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଦାବିର ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତରରେ ଜେଲ 
ଭିତରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀଙ୍କ ଅହିଂସା ଆଚରଣ (ମହାନଛି, ସତର ନମର ତା, ପୃ: ୯୯) 
୧୯୨୪ରେ ଉଦ୍ବେଗ ଶୂନ୍ୟ ରାଜନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଗଠନମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମନୋନିବେଶ 
(ମହାଛି , ସାପ, ପୃ : ୭୦) ବସୁତଃ ୧୯୨୨ରୁ ୧୯୪୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ ସ୍ଥାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ କିଭଳି 
ଆଶ୍ରମ କୈନ୍ଦିକ ତଥା ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ ସମୟରେ ସମାଜସେବା ମଧ୍ୟରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଥିଲା ତାର ସୂଚନା 
ମିଳିଥାଏ । (ମହାନ , ଗୃହଦାହ, ପୃ : ୨୮) ଏହି ଗଞଛଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ମତବାଦ ସମପର୍ବରେ କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଗାନ୍ଧୀପୁଗର ଜନନେତାଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଢ୍ଜିକଙ୍କ ଅଭିମତ ହେଲା, ବୁଝ , ଯୀଶୁ, ଚୈତନ୍ୟ ଆଦିଙ୍କ ଭଳି ଗାନ୍ଧୀଯୁଗରେ ବହୁ ନେତୃତ୍ବର 
ସୃଵ୍ଧି ହୋଇଥିଲା। ସେମାନଙ୍କ ଭାଷଣରେ ଜ୍ଵାଳାମୟୀ ଅନର୍ଗଳତ। ନଥିଲା । ବୈଷ୍ଣବ ଜନସୁଲଭ 
*ତୃଣାଦପିସୁନୀଚେନ ” ଶର୍କ୍ତରେ ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ କିନ୍ଧୁ ମହାନ୍‌ ଶର୍ତ ଧର ଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ଠାରେ ଦୈହିକ ଶ୍୍ତଥିଲା ସାମାନ୍ୟ । ତଥାପି ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଥିଲେ ହିରଣ୍ୟଗର୍ଭ ଆତ୍ସଶଙ୍ତିର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୁଲିଙଇ । କଠୋର ଚାରିତ଼ରିକ ଶୃଙ୍ଖଳା, ସଂପମ ଓ ତପଶ୍ଚରଣ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ 
ପଶୁ ଶରୀରର ସବୁ ପ୍ରବୃଣି ଦମନ କରି ନିଜ ନିଜ ଜୀବନକୁ ସତ୍ୟ-ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦରର ଶାଣିତ ଖଡ଼ଗରେ 
ପରିଣତ କରି ପାରିଥିଲେ । ସେଥିପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵ କେବଳ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନଥିଲା ତାହା 
ମଧ୍ୟ ଥିଲା ମହିମାମୟ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ।( ମହାନ୍ତି , ସାପ, ପୃ: ୭୧) 
ସାଧୀନଡାର ପ୍ରାକ୍କାଳର ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର 

୧୯୪୭୬ରୁ ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥିବା ସଂପ୍ରଦାୟିକ ଗଣ୍ଡଗୋଳର ଚିତ ତାଙ୍କର 'ଦୂଇବନ୍ ' , ‘ଆକାଶ 
ତଥାପି ସୁନୀଳ ' ଓ “ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ ଗଞ୍ତରେ ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। 
“ଦୁଇବନ୍ଧୁ ' ଗଳ୍ପରେ ହିନ୍ଦୁ ରମେଶ ଓ ମୁସଲମାନ ଇସ୍‌ମାଇଲ୍‌ ଅଳ୍େଦ୍ୟ ବନ୍ଧୁ ପ୍ରେମ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ 
ହେଲେ ହେଁ କିଭଳି ପ୍ରତିହିଂସା ଜର୍ଜରିତ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ମନୋଭାବ ସେମାନଙ୍କ ଅବଚେତନରେ ଲୁକକାୟ୍ିତ 
ଭାବେ ରହିଛି ତାର ଚିତ୍ର ଗାଳ୍ଜିକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କଲିକତା ତଥା ପାକିସ୍ତାନରେ ହିନହୁ ଓ ମୁସଲମାନ 
ପରସ୍ପର ରକ୍ତରେ ହୋରି ଖେଳିବାର ଚିତୃ ଦେଇ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଦୁଇବନ୍ଧୁ ' ଗଞ୍ଚରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ବର୍ବରତାର 
କିଛୁ ଜାତି ନାହିଁ, ଧର୍ମ ନାହିଁ, ଦେଶ ନାହିଁ।” ଏହି ଗଞ୍ପଚର ଶେଷ ଯେଉଁଠି ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
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ସଥରେନ୍ଦ୍ରଂଗନ୍ତବୀଷା ॥ଞ ୭୦ 


“ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ” ଗଞ୍ । ଦେଶ ବିଭାଜନ ସମୟରେ ଏକଦା ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିର 
ମିଳନର ଧୂଜାଧାରୀ ହନିମାଷ୍ଟ୍ରର ଧର୍ମର ସବୁଜ ଆକର୍ଷଣରେ ପାକିସ୍ତାନ ଯାତ କରିଛି । ସେଠି ମଧ୍ୟ ସେ 
ହୋଇ ଉଠିଛି ଅପାଂକ୍ତେୟ । ପୁଣି କୌଶଳକ୍ରମେ ଭାରତକୁ ଖସିଆସି ପୂରୁଣାଡିହରେ ନିଜର ପରିଚିତ 
ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ୟ ସେ କୌଣସି ସ୍ଥିତି ପାଇନି । ତେଣୁ ୧୯୬୫ର ପାକିସ୍ତାନ ଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ 
ଏବଂ ଦେଶରେ ଘଟି ଯାଇଥିବା ସଂପଦାୟିକ ଗଞ୍ଡଗୋଳରେ ଏବ ପାକିସ୍ତାନୀ ଗୁପ୍ପଚରରେ ସେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି। ଏହି ଗଞର ବହୁ ପରେ ରଚିତ “ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ ଗଞ୍ପରେ କାଲୁମିଆଁ ଓ ତାର 
ଘୋଡ଼ା ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ସମପ୍ରଦାସ୍ତିକତାର ବିଭୀଷିକା ତଥା ତଦ୍ଜନିତ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କର ସତରାର୍ଥ 
ହାସଲର ଚିତୃ ଗାଢିକ ସୁରେହୂ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଞପଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସଂପ୍ରଦାୟିକତାର 
ଉର୍ଦ୍ତରେ ଧର୍ମ ନିରପେଷ ମାନବବ।ଦ ହିଁ ଗାଳିକଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତର ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଏତଦ୍ଭିନୃ ସ୍ବାଧୀନତାର ପୂର୍ବ ଓ ପ୍ରାକ୍‌ କାଳର ପ୍ରଜାମକ୍ଡଳ ଆହୋଳନର ସୁଚନାମାତ୍ର 
“ଡିନୋସାର୍ର ଆତା ଗଞ୍ଚରେ ଗାଳିକ ଦେଇଛନ୍ତି । ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଭାଷା ଭିଣିକ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ 
ନୀତିର ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରଥମେ ଷଢ଼େଇକଳା ଖରସୁଥୀ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ହେବା ଓ ପରେ ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ 
ଆହୋଳନରେ ଏହା କିଭଳି ଓଡ଼ିଶାରୁ ବିଛିନ ହେଲା ତାର ସୂଚନା “ବଳିଦାନ ” ଗଞ୍ଜରେ ଦିଆଯାଇଛି । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ରାଜିରେ ରାଜତସ୍ତ ଓ ଗଣତସ୍ତ ସମ୍କିତ ବିଚାର ବିମର୍ଶ 

ଭାରତର ସଥାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଇଂରେଜ ଶାସନ ଅମଳରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚଳନ ଥିଲା । ଇଂରେଜ 
ଶାସନର ଅବସାନ ସହିତ ରାଜରାଜୂଡ଼ା ଶାସନର ମଧ୍ୟ ଏ ଦେଶରେ ଅବସାନ ଘଟିଲା | ଯଦିଚ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର 
ପରିବଁନ ଘଟିଛି ତଥାପି ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଯେ ଏକ ତାହା ରାଜତନ୍ତ୍ର ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ତୁଳନା 
ମଧ୍ୟରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମତଃ “ନରବଳି ” ଗଞ୍ତରେ ନିଃଶସ୍ତ ଜନତା 
ଉପରେ ପୋଲିସର ଆକୁମଣକୁ ଲଷ୍ୟ କରି ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଏହିପରି ପରିସ୍ଥୁତିମାନକ୍କରେ ମନେହୁଏ 
ରାଷ୍ଟ୍ରଗଠନ ହିଁ ମଣିଷର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଅଷମଣୀୟ ଅପରାଧ ଥିଲା । ଏଡ଼ର ଶାସ୍ତି ଏହିପରି ଭାବେ 
କାଳେ କାନେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ।( ମହାନ୍ତି, ନରବଳି , ପୃ: ୪୬୧) ଅବଷ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ସମ୍ପର୍କ ତଥା ଗଠନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବ୍ରଢେଶ୍ମର ଚରିତ୍ରର ଉକ୍ତି ଅନୁସାରେ ଗାଳିକ କହନ୍ତି ପେ, 
ଅତ୍ୟାଚାର କରିବା ମଣିଷର ଧର୍ମ । ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ଜଣେ ମଣିଷ. ଅନ୍ୟ ଜଣକର ଦୁର୍ବଳତା ଅଥବା 
ଅସତର୍କତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଚଳାଉଥିଲା ଅତ୍ୟାଚାର । ମଣିଷ, ମଣିଷକୁ କରିଥିବା ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ରଷା 
ପାଇବା ପାଇଁ ବିଭିନ ନୀତିନିୟମ ପ୍ରଣୟନ ପୂର୍ବକ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସପଙ୍ଗି ହୋଇଥିଲା । ମାତୃ ମଣିଷ ଉି ରାଷ୍ଟ୍ର 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ହୋଇପାରେ ସେ ଆଷଙ୍କା ନଥିଲା । (ମହାଛି , ଡିନୋସାର୍ର ଆତା, ପୃ: ୨୮୩) କିଛୁ 
କ୍ୂମେପି ଦେଖାଗଲା ଫେ, ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ପେର୍କୌଣସି ପ୍ରକାର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥଉନା କାହିଁକି , ବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ 
ରାଷ୍ଟ୍ର ଅଥବା ରାଖ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟର ଅତ୍ୟାଚାର ଏକ ସ୍ାଭାବିକ ଘଟଣାରେ ପରିଣତ ହେଲା । ଅବଶ୍ୟ ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ ପ୍ରଜାର ଅନିଛା ସନ୍ତ୍ଵେ ହେଉଥିବା ସ୍ଥୁଳେ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର 
ମତାମତ ନେବାର ଅଭିନୟ କରି ଅତ୍ୟାଚାର ହୋଇଥାଏ। (ମହାନ୍ତି, ପୃବୌକ୍ତ ପପ: ୨୮୪) ଏହାର 
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ସଥରେନ୍ଦ୍ଗଳ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞା ୭୩ 


ଦୃଷ୍ଣାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ “ବଳିଦାନ 'ର ନିରୀହ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଉପରେ ଗୁଳିଚାଳନା ତଥା ସତର ନମର ୱାର୍ଡ଼'ରେ 
ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଜେଲ ମଧ୍ୟରେ ରାଜନୀତିକ ବନ୍ଦୀଙ୍କ ଉପରେ ପୀଡ଼ନର ଘଟଣାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ବିଶେଷତଃ ଗାଢ଼ିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନ ଓ ନାଗରିକର ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତା ସମ୍ପର୍କିତ 
ମତାମତ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ । 
କ୍ଷମତା ପ୍ରତି ଆସଚକ୍ତିର ଚିତ୍ର 

ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନ ଓ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରଚଳନ ପରେ ଷମତା ହିଁ ମଣିଷ ପାଖରେ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ 
ବିଷୟ । ଗାଢ଼ିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ମତରେ ତେଣୁ ଷମତା ଏ ପୃଧୁବୀରେ ଆଜି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର କାମ୍ୟ ! ଷମତା 
ପାଇଁ ଦେଶ ପ୍ରେମର ଦ୍ାହିରେ ଆଜିର ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ପୃଣ୍ୟତମ ପାପ କରିବା ପାଇଁ ସୁଦା କେହି ପରାତ୍ପଦ ନୂହେଁ। 
ଅଥଚ ପୂଣ୍ୟ ପାଇଁ କୁଆଡ଼େ ଏ ସାଧନା, ଶାଛି କୁଆଡ଼େ ଏ ସଂଘର୍ଷର ଲଷ୍ୟ | (ମହାନ, ସମାଦକ, ପୁ: ୯୨୬ 
ଫଳରେ ଦେଖାଯାଏ ବୂଦଝିଜୀବୀର ପ୍ରତିନିଧୂ ସମ୍ପାଦକ ନେତାଙ୍କର ହାତବାରିସି ହୋଇ “ସମ୍ପାଦକ ' ଗଞ୍ପରେ 
ଲଷ୍ୟଚ୍ୟୁତ । ତେଣୁ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ୟ ସାମନ୍ପବାଦୀ, ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଅଥବା ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ପେକୌଣସି ନ୍ୟସ୍ତତ୍ଥାର୍ଥ ଠାରୁ ବଳି , ଷମତାର ନ୍ୟସ୍ତଷ୍ପାର୍ଥ ଅତି ମାରାତ୍ସକ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥାଏ । କାରଣ 
ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ତାର୍ଥ ଏକରୂପ ଓ ରୀତି ବିଶିଷ୍ଣ ହୋଇଥିବାରୁ ତାହା ଲୋପ କରିବା ସହଜ ଓ ସମ୍ଭବ । ମାତର 
ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ଷମତାର ନ୍ୟସ୍ତତ୍ତାର୍ଥ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ“ଓ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଏହା ପୁଣି ଅଶରୀରୀ । ଏହାର ବିସ୍ତାର ମନୁଷ୍ୟର 
ପ୍ରାଣ, ହୃଦୟ ଓ ଚିନ୍ାର ଅନ୍ଧକାର ବିବର ମଧ୍ୟରେ । ତେଣୁ ହରି ଶତପଥୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଓ ନୀତି ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆନନ୍ଦାଶ୍ରମ, ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଵରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣାର ନୂତନ 
ଶ୍ରେଣୀର ଆକ୍ରମଣରେ ଦଗ୍ଧଭୁତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଗାଳିକଙ୍କ ମତରେ ସବୁ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ତାର୍ଥ ଲୋପ କରି ନ୍ୟସ୍ତସ୍ତାର୍ଥ 
ବିରୋଧୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ନୂତନ ସ୍ତାର୍ଥ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରନ୍ତି : ଯାହା ହେଉଛି 
ଷମତାର ନ୍ୟସ୍ତସତାର୍ଥ ! (ମହାନ୍ତି , ଗୃହଦାହ, ପୃ: ୩୨-୩୩) ଯାହାର ପ୍ରତିନିଧୂତୃ ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର ତଥା 
ତାଙ୍କ ଅନୁଗତ ଅଗାଧୁ ସାହୁ ଚରିତ କରିଥାନ୍ଧି। ଫଳରେ ଆଜିର ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ହୁଇସ୍ଚି ଅପେକ୍ଷା ରାଜନୀତିକ 
କ୍ମତା ଅହଙ୍କାର ମଣିଷକୁ ବେଶୀ ମାତାଲ୍‌ କରେ, ତାର ପଶୁ ପ୍ରବୃଣିକୁ ଅଧକ ଉଗ୍ର କରେ । (ମହାନ୍ତି, 
ମାଂସର କୋଣାର୍କ, ପୃ: ୨-୩) ତେଣୁ ଆଜିର ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ ‘ନରଖାଦକ ' ବାଘ ସହ ତୁଳନା 
କରାପାଇପାରେ, ଷମତାନ୍ଧ ରାଜନୀତିକ ଗୃଧରମାନେ କ୍ରମେପି ଭୟଙ୍କର ରକ୍ତପିପାସୁ ହୋଇଥାନ୍ତି । ( ମହାନଛ୍ି, 
ଅଦିନର ଅତିଥ, ପୁ: ୯୧) ଯାହାକି ଗାଢ଼ିକ ସୁରେହୁ ନିଜର ରାଜନୀତିକ ଅନୁଭୂତିରୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 
ଭାରତୀୟ ଗଣତସ୍ତ୍ର ସରପ 

ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନ , ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତର ସ୍ଥାନ, ତଥା ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କର ଏକମାତୁ ଆକର୍ଷଣ 
କ୍ଷମତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଗାଞିକ ସୁରେହ୍ର ଜୀବନରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରାଜନୀତି ସହ ସଂ୍କିଷ୍ଟ । ଭାରତର 
ସନ୍ଚିଧାନ ଅନୁପାୟୀ ୧୯୫୨ରୁ ଘଟି ଆସିଥିବା ନିବୀଚନଗୁଡ଼ିବରେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତଥା ପରୋଷ ଭାବେ ସଂଗ୍ଲିଷ୍ଟ । 
୧୯୫୨ରୁ ୧୯୭୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ନିବୀଚନର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କର 'ମୃରଚିକାରଆତ୍ସା', “ଗଣଦେବତା” ଓ 'ଏଇ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ' ଗଞ୍ପରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
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ସୁରେନ୍ଦ୍-ଗନ୍୍‌ବୀଷା ଜ୍ଞା ୭୪ 


ସାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ କଂଗ୍ରେସ ଦଳର ପରାକାଷ୍ଠା, ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ପୁଞି କରି ୧୯୫୨ର ପ୍ରଥମ 
ସାଧାରଣ ନିବୀଚନରେ କଂଗ୍ରେସ ଦଳ ଅକ୍ଲେଶରେ ବିଜୟ ଲାଭ କରିଥିଲା। ମାତ୍ର ୧୯୫୭ର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସାଧାରଣ ନିବୀଚନରେ ଭାରତୀୟ ଜନତାର ରାଜନୀତିକ ସଚେତନତା ବୃଦି ପାଇ ସାରିଥିଲା । ତେଣୁ 
ଲୋକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହୋଇ ନିଜର ନିବୀଚନ ମଣ୍ଡଳୀର ରାସ୍ତା, ସୂଲ ଆଦିର କୌଣସି ଉନୃତି କଂଗ୍ରେସ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ନୀଲ୍‌ ବାବୁ ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ କରିନଥିବାରୁ ସେ ଅନୁନ୍ନତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ରାସ୍ତାର ଶଗଡ଼ ଦୁର୍ଘଟଣାଜନିତ 
ପଚାରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସୋସାଲିଷ୍ଟ ପ୍ରାର୍ଥୀ ଜଗବନ୍ଧୁ ତିଆଡୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରାଜିତ ହେଲେ । ମାତ୍ର ୧୯୬୨ର 
ତୃତୀୟ ସାଧାରଣ ନିବୀଚନ ପୂର୍ବରୁ କଂଗ୍ରେସ ପ୍ରାର୍ଥୀ ନିଲୁବାବୁଙ୍କ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ବିଶେଷତଃ ରାସ୍ତା ମରାମତି 
ଘଟଣାର ପଚାର ମଧ୍ୟରେ ବିଜୟ ଲାଭ କଲେ ! (ମହାନ , ମୃଣିକାର ଆତା, ପୃ : ୧୨୦) ଏହି ନିବୀଚନର 
ଚିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ର କ୍ରମେପି ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଉଥିବା ନାଗରିକ 
ସଚେତନତା ପ୍ରତି ଗୁରୁତୃ ପୁଦାନ କରିଛନ୍ତି। ମାତୃ ଦଳୀୟ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ତାର୍ଥ ପଞ୍ଚାୟତରାଜର ଭୂମିକା ମଧ୍ୟରେ ଗାଁ 
ଟାଉଟରଙ୍କ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରାଦୂଭୀବ କ୍ରମେ କିଭଳି ୧୯୬୨ ନିବୀଚନରୁ କ୍ରମେପି ୧୯୬୭ର ସାଧାରଣ 
ନିବୀଚନ ମଧ୍ୟରେ ପଙ୍କିଳ ହୋଇ ଯାଇଛି , ତାର ଚିତୃ “ଗୃହଦାହ”ରେ ହରି ଶତପଥୂଙ୍କ ନିବୀଚନରେ 
ପରାଜୟ ତଥା “ଗଣଦେବତ।ା” ଗଞ୍ଚରେ ମିଛୁ ମିଶୁ ଆଦିକର୍ମୀ' ଗହଣରେ ଗୋବର୍ଦନାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନିବୀଚନ 
ପ୍ରଚାର ଅଭିଯାନର ଯେଉଁ ନିବୀଚନ ଚିତ ଉପସ୍ଥାପିତ , ତାକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ୧୯୭୧ର 
ନିବୀଚନରେ ନିବୀଚନ ପ୍ରଚାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଅର୍ଥ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ , ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପୋଷ୍ଟର ମରା 
ଘଟଣାଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଓ ବିନୟର ନିବୀଚନରୁ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ ଘଟଣା “ଏଇ ଗଣତନ୍ତ୍ର ' ଗଞ୍ପରେ 
ଚିତୃୁଣ କରାଯାଇଛି । ୧୯୫୨ରୁ ୧୯୭୧ ପର୍ପ୍ୟ୍ତ ନିବୀଚନଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତ୍ୟ ଭାନେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଗାଞ୍ିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ନିବୀଚନ ପରମ୍ପରାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ନିବୀଚନ ହେଉଛି ଗଣଦେବତା 
ବା ନାଗରିକଙ୍କ ମହାପାର୍ବଣ । ବାର ବର୍ଷରେ ଥରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନବ କଳେବର ଯାତ। ନତୁବା ଯୋଗ 
ପଡ଼ିଲେ କୂମ୍ଭମେଳା ପରି, ପ୍ରତି ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷରେ ଗଣଦେବତାଙ୍କ ଏ ପୂଜାପାର୍ବଣ । ପୂଜା ପାର୍ବଣ ସମୟରେ 
ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଯେଭଳି ସମ୍ପର୍କ ଘଟିଥାଏ, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ନିବୀଚନଟା ହେଲା ଦେଶସେବାର ଗୋଟିଏ 
ଠିକାଦାରୀ । ପ୍ରାର୍ଥୀମାନେ ହେଲେ ଗଣଦେବତାଙ୍କ ଠିକାଦାର, କର୍ମୀମାନେ ହେଲେ ମାଟିହଣା ମଜୁରିଆ, 
ଟାଉଟରମାନେ ହେଲେ ଓାର୍କସରକାର- ଆଉ ନିବୀଚନରେ ଯେତେବେଳେ ଅନ୍ୟ ଆଦର୍ଶଗତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ନାହିଁ ସେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଠାରୁ ପାଉଣା ଆଦାୟ ନ କଲେ ଗଣଦେବତାଙ୍କ ପାଞ୍ଚ ବରଷରେ 
ଅରେ ହେଉଥିବା ମହାପାର୍ବଣ ଉତ୍ସବ ଚଳିବ କିପରି ୨ (ମହାନ, ଗଣଦେବତା, ପୃ : ୧୬୧-୧୬୨) 

ଗଣତାନ୍ତିକ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ନିବୀଚନର ପରିପ୍ରେଷୀରେ ଜନସାଧାରଣ ବା ନାଗରିକର ଭୂମିକା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ଵ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସଭ୍ୟ 
ମନୁଷ୍ୟ ପଞ୍ଚଶିର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ମାରି ତାଙ୍କ ସ୍କାନରେ ବସାଇଛି ଶିରହୀନ ନୂତନ ବୃହ୍ମାଂ ଗଣଦେବତା। ଏ 
ଗଣଦେବତାଙ୍କର ଶିର ନାହିଁ, ତେଣୁ ମସ୍ତିଷ୍କ ନାହିଁ, ତେଣୁ ବିଚାର ମଧ୍ୟ ନାହିଁ। ଅତଏବ ବିବେକ 
ନଥିବା କଥା ।(ମହାଛି , ସମାଦକ , ପୃ : ୯୩) ଗାଢିକଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପିତ ଏହି ତନ୍ତ୍ର ଅନୁପାୟୀ ବିଚାର 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞା ୭୫ 


ବିବେକ ଶୂନ୍ୟ ଗଣମାନସ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବଉିନ୍ନ ଆନ୍ଦୋଳନ ମଧ୍ୟରେ 
ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ ଏକମାତୃ ଆୟୁଧରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗାଝ୍ଜିକ ‘ସମାଦକ 
ଗଞ୍ପରେ ନେତାଙ୍କ ସଭା ଉପରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ, “ବଳିଦାନ ' ଓ “ନରବଳି ' ଗଞ୍ରେ ନିଶସ୍ତ 
ଜନତାର ପ୍ରାଣପାତର ଚିତୂକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ତେଣୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ନାସ୍ତିକ ମଣିଷ ପାଖରେ 
କୟମତାର ସ୍ମାର୍ଥ ପାଇଁ ଗଣଦେବତା ବା ଜନସାଧାରଣ ହିଁ ନୂତନ ଭଗବାନ । (ମହାନ , ବଳିଦାନ , ପୃ: ୧୩୩) 
ପରବର୍ଭ1 କାଳର ଗଞ୍ଚ ‘ଗଣଦେବତା”ରେ ଗଣନ୍ତ୍ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ନେତାଙ୍କ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେହ୍ 
କହି ପେ, ଗଣଦେବତା ହେଲେ ଗଣନାଥ ବିଘ୍ଢେଶ ଗଣେଶ । ଗଣନାଥଙ୍କର ବାହନ ହେଉଛି ମୂଷିକ । 
ତେଣୁ ଗଣଦେବତାଙ୍କ ଗତି ଦେବ ନିଶାର୍ରେ , ଅଦଧକାର ମଧ୍ୟରେ ମୂଷିକ ପରିସନ୍ତର୍ପିତ , ଦୃଶ୍ି ହେବ ତୀ 
ପୁଣି ଆଘ୍ରାଣ ପୁବଣତା ହେବ ପ୍ରଚଞ୍ , ଗୃହସର ଖାଦ୍ୟ ସଞ୍ଚତୟନର ସନ୍ଧାନ ପାଇବ! ପାଇଁ! ମାତୃ ଦିନବେଳା 
ଗଁ ମଧ୍ୟରେ ଅଥବା ଗଣପତିଙ୍କ ପାଦତଳେ ଦେବତ୍ଧର ନିରୀହ ମହିମାରେ ଶାୟ୍ଚିତ ହୋଇ ରହିବା ପାଇଁ 
ପଡ଼ିବ । ଏହି ଗଣଦେବତାଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ ତାଙ୍କ ପଣ୍ଡା ପଢ଼ିଆରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟ ଖର୍ବକାୟ ହେବା ପାଇଁ 
ପଢ଼ିବ“ କାରଣ ସବୁ ଗଣନାଥମାନେ ଖର୍ବଜାୟ , ଉଚ୍ଚତା ସାଢ଼େ ତିନିଫ୍ଟ ହେଲେ ଉ୍ତମ। ଏଇ ଖବୀକୃତି 
ଗଣ "କର ପିଏ ହେବେ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବା ଦେବତା ସିଏ ଯଦି ହୁଅଛି ବନସ୍ପତି ପରି ଦୀର୍ଘ ଓ ଆକାଶଚୂମମୀ, 
ତାହେଲେ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚତାରୁ କିଛି ହାଣି କମାଇ ଦେବା ପାଇଁ ପଡ଼ିବ । ସେଥିପାଇଁ ତ ଗଣନାଥକଂ ହାତରେ 
ପରଶୁଟିଏ ଖଞ୍ଜି ଦିଆଯାଇଛି । ପୁଣି ଆର ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଲଡୁ ଧରିଛନ୍ି ; ଗଣ ବା ଜନତାଙ୍କ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା 
ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ସବୁବେଳେ ଗୋଟାଏ ଲଡୁ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ପଡ଼ିବ । ସେଇ ଲଢୁଟି ଅବଶ୍ୟ ଯଥା ସମୟରେ 
ଦେବତାଙ୍କ ପାଟିରେ ପଡ଼ିବ । ପୁଣି ଗଣପତିଙ୍କ ଉଦର ପରି ତାଙ୍କ ପଢ଼ିଆରୀଙ୍କ ଉଦର ପୂଥୁଳ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ଗୋଟାଏ ଲମା ଶୁଣ୍ଢ ଥିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ତା ନ ହେଲେ ଟାଣି ଓଟାରି ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ଠାରୁ ନୈବେଦ୍ୟ 
ଆହରଣରେ ଅସୁବିଧା ହେବ ! କେହି ମୂଢ଼ ଅବିଶ୍ାସୀ ଏବଂବିଧ ଆହରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରତିବାଦ କଲେ, ତାକୁ ଭୂଷି 
ଦେବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଲମ¦ ତୀଷ୍ପଦାଛ ଥିବା ମଧ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ । ସବୌପରି ଗଣପତି ଗଣଦେବତାଙ୍କ ମସ୍ତକ 
ପରି ତାଙ୍କ ପଢ଼ିଆରୀଙ୍କ ମୁଞ୍ଡଟି ମଧ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ ହାତୀର ମୁଞ୍ଡ ପରି ପ୍ରକାଣ୍ଡ ; କିଛୁ ଆଖୁ ଦୁଇଟି ହେବ ଅତି 
ଷୁଦୃ। କାରଣ ଗଣଦେବତାମାନେ ଚିରକାଳ ହିଁ ସୀତକାୟ । ମାତ ସେମାନଙ୍କର ଦୃଙ୍ି ପେପରି ଷଷୁଦ୍ର ଓ ତୁଛ, 
ପୁରୋଦୃଙ୍ଗିଟି ସେହିପରି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ତା' ନହେଲେ ସେମାନେ ଗଣଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହୋଇ ପାରିବେ କିପରି ୨ 
(ମହା, ଗଣଦେବତା, ପୃ: ୧୫୭-୧୫୯) ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ନିବୀଚନ , ଜନସାଧାରଣ ଓ 
ନେତା ସମ୍ପର୍କିତ ଏହି ତାନ୍ତିକ ବିଚାର ବିମର୍ଶ ତାଙ୍କର ରାଜନୀତି ସମ୍ପର୍କିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିର ଫଳ । 
ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିବାଦ; ଶଠଡା ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚହାର ଚିତ୍ର 

ଗାଛିକ ସୁରେହ୍ୂ ମହାନ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟଷ ରାଜନୀତି ସହ ଜଡ଼ିତ ଥାଇ ଶାସନ ଷମତା ତଥା ଦଳୀୟ 
ରାଜନୀତି ସ୍ତରରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ମଧ୍ୟରେ ରହିଥିବ। ଶଠତ। ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ଚିତ୍ର ପୂଙ୍ଖାନୂପୁଝ 
ଭାବେ ବିଭିନ ଗଳ୍ପରେ ଦେଇଛନ୍ତି 

“ସାତଭଉଣୀ' ଗଳ୍ପରେ କୁସଂସ୍କାର ଗ୍ରସ୍ତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତ। ହଇଜାରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍-ଗନ୍ବୀଷା ଜ୍ଞା ୭୬ 


କରୁଥିବା ଘଟଣାର ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ଖବର କାଗଜର ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ରତିନିଧୂ ଦାବି କରିଛନ୍ି, 
ତାର ପ୍ରତିବାଦରେ ସରକାରୀ ଇସ୍ତଦାରରେ ଲୋକେ ମରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ଯାହା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି , ତା 
ଠିକ୍‌ ନୂହେଁ ବୋଲି କୂହାଯାଇଛି । କାରଣ ହଇଜାର ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ପ୍ରତିଷେଧକ ଭାକସିନେସନ୍‌ 
ଦିଆଯାଇଛି ; ମାତୃ ଲୋକେ ସାସ୍ୟୁ ରଷାର ନିୟମ ପ୍ରତି ଦୃଙ୍ଖି ଦେଉନଥିବାରୁ ନାଳରକ୍ତ ଝାଡ଼ାରେ 
ଆକାନ ହେଉଥିବା ସମ୍ଭବ । (ମହାଛି , ସାତ ଭଉଣୀ, ପୃ : ୪୮୨) ଶାସନତନ୍ର ଏ ଶଠତ।ା ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ସୂଚନା ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ପରବଷ୍ଷୀ କାଳର ଗଞ୍ଚ “ମୃତ୍ୟୁ ଗାଷ୍ଟ୍ରେଏଣ୍ରାୟଟିସ୍‌ "ରେ କେଳୁଚରଣର ଜୀବନ 
ନିବୀହ ପାଇଁ ମଜୁରୀ ସନ୍ଧାନ , ବୃକ୍‌ ଅଫିସରେ ମାଫିକା୍ଡ଼ ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା, ଶେଷରେ ବହୁ ଦିନର 
ଅନାହାର ପରେ ପିତାଳୁକନ୍ଦା ଖାଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ସରକାରଙ୍କ ବିଧାନସଭାରେ ଡାକ୍ତରୀ 
ରିପୋର୍ଟ ଉପସ୍ପନା ମଧ୍ୟରେ ନିଖୁଣ ଭାବେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି 

ସମାଜର ପାରିବାରିକ ସ୍ତରରେ ଭୂମି ପାଇଁ ଦେଖା ଦେଇଥିବା କହଳ ବୃହତ୍ତର ରୂପ ନେଇ 
ଶାସନତନ୍ତକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ହେତୁ କିଭଳି ନିରୀହ ଜନତା ମୃତ୍ୟୁମୁଖରେ ପଡ଼ି ଓ ନେତାମାନେ 
ନିଜର ରାଜନୀତିକ ସାର୍ଥ ହାସଲ କରିଥାନ୍ତି, ତାର ଚିତ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କେତେକ ଗଞ୍ପରେ ଦେଖା ଯାଇଥାଏ । 
ଏହାର ଦୃଷ୍ଣାନ୍ତ ପୂବୀଲୋଚିତ “ଦୂଇ ବନ୍ଧୁ ' ଗଛରେ ସଂପରଦାୟିକ କନ୍ଦଳରେ ନିରୀହ ଜନତାର ହତ୍ୟା 
ଏବଂ “ବଳିଦାନ ' ଗଞ୍ପନରେ ନିରସ୍ତ ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଉପରେ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ଗୁଳିବର୍ଷଣ ଘଟଣା 
ମଧ୍ୟରୁ ରାଜନୀତିକ ସ୍ାର୍ଥସିବିର ଚିତୁ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । “ନୟନପୁର ଏବୃପ୍ରେସ୍‌ ” ଗଞରେ 
କିଛୁ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ ଏହି ଶଠତା ଅଧୂକ ତୀବୁ ଭାବେ ମେଘାବ୍ରିଜ୍‌ରେ ଏକୃପ୍ରେସ୍‌ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ 
ଗଣହତ୍ୟାର ସୂଚନା ମଧ୍ୟରେ ନିହିତ । ଏହିଭଳି ନେତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଆଷ୍ଷେପ କରି 
କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଆଲେକଜାଞ୍ଡାର, ଅଶୋକ , ଖାରବେଳଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ଯିଏ ଯେତେବଡ଼ 
ହତ୍ୟାକାରୀ ତାର ପ୍ରଶଂସାରେ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠା ସେତେ ବେଶି ବର୍ଣ୍ଣଳ । ( ମହାନ୍ତି , ନୟନପୁର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌, 
ପୃ : ୧୮୧) ନିରୀହ ନିରସ ଜନତାର ହତ୍ୟା ତଥା ବଶମ୍ଭଦକୁ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ଯୁଗେଯୁଗେ ରାଜନୀତି 
ତଥା କ୍ଷମତା ଲିପ୍ସା ନିୟମାନୁମୋଦିତ । ତେଣୁ ଦୁର୍ଷର ମୃତ୍ୟୁରେ ମ୍ରିୟମାଣ ଯୁଧ୍ଷ୍ଟୀରଙ୍କୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞିକ କହିଛନ୍ତି ଯେ, “ଏହା ରାଜନୀତି ¦ ରାଜନୀତିର ଯଜ୍ଞକୃକ୍ଡରେ ଏହିପରି ବହୁବିଶ୍ଧସ୍ତ 
ଓ ବଶମଦ ଦୂର୍ଘଷର ଆହୁତି ଏକ ଦୈନହିନ ଘଟଣା | (ମହାନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷ ହସ, ପୃ : ୧୮୯) 
ପୂରାଣକାଳରୁ ପୂଚଳିତ ଏହି ପ୍ରବଞ୍ଚନା ବା ଶଠତାର ଚିତ ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତର ରାଜନୀତିରେ ଅତି ଉଗ୍ର 
ଭାବେ ପୂକାଶିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଶାସନ ଷମତା ହସ୍ତାନ୍ତର ପରେ କ୍ଷମତାଲିପ୍ସାର 
ନଗ୍ନ ରୂପ ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ସ ଭଳି ନ୍ୟସ୍ତ୍ତାର୍ଥ ସର୍ବ ସ୍ତ ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିକନେତାଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି ! ଏହି ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପନିବେଶ ସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବକ ଭାରତର ରାଜନୀତିକ 
ଷମତ। ଅକ୍ତିଆର କରିବା ବିରୁବରେ ହରି ଶତପଥ୍କ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବନେତୃତ୍ଵ ଆନନ୍ଦାଶ୍ରମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ ହେଁ, ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପୋ୍ୁଁ ଆଶ୍ରମ 
ପୋଡ଼ି ପାଇ ଧୂଂସ ପାଇଛି ¦ (ମାଛି , ଗୃହଦାହ, ପୃ: ୨୯) ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିର ଏହି ଶଠତା ଓ 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୭୭ 


ପ୍ରବଞ୍ଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଢ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ଏହା ଭାରତଇତିହାସର ଧାର! । ଭାରତ 
ଇତିହାସରେ ବିଭିନ ବିଶିଷ୍ଟ ଚରିତ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପୁରୁଷାକାର କେବଳ 
ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଶକ୍ତି ବଳରେ ନୁହେଁ, ତତସହିତ ବିଶ୍ାସଘାତକତା ଓ ବନ୍ଧୁଦ୍ରୋହ ସସ୍ପିଶ୍ରଣରେ 
କାଳେକାଳେ ଷମତା ଅଧୂକାର କରାଯାଇଅଛି | ଭାରତ ଇତିହାସରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଓ ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ରର ସେଇ ବିଷାକ୍ତ 
ପରମରା ଆଜି ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ନୂଆ ରୀତିରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ମାତ୍ର ।(ମହାନ୍ତି, ପରତିନାୟକ , ପୁ: ୫୦) 

ସ୍ବାଧୀନତା ପର ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଷମତା ମୋହ ଦଳୀୟ ରାଜନୀତିକୁ ମଧ୍ୟ 
କଳୁଷିତ କରିଛି । ଏ ସମର୍କରେ ଗାଢିକ ସୁରେହ କଂଗ୍ରେସ ଦଳକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ, 
ବ୍ୟଳ୍ତିଗତ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଷମତା ଲିପ୍ସା ଓ ନୀଚ ଅହମିକାର ପରିତୃପ୍ତି ପାଇଁ ଯଦିଓ କଂଗ୍ରେସ ଦଳ ଗଠିତ ହୋଇ 
ନଥିଲା, ମାତୃ କର୍କଟର ବ୍ୟାଧୃତ ବୁଣ ପରି କଂଗ୍ରେସରେ ଅସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କୌଣସି ଆଦର୍ଶବାଦ 
ବା ସୁସ୍ଥ ବିଚାରଧାରା ନାହିଁ, ଅଛି ଉଲ୍ଙଂ ଷମତା ପାଇଁ ଏକ ବ୍ୟାଧୃତ ଶ୍ନାନ ରଡ଼ି । ଅବଶ୍ୟ ଅତୀତରେ 
କଂଗ୍ରେସ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଅନୈକ୍ୟ ଓ ବିଭେଦ ଦେଖା ଦେଇଥିଲେ 
ହେଁ ତାହାର ଏକ ସଂଯତ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ସମାଧାନ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରୁଥିଲା। ମାତ୍ର ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ 
କଂଗ୍ରେସ ମଧ୍ୟରେ ରାଜନୀତିକ କନ୍ଦଳ ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତାର୍ଥସିବି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହାର କୌଣସି ସମାଧାନ ସମ୍ଭବପର ହେଉନାହିଁ। ବରଂ ଷମତା ଲିପ୍ସା ପେତିକି ଉଗ୍ର ଓ ଉଲଙ୍ଗ ହେଉଛି 
ବିଭେଦ ସେତିକି ବିକଟ ହେଉଛି । (ମହାନ , ଗୃହଦାହ, ପୃ : ୩୦) ଏହିଭଳି କଳୁଷିତ ଦଳୀୟ ରାଜନୀତିର 
ଷମତା ଲିପ୍ସା କରାଳୀର ବନ୍ୟା ଆକ୍ରାନ୍ତ ଜନସମାଜର ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ ଦଳର 
ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ଷମତା ଲିପ୍ସା କିଭଳି ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ “ବରଜୁ ଷେଣ୍ଢ ଘାଇ 'ରେ ଗାଞ୍ିକ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ରାଜତନ୍ତ୍ରରୁ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ପରିବର୍ଷନ ତଥା ସ୍ବାର୍ଥ କୈନ୍ଦିକ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ତାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ତ୍ ଷମତାଲିପ୍‌ସୁ 
ଦଳୀୟ ରାଜନୀତିରେ ତେଣୁ ମାରଣାସ୍ର ସ୍ବରୂପ ମଧ୍ୟ ବଦଳି ଯାଇଛି । ଆଜିର ଶାସନ ଷମତା ଅଧବକାର 
ପାଇଁ ପ୍ରତିଦୃଦ୍ଧୀକୁ ମାରିବାକୁ ହେଲେ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ଛୁରା ବ! ବନ୍ଧୁକର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ। ସେ ସବୁ ଅତି 
ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ; କାରଣ କଲମ ମୁନରେ କେତେ ଦୂରୀଛ ସିଜରଙ୍କ ଆଖ୍‌ ପିଛୁଡାକେ ହତ୍ୟା କରାଯାଇପାରେ । 
(ନହାଛି , ସଖାଦକ , ପୃ: ୯୦) ଫଳରେ ସଦାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀତ୍ଵ ବିରୁବଧରେ ଅନୁଗତ ଗୋବର୍ନ 
ପକେଟ୍ରୁ ପିସ୍ତଲ ନ କାଢ଼ି ସମିଧାନଧର୍ମୀ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ପୋର୍ଟଫୋଲିଓରୁ ଅନାସ୍ଥା ପ୍ରସ୍ତାବର ଖଣ୍ଡିଏ କାଗଜ ବାହାର 
କରିଛନ୍ି। (ମହାନ୍ତି , ପ୍ରତିନାୟକ , ପୃ: ୫୦) ଏହି ଦୃଷ୍ଟ।୍ତରୁ ଖବରକାଗଜର ପୃଷ୍ଠାର କୁତ୍ସାରଟନା ଓ ଦଳବଦଳ 
ଆଦି ରାଜନୀତିକ ଘୋଡ଼ା ବେପାର ମଧ୍ୟରେ କିଭଳି କ୍ରମେପି ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ର କଳୁଷିତ ହୋଇ ଉଠିଛି 
ତାର ଚିତୃ ଗାଳିକ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଉପର ଆଲୋଚନାକୁ ଲଷ୍ୟ ବଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ର କ୍ଷମତାନ୍ଧ ସ୍ଥାର୍ଥ ସର୍ବସ 
ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ ହାତ ମୁଠାରେ ଆବଦ୍ଧ । ଫଳରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ନିସ୍ାର୍ଥପର ରାଜନୀତିକ ନେତା 
ଏହା ଭିତରେ ଅଣନିଶ୍ମାସୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରତିବାଦ କଲା ସମୟରେ ସେମାନେ 
ସତର ନମର ାଡ଼ରେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହୋଇଛନ୍ତି କିମ୍ବା ଆଦର୍ଶର ମୋହରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଛକଡ଼ି ବେହେରାଙ୍କ 
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ସୁରେନ୍ଦ-ଗଲ୍ବବୀଧଣା ଜ୍ଞ ୭୮ 


ଭଳି ଚରିତ ' ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ ' ଗଳ୍ଚରେ ରଙ୍ଗୀନ ପ୍ରଜାପତିଙ୍କର ଭିଡ଼ ଭିତରେ ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ିଯାଇ 
ଆଣ୍ଟର ଆଞ୍ଚୁଡ଼ା ଆଉଁସିଛନ୍ତି । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଗାଡ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିକ 
ଚିତୃକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହାର କଳାତ୍ସକ ପରିପ୍ରକାଶ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ହୋଇଥିବା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦିତ । 
ସାଧୀନ ଭାରତରେ ଛାତ୍ର ରାଜନୀତିର ସ୍ଞରୂପ 

ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ଆଦର୍ଶ ପଥରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ଓ ପଙ୍କିଳ ହେବା ସହିତ 
ଭାରତୀୟ ଛାତୁ ସମାଜ ମଧ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ପଥରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଛି । ବେକାର ସମସ୍ୟା ଆଦିରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା 
ପାଇଁ ଆଜିର ଭାରତରେ ପୂଣବ ଭଳି ଅନେକ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ଛାତ ଜୀବନକୁ ଆଦରି ନେଇଛନ୍ତି । କାରଣ 
ଶିଷା ସମାପୁ ପରେ ରହିଥିବା ଶୀତଳ ଉତ୍ତେଜନାହୀନ.ବେକାର ଜୀବନ ଅପେଷାଛାତୃ ଜୀବନରେ ଗୋଟିଏ 
ଉତ୍ତେଜନା ଅଛି , ଗୋଟିଏ ସାଧୂକାର ଅଛି ; ପାହା ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନରେ ବିରଳ ! ତେଣୁ ଭବତୋଷ ଉଲଳି 
ଅନେକ ଛାତୃନେତା,ଦେଶ ଗୌରବ କଲେଜ ଭଳି ବିଭିନ କଲେଜରେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ପଟ୍ଟା ନେଇଛନ୍ତି। 
ସେମାନେ ମନେ କରନ୍ତି ବୁର୍ଜୋୟା ସମାଜରେ ଏଇ କଲେଜ ସବୁ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ସିଟ୍‌ ଅଫ୍‌ ପାୱାର, 
ଷମତାର ଆସ୍ଥାନ । ତାକୁ ଅଲ୍ତିଆର କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ ୟୁନିୟନ୍‌ ଓ ରାଜନୀତିର କାରସାଦି ଦେଖାପାଇଥାଏ। 
ଏଭଳି କେତେକ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ ହାତବାରିସୀ ଷମତାନ୍ଧ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ତାର୍ଥ ଛାତ ନେତାଙ୍କ ପରସ୍ତରର 
କନ୍ଦଳରୁ ସପଶ୍ତି ହୁଏ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ସଂସ୍କୃତି ସମ ନ୍ଧୀୟ ସଭାରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ! (ମହାନ୍ତି , ଓଃ କାଲକାଟା, 
ପୃ : ୧୨) ଅଥବା ହଠାତ୍‌ ସାଧାରଣ କମନ୍‌ ରୁମ୍‌ ପାଇଁ ଦାବି ଉପରେ କଲେଜ ଧର୍ମଘଟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ଘେରାଉ କରାଯାଏ ! (ମହାଛି, କମନ୍ରୁମ୍‌, ପୁ: ୨୩) ଯଦିଓ ଗାଢିକ ସପୁମ ଦଶକରେ ଦେଖାପାଇଥିବା 
ଘେରାଉ ରାଜନୀତିକ ତନ୍ତୁକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବା ପାଇଁ ବୈଷ୍ଣବ ରସତନ୍ତ୍ର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । (ମହାନ, ଡାଡା, 
ପୁ: ୯୯) ତଥାପି ମନ୍ତ ଏଠି କୃଷ୍ଣନାଗର ନୁହନ୍ତି କିମ୍ବା ଛାତ୍ରମାନେ ଗୋପାଙ୍ଗନା ନୁହନ୍ତି ତେଣୁ ଲାଠିଆଳ 
ପୋଲିସର ଆଗମନରେ ଛାତ୍ର ସମାଜ ପାଟିକରେ ରାଷ୍ଟ୍ରର ପୋଲିସ ରୂପୀ ଏ ପଶୁବଳ ପାଖରେ ସେମାନେ 
ହଟିପିବାର ପାତୃ ନୂହନି, ଫଳରେ ଛାତ ଓ ପୋଲିସ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ଘଟେ | (ମହାନ, କମନ୍ରୁମ୍‌, ପୁ: ୨୩ 

ଛାତୃ ସମାଜର ସମସ୍ୟା ତଥା ଛାତ ଆହୋଳନର ଚିତ ଗାଳ୍ିକ ସୁରେହ୍ଵ ପରିବେଷଣ କରିବା 
ମଧ୍ୟରେ ଛାତୂଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ମାନସିକ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ସଚେତନତା ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର 
ସଂଗଠିତ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ଛାତୃନେତା ଓକାରନାଥ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଛାତୃସବୁ 
ଉନବିଂଗ ଶତାଦ୍ଦୀର ଛିନ୍‌ ମୂଳ ପୁଲିଟେରିଏଟ୍‌- ସର୍ବଦରା ପରି ଆଜିର ସୁପୁହରା | ସେଇଥିପାଇଁ ସେମାନେ 
ଅଶା । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ କାମନା ହେଲା, ସେମାନେ ଚାହାଛ୍ି ଦୂଃସପପ୍ମନହୀନ ନିରୁପଦ୍ରବ ରାତ୍ମି ତଥା 
ଭବିଷ୍ୟତର ଗୋଟିଏ ଶୁଭ ସକାଳ ପାଇଁ ତାଙ୍କର କାମନା । 
ଭାରଡର ଜରୁରୀକାଳୀନ ଅବସ୍ଥାର ଚିଡ୍ର 

ବହୁ ବୁଝିଜୀବୀ ତଥା ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ ମତରେ ଭାରତରେ ଜରୁରୀକାଳୀନ ଅବସ୍ଥାର 
ସମୟ ହେଉଛି ଏକଛତୃବାଦୀ ଶାସନର ରୂପାଞ୍ତର ମାତ୍ର । ଏହି ସମୟ ଶାସକ ଓ ଜନତାର ସ୍ବରୂପ 
ସମର୍କରେ ଗାିକ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର କହନ୍ତି ଯେ, ଏକଛତୃବାଦୀ ଶାସକ କେବଳ ଭୟ କରେ, ସେଇ ଦୁର୍ବଳ 
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ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞା ୭୯ 


ଅସ୍କିକଙ୍କାଳ ତଳେ ପ୍ରଛନ୍ନ ଥିବା ସେମାନଙ୍କ ଦୁର୍ବିନୀତ ପୌରୁଷକୁ , ଚିରବିଦ୍ରୋହୀ ଆତ୍ମାକୁ । ତାନାସାହୀ 
ଭୟ କରେ ନାହିଁ ମଣିଷକୁ ... ମଣିଷ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ବୁଲେଟ୍‌ ତ ଯଥେଷ୍ଟ ।! କିଛୁ ସେ ଭୟକରେ ତା 
ଅବିନାଶୀ ଆତ୍ମାକୁ । ତାର ମୁକ୍ତି ପ୍ୟାସୀ ସନ୍ତାକୁ ପାହାର କି ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ। (ମହାନ୍ତି , ପୃତିଧୂନୀ, ପୃ : 
୪୯) ଜରୁରୀ ଅବସ୍କାର ସମସାମୟିକ କାଳରେ ଗାଛ୍ଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ପଦତ୍ତ ଏ ଦୃଙ୍କି ଭଙ୍ଗୀ ସମୟାନୁକୂଳ 
ତଥା ପରବ ସମୟରେ ଏହା ପ୍ରତିପାଦିତ ସତ୍ୟ ରୂପେ ଦେଖାଯାଇଛି । 

ଜରୁରୀକାଳୀନ ଅବସ୍ଥାରେ ଶାସନଚତନ୍ତ୍ରର ଅତ୍ୟାଚାର ତଥା ରାଜନୀତିକ ପରିବେଶର ଚିତୁ "ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଗାଢ଼ିକ ଲେଖିଛନ୍ତି ପେ, ଦିନର ଆଲୋକରେ ସେମାନେ ଆସିବେ ନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ 
ନିଶୁନ ରାତିରେ । ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଆୱାଜ | ଆଦେଶ ଅତି ସଂଷିପୁ। ସେଥିରେ ବିସ୍ତାରଣ ନାହିଁ। “ତୂମେ 
ଗିରଫ ” , ପରୱାନା ଦେଖାଇବାର ପୂୟୋଜନ ନାହିଁ, ଅଭିଯୋଗ ଅପରାଧ ଜଣାଇବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ନାହିଁ। ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି କେବଳ ଗୋଟିଏ ଦଫା ନମ୍ବର । ତା'ପରେ ଗୋଟିଏ ଅତଳ ହୃଦରେ ତୁମେ 
' ନିଃଶଦ୍ଦରେ ମିଳାଇଗଲ ଗୋଟିଏ ବୃଦବୁଦ ପରି । ତୃମର ପୁତିବେଶୀ ଜାଣିଲେ ନାହିଁ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସେମାନଙ୍କ 
ସହ ତୁମର ଆଳାପ ହେଉଥିଲା- ଅଥଚ ରାତି ମଧ୍ୟରେ ତୁମେ କୁଆଡ଼େ ଉଭାଇଗଲ । ତୂମର ଆତ୍ସୀୟ 
ସଜନ ଜାଣି ପାରିବେ ନାହିଁ, କେଉଁ ଜେଲରୁ କେଉଁ ଜେଲକୁ , ତୁମେ ଗୋଟାଏ ନଷ୍ଟ ଉପଗ୍ରହ ପରି ଘୁରି 
ବୂଲ୍ଛ | ତୁମେ ଯେଉଁ ମୁହୁଲଁରୁ ଗିରଫ ହେଲ ସେଇ ସମୟରୁ ତୂମର ନିଜର ଆଲୋକ ଲିଭିଗଲା | ତେଣିକି 
କେବଳ ରାତ଼ି ଆଉ ଅନ୍ଧକାର | ସେ ଅହକାର ମଧ୍ୟରେ କିନୁ ସକାଳ ପାଇଁ ପତୀଷା ନାହିଁ ଓ ସେ ଅଦଧକାରର 
ପ୍ରଭାତୀ ନାହିଁ। ତୂମର ସ୍ପଙ୍ଖିଧର୍ମୀ ଜୀବନରେ ସେ ଗୋଟାଏ ଆକସ୍ମିକ ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ ... ତାପରେ ମୂଲ୍ତିଦୀନ 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ବେଦ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ସ୍ଥିତି । (ମହାନ୍ତି, ପୂବୌରକ୍ତ , ପୃ: ୪୯) ତେଣୁ ଆଲୋକହନ ନିର୍ଜନ ସେଲ୍‌ 
ଭିତରେ ପାଗଳ ସାବ୍‌ରେଦ୍‌ ଭଳି ଅଙ୍ଗାରରେ ଗାର ଟାଣିବା ସହିତ ପ୍ରଚଳିତ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଗାଞଜିକ ସୁଚେହର “ବୃ୍ତ ଓ କେନ୍ଦୁହୀନ ' ଗଞ୍ରରେ ଲେଖକର ଭୂମିକା ହିଁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ବ୍ୟକ୍ତିର ଏ ଅବସ୍ଥା ସହିତ ଖବର କାଗଜର ସେନ୍‌୍ସର ହେବା ଓ ସ୍ବାଧୀନଚେତା ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
ଅଫିସରେ ତାଲା ପଡ଼ିବା ଘଟଣା ସହିତ ନିଜ ଛାଇକୁ ମଧ୍ୟ କିଭଳି ଏ ସମୟରେ ପେନ୍‌ କ୍ଲୋଦସ୍ବାଲା 
ବୋଲି ଭୟ କରି ଜନସାଧାରଣ ଆତଙ୍କତ ଥିଲେ ତାର ଚିତ ଗାଳିକ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମନରେ ଏମରଜେନସି 
ସମୟରେ କର୍ମହୀନ ଦିନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ପଷାଘାତ ଗୁସ୍ତ ଦିନ ସଦୃଶ । (ମହା, ପୂୃବୌକ୍ତ, ପୁ: ୫୦) 
ସମରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 

ପୂର୍ବ ଆଲୋଚନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ପେ, ଗାଢ଼ିକ ସୁରେହୁ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରାଜନୀତିକ 
ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ ଅନୁଭୂତିର କଷଟି ପଥରରେ ନିକଷିତ ରାଜନୀତିକ ଚିତୃ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 
ବିଶେଷତଃ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିଛାଧାରାର ବିଫଳତାର ସ୍ବରୂପ, ଭାରତର ସାଧୀନତା ପରବଞ ବିଭିନ ସମସ୍ୟାବଳୀ, 
କଳୁଷିତ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରମ୍ପରାର ନଗ୍ନଚିତ୍ର, ଛାତ ରାଜନୀତି ତଥା ଭାରତର ଜରୁରୀକାଳୀନ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର 
ଗଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଣ ଅନୁଧ୍ୟାନ ବଳରେ ରାଜନୀତିକ ବିବରଣୀ ନ ହୋଇ କଳାତ୍ଧକ ରୂପ ପରିଗ୍ରଦ କରିଛି। 

ଗାଢ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନରେ ବହୁବାଦ , ବହୂ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୁସ୍ତ 
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ସୂରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ପବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞ ୮୦ 


ରାଜନୀତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନ୍ଧେଷଣରେ ବତୀ ହୋଇ ଷେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜନୀତିକ ଷେୈତୂରେ ଷମତା 
ରାଜନୀତି ତଥା ଶାସନତନ୍ତ ଠାରୁ ଦୂରରେ ଏକ ଅସହାୟବେ।ଧ ମଧ୍ୟରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ ରାଜନୀତିକ ଷେତୃରେ ସେ ଏକ "1୦ wolf’ ଭାଚରେ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଅନ୍ଧେଷଣରେ ବ୍ରତୀ । ଗାଢ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହି ମୌଳିକ ଚି୍ଧାଧାରା ମାନବଧର୍ମ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରା୍ତ ; 
ଯାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ପରୂପ ସେ କହନ୍ତି ପେ, ରାଜନୀତିକ ଅଭିଧାନରୁ ଦେଶ ଓ ଦେଶପ୍ରେମ ନାମକ ଦୁଇଟି 
ଶବ୍ଦର ବିଲୋପସାଧନ, (ମହାନ୍ତି , ଦୂଇବନ୍ୂ , ପୃ : ୧୯୧) ତଥା ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଲୁଣ୍ଡନର ନାମାନ୍ତର 
ନ ହୋଇ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହେବା ଉଚିତ । (ମହାନ , ଓଃ କାଲକାଟା, ପୃ : ୧୬) ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପରିକଳ଼ଜିତ 
ରାଜନୀତିରେ ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଖାଲି ବଞ୍ଚିବା ନୁହେଁ , ଆଧ୍ପତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଷମତା ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟକୁ ଶୋଷଣ 
କରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନୁହେଁ । (ମହା , କୃଷଚୂଡ଼ା, ପୃ : ୨୧୧ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାମାଜିକ ଚେତନା 

ସମାଜ ଓ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ପରସ୍ତର ପରିପୂରକ । ମଣିଷର ଜୀବନ ପରି ମଣିଷର ସମାଜ ମଧ୍ୟ 
ଗତିଶୀଳ , ପରିବରନଶୀଳ । ମଣିଷ ଆପଣାର ବାସନା ଓ ଉଦ୍ୟମ ଅନୁସାରେ ତାର ସାମାଜିକ ବାତାବରଣ ଓ 
ସାମୁହିକ ଜୀବନକୁ ବଦଳାଇ ଚାଲିଛି । ଯେଉଁଠି ସେ ସୁିତିକୁ ଭାଗ୍ୟର ଅନୁଗ୍ରହ ବା ଭଗବାନଙ୍କର ବରାଦ 
ବୋଲି ମାନି ନେଉଛି , ସେଠି ତାର ସମାଜ ବଦଳିବାର ଗତି ମନୁର ହୋଇ ପାଉଛି । ଯେଉଁଠି ସେ ପରିବାନ 
ଓ ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ଯେତେ ବେଶି ଆଗ୍ରହ ପୋଷଣ କରୁଛି , ତାର ବିଚାରରେ ସେତିକି ବେଶି ବେଗର ସଞ୍ଚାର : 
ହେଉଛି ; ଅଧୂକରୁ ଅଧୁକ ହାସଲ କରିବା ଲାଗି ତାର ଅସନ୍ତୋଷ ସେତିକି ବେଶି ବଢୁଛି ଓ ସେତିକି ବେଶି 
ଆପଣା ଓ ଆପଣା ସମାଜର ଭାଗ୍ୟରେ ପରିବଞ୍ନ ଘଟାଉଛି । 

ଆବହମାନ କାଳରୁ ମଣିଷ ତାର ସମାଜକୁ ବଦଳାଇ ଆସିଛି । ଏକ ସୂଙ୍ଗିଶୀଳ କାରିଗର ପରି 
ମଣିଷ ସମାଜକୁ କେତେ ପ୍ରକାରର ଆଦର୍ଶ ଓ ଆକାରର ଅନୂକୃତିରେ ନୂଆ କରି ଗଢ଼ିବାକୁ ନିରନ୍ତର ଚେଷ୍ଟା 
କରି ଆସିଛି। ସେ କେତେକ ଷେତୃରେ ସଫଳ ହୋଇଛି ତ ପୁଣି କେତେ ଷେତୃରେ ବିଫଳ ମଧ୍ୟ 
ହୋଇଛି । ତଥାପି ଚେଷ୍ଟାର ବିରାମ ନାହିଁ । କେଉଁଠି ସବୁ ଷିପ୍ରଗତିରେ ସମାଜ ବଦଳୁଛି ପୁଣି କେଉଁଠି 
ସମାଜର ପରିବର୍ଜଜନ ଏପରି ମନର ଗତିରେ ଚାଲିଛି ଯେ, କୌଣସି ପରିବର୍କନ ହେଉଛି ବୋଲି ମଧ୍ୟ 
ମନେ ହେଉନାହିଁ ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ମଣିଷ ଜୀବନ ପରି ସମାଜ ମଧ୍ୟ କେତେବେଳେ ହେଲେ 
ସ୍ଥାଣୁ ବା ଅଚଳ ହୋଇ ରହିନାହିଁ। ମଣିଷର ଆକଂଂଷା ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ସହ ବଦଳି ବଦଳି ଚାଲିଛି। 
ସମାଜର ସ୍ରୋତ ମଣିଷର ବାହାରେ ମଣିଷର ଅପେଷା ନ ରଖୁ ବହି ପାଉନାହିଁ। ସମାଜର ମଣିଷ ହିଁ ସମାଜର 
ଗତି ଓ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ନର ବେଗ ନିରୂପଣ କରୁଛି । ଏକ ସମାଜରେ ବଞ୍ଚି ମଣିଷ କେତେବେଳେ ଆହ୍ଧାନର 
ସସୁଖୀନ ହେଉଛି ; ଏବଂ ସେହି ଆହ୍ାନଗୁଡ଼ିକ ଅନୁସାରେ ଆପଣାର ଜୀବନାଚରଣଗୁଡ଼ିକୁ ଆୟତ୍ତ କରୁକରୁ 
ସେ ଆଗେ ବଦଳୁଛି ଓ ଆପଣା ସମାଜକୁ ମଧ୍ୟ ବଦଳାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ତେଣୁ ସମାଜ ଓ ସାମାଜିକ 
ସଂଗଠନ ସହ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ପରିପୂରକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ଆପେଷିକ । 

ସମାଜ ସହିତ ଛାଛ୍ଜିକର ସମ୍ପର୍କ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ନିଜର ସମସାମୟିକ ସମାଜ ତଥା 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ଗନ୍୍ବବୀଷା ଞଞ ୮୧ 


ଦେଶ ଓ ଜାତିର ଇତିହାସର ପୁରୋ ଭାଗରେ ରହିଥିବା ସମାଜ ସହ ସେ ଜଡ଼ିତ । ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୁମିକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦରଙ୍କର ପ୍ରଦତ୍ତ ସାମାଜିକ ଚିତୂର ଏଠି ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । 
ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର 

ଗାଞ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାରୀପୁନ୍ତ, ଅମଭାପଲ୍ୀ, ମହାନିବୀଣ, ମଧୂମନ୍ତାର ରାତି ଓ ଉଡ଼ୃରାମପୁତର 
ଗଞ୍ଚ ପାଞ୍ଚୋଟି ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ଇତିହାସ ଓ କିମଦଞୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏହି ପାଞ୍ଚୋଟି ଗଞ୍ତରେ ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଆରୋହ ଓ ଅବରୋହ ସମ୍ବଳିତ ସାମାଜିକ ବିବଞ୍ଞନର ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ସାରୀପୁ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ିକ ବୌଦ୍ଧ ଯୁଗର ଉତ୍ଥାନର ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠା 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ପେ, ବାହୁଣ୍ୟ ଧର୍ମରେ ଜାତିବିଭାଗର ଘୃଣ୍ୟପ୍ରଥା, ତଥା ବରାହୁଣେତର ଜାତିଙ୍କ ପ୍ରତି 
ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ହେୟ୍ପ ମନୋଭାବ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଉତ୍ଥାନର ମୂଳ କାରଣ । ଶୁଦ୍ରାଣୀ ରୂପଶ୍ରୀ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶୁଭ୍ରଜ୍ୟୋତିଙ୍କ 
କଥୋପକଥନ ମଧ୍ୟରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଜାତି ପ୍ରଥାର ଉଗ୍ରତା ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ଧନୁଲୋଲୁପତାର ଚିତ୍ର ସହିତ , 
ଭାଗ୍ୟବାଦ , ପୁନଃଜନ୍ସ ତଥା ପ୍ରାଜଣ୍ଠିତତ ଆଦି ପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଜରେ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ପ୍ରଭାବର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । (ମହାଛି , ସାରୀପୁନ୍ତ ପୃ : ୨୧-୨୨) ଏହାସହିତ ବୌଦଦଭିଷୁଙ୍କ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଜୀବନ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣେତର 
ଜାତିର ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ସରଳ ନୀତି ନିୟମ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ, ସାରୀର ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଗହଣ ଘଟଣା 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବହୁଳ ପ୍ରଚାର ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଯେ 
ବାଧାପ୍ରାପୁ ହୋଇଥିଲା ତାହା ରୂପଶ୍ମୀର ଅଭିପୋଗ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । (ମହାଞ୍ି, ପୂବୌକ୍ତ, ପୃ : 
୨୭) ଏହାର ପରବର୍ଗୀ ଗଞ ଅମାପଲ୍ୀରେ କେବଳ ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନୁହେଁ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ 
ଅମାପଲ୍ୁୀର ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଉପରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଅତ୍ୟାଚାରୀ ନିୟମ ଯୋଗୁଁ ସାଧାରଣ ନାରୀର ଗଣିକ! ରୂପରେ 
ପରିବଞନ ଘଟଣା- ତଥା ଗଣିକାମାନଙକକଂର କାବ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଆଦିରେ ଆକର୍ଷଣର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରାପାଇଛି। (ମହାନ, ଅମାପଲୁୀ, ପୃ: ୩୧) ଅମାପଲୁୀ ଭଳି ସମାଜର ଅବହେଳିତା ଲାଞ୍ଚିତା ନାରୀ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବାର ସାମାଜିକ ତନ୍ତ୍ର ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ନିହିତ ହୋଇଛି । ମଧୂମଲ୍ତାର ରାତ୍ରି 
ଗଞ୍ଜରେ ସଂଘାରାମରେ ବୌଦଧଭିଷୁଙ୍କ ଶଙ୍ଖ ଳିତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ନୀତି ନିସ୍ଟମ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଅସହାୟ 
ମନୋଭାବର ଚିତ, ଗଣିକା ବୃଣି, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବିଭିନ ମତବାଦୀକଂ ମଧ୍ୟରେ ଅସୃତ୍ଲା ମନୋଭାବର ଚିତ୍ର 
ଦିଆଯାଇଛି । (ମହାନ , ମଧୂମଲ୍ତାର ରାତ୍ରି , ପୁ : ୪୧) ବିଶେଷତଃ ଚଖାର ଆଜୀବ୍ୟ ସଭାରେ କିଶା ଓ ଉପକ 
ମଧ୍ୟରେ ପରସ୍ତର ପ୍ରତି ଆଷେପ ବୌଦ୍ଧ ଶ୍ରମଣମାନଙ୍କର ବିଭକ୍ତିକୃତ ଚିଛ୍ତାଧାରାର ପରିଚୟ ଦେବା ସହିତ 
ଗୌତମ ପ୍ରଚାରିତ ମତବାଦ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ମନୋଭାବର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । (ମହାନ୍ତି, ପୃବୌକ୍ତ, ପୃ : 
୪୭) ମହାନିବୀଣ ଗଞ୍ରେ ଗୁଧକୂଟର ପରିବେଶରେ ପ୍ରଜ୍ଞା ପାରମିତ। ଯୁଗଳ ପ୍ରତିମୁ୍ିର ପୂଜା ଆଦିର ଚିତ 
ମଧ୍ୟରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମରେ ପୌଲ୍ତଳିକତାର ଆବିଭୀବ ସହିତ ତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଇଛି ତାର ଚିତୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ପୁଣି ଭିକ ଶ୍ରମଣମାନେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ନୀତିନିତ୍ସମ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ କିଭଳି ସେଳ୍ପାଚାରୀ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ତାର ଚିନ୍ଧା। ନୀଳୋପୂଳର ଶ୍ମଶାନରେ ଅଶୁଭ ଭାବନା କାଳରେ ମଧୁବ୍ରତାର ଶବ ଦର୍ଶନରେ 
ଦେଖା ଯାଇଥିବା ତାର ମାନସିକ ବିଭୁମ ମଧ୍ୟରେ ଗାଳିକ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । “ଉଡ଼ୂରାମ ପୁତ ” ଗଞ୍ରେ 
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ସୁରେନହ୍ଦ୍“ଗନ୍ବବୀଧା ଜ୍ଞ ୮୦ 


ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସାଧନା ମଧ୍ୟରେ ବି ପୌନଷୁଧା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଯୋଗୁଁ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ କିଭଳି ବିଡ଼ମିତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ଗାଝ଼ିକ ତାର ଚିତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଗଳ୍ପକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାପାଏ ଭାରତୀୟ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ପେଭଳି ଆକସ୍ମିକ , ତା'ର ସ୍ଳନ ମଧ୍ୟ ଠିକ୍‌ ସେଭଳି ସ୍ବାଭାବିକ 
ଭାଵଡେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର ଉତ୍ଆନ ଓ ପତନର ଚିତ୍ର 

ଗାଢ଼ିକ ସୁରେନ୍ରଙ୍କ କେତେକ ଁତିହାସିକ ଗଞ୍ପରେ ମଧ୍ୟପୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର ଉତ୍ଥାନ ଓ ପତନର 
ଚିତୃ ଦେଖାପାଏ । “କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରତିଶୋଧ” ଗଞ୍ପରେ କଳିଙ୍ଗଯୁ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଅବନତି ତଥା ଖାରବେଳଙ୍କ 
ଉତ୍ଥାନ ସହିତ ଅଖଣ୍ଡଭାରତୀୟ ଚିନ୍ଧାଧାରା ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାପାଏ | “ନଞଁକୀ ” ଗଳ୍ପରେ ଘୃଣ୍ୟଦେବଦାସୀ 
ପୁଥାର ଚିତୃ ସହିତ କେଶରୀବଂଶର ରାଜନ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ଶି ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣର ଚିତ୍ର ତଥା ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀଙ୍କ 
ଅତୀତ ଘଟଣାବଳୀର ରୋମନ୍ନ ମଧ୍ୟରେ କେଶରୀ ବଂଶର ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବାବହ 
ଦିନଗୁଡ଼ିକର ଚିତ “କେଶରୀ ସନ୍ଧ୍ୟା” ଗଳ୍ପରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ¦ ‘କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା' ଗଞ୍ରେ 
ମଞ୍ତଭାନୂଗଙ୍ଗଙ୍କ ବିଳାସ ବ୍ୟସନମୟ ଜୀବନ ତଥା ଗଙ୍ଗବଂଶର ପତନର ଚିତୃ ସହିତ ସୂର୍ପ୍ୟବଂଶର ଉତ୍ଥାନର 
ଚିତୃ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! ସନି ଓ ସଞ୍ଜ” ଗଳ୍ରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ପ୍ରଭାବ , 
ଓଡ଼ିଶାର ଶାସକଙ୍କ ଦୁର୍ବଳ ଶାସନ , ମୁସଲମାନ ଶକ୍ତିର ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁକାର, ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର 
ବହୂଳ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଉଦ୍ଧଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମଧାରାର ବିଡ଼ମ୍ମନା ସହିତ ପାଇକ ତଥା ଦଳପତିଙ୍କ 
ଅଧୋପତନର ଚିତୃ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । “କବି ” ଗଳ୍ପରେ ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଇଥିବା ଓଡ଼ିଶୀ ଓ 
ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ସଂଘର୍ଷ, ବୈଷ୍ଣବ ମଠାଧୀଶଙ୍କ ସ୍ଟଳିତ ଜୀବନର ଚିତ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିପଷ୍ଠ 
ହୋଇଛି । ଉଭୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ସମ୍ପଦାୟର ସଂଘର୍ଷର ଚିତ 'ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ଗଞ୍ପଞରେ ଅଧ୍‌କ ଉଦ୍ଲଟ 
ଭାବେ ଚିତ଼୍ିତ । ଏସବୁ ଗଞ୍ପରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଆଗଙ୍ଗା ଗୋଦାବରୀ ଭୂଖଣ୍ଡ କରାୟତ୍ତ କରିଥିବା 
ଉହଳୀୟ୍‌ ପାଇକ ସେନାନୀର କ୍ରମ ଅଧୋଗତିର ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ “ଦଳେଇ ବୃଢ଼ା' 
ଗଞ୍ରେ ବର୍ଗୀଜୁଲମ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଇକର ଅତୀତ ରୋମନ୍ତୁନ ମଧ୍ୟରେ ତାର ନିର୍ବିର୍ପ୍ୟ ଅବସ୍ଥାର କରୁଣ 
ପରିଣତିର ଚିତ୍ର ଗାଞ୍ଜିକ ସଫଳତାର ସହ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଇଂରେଜଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ ବଢ୍ଷିଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ନେତୃତୃ ଓ ଦେଶାତ୍ସବୋଧକ ଭାବଧାରାର ଉପସ୍ଥାପନା ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର କିଭଳି ପରସ୍ପାପହରଣ, 
ରଷୀ ଓ ପରଶ୍ରୀକାତରତା ମଧ୍ୟରେ ଘଟିଛି ତାର ସଂଘର୍ଷମୟ୍ପ ଚିତୃ ଗାଞ୍ଜିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର 
ଅଞଃସରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ପେ ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ର ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଓଡ଼ିଆଜାତିର ପୁନଃଜାଗରଣ 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ଏସବୁ ଗଞ୍ତର ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି 
ସାଧୀନତା ଙଂଗ୍ରାମର ପୃଶ୍ଟ୍ତୁଜିରେ ତ୍ତାରତୀୟ ସମାଜର ଚିତ୍ର 

ସୁରେହଦଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ପର୍ଯ୍ୟାତରେ ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମତବାଦ ଓ ସମାଜରେ ତାର 
ପ୍ରଭାବ ତଥା ସ୍ଥାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରାପାଇଅଛି । ସେହି ସମସାମୟିକ 
କାଳରେ ସମାଜର ବାସନ୍ଦ ସନ୍ତ୍ବେ କଟକର ଖ୍ରୀଙ୍ଗିଆନ ସ୍କୁଲରେ ପାଠ ପଢ଼ିବା, ଟି ସେଟ୍‌ ଓ ଚା” ପାଣିର 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଂଗଳ୍ଟବୀଷା ଞ ୮୩ 


ବ୍ୟବହାର, ମୁସଲମାନ ବବୁର୍ଚି ତଥା ବ୍ରାହ୍ମସମାଜର ପ୍ରଭାବ କିଭଳି ସାଧାରଣ ସମାଜରେ ପଡ଼ିଥିଲା 
“ସିଗାରେଟ୍‌ ' ଗଞ୍ଚର୍ନେ ଗାଡ଼ିକ ତାର ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


'ଯ଼ଦ୍ଧ ପର୍ଧର୍ତୀ ତତାରତୀୟ ସମାଜର ଚିତ୍ର 

ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଵ ମହାସମରର ପ୍ରତ୍ଯଷ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗାଳ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୌଣସି ଗଞ୍ପ ରଚନା 
କରିନଥିଲେ ହେଁ ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର” ଗଞ୍ଚରେ ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଦ୍ବିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ 
ଆଶଙ୍କା ଓ ଆଶାଛ୍ତି ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଦିନଗୁଡ଼ିକର ଶେଷ ହୋଇଛି ; ଶାଛି ବିରାଜିତ ହୋଇଛି । ପ୍ଲାଟଫର୍ମ 
ଉପରେ ବିକିପୁ ଭାବରେ ଏ ପାଖରୁ ସେପାଖ ପଦ ଚାରଣା କରୁଛି ଜଣେ ୟୁନିଫର୍ମ ପରିହିତ ଆମେରିକାନ 
ସୈନିକ ; ହୁଏତ ସକାଳର କୌଣସି ଗାଡ଼ିର ଅପେକ୍ଷାରେ | ଯାହାର ଗୋଟିଏ ଆଖରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର, ଆଉ 
ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଆଖରେ ସାତ ସମୁଦଧ ତେର ନଇ୍ତ ସେପାରେ ନୀଳନୟନା ରୂପସୀ ପ୍ରିୟାର ସ୍ପପ୍ନ ୨ ହୁଏତ 
“ଟମିଗନ୍‌ “ବାଲା” ସୈନିକ ଭିତରେ ଅନେକ ଦେଖିଛନ୍ତି କେବଳ ସାମ୍ପାଜ୍ୟବ।ଦର ହୃଦୟହୀନ 
*ରୋବୋଟ”' । ମାତୃ ଗାଛ଼ିକଙ୍କ ମତରେ ସେଇ ମୋଟା ୁନିଫର୍ମ ତଳେ ଏକ କରୁଣ ହୃଦୟ ରହିଛି 
ଯାହା ସବୂଜ ଦୂର୍ବାଦଳ ଉପରେ ପ୍ରଭାତର ଶିଶିର ବିନ୍ଧୁ ଠାରୁ ଆହୂରି କରୁଣ ଓ ଆହୁରି ସୁନ୍ଦର । କିନ୍ଧୁ 
ରାଜନୀତିର ଚେସ୍‌ ପାଲିରେ ଏହି ସୈନିକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୁପେ ଅସହାୟ । 

“ଆକାଶଛତିଆ" ଗଞ୍ଟି ଭାରତ-ପାକିସ୍ତାନ ଯୁଦ୍ଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ । ଏହି ଗଞ୍ପରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥିବା ସହରର ନିଷ୍ପୁଦୀପ ଅବସ୍ଥା ; ଗୃହରଷୀ ବାହିନୀ ଗଠନ ଆଦି ଘଟଣା ଅବତାରଣା 
ମଧ୍ୟରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଧ ମହାସମର ଅପୋ ଭାରତର ସ୍ତାଧୀନତା ପରେ ଘଟିଥିବା ଯୁଦ୍ଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ସେହି 
ସମୟରେ ସମାଜର ବିଭିନ ସ୍ତରର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସଚେତନତାର ଚିତ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା ଓ ସ୍ମମ୍ମାଜରେ ଡାର ପ୍ରଭାବ 

ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସଂପ୍ରଦାୟ କତାର ଚିତ କିଭଳି ସମାଜ ଜୀବନରେ 
ପୁଭାବ ପକାଇଛି ତାର ଚିତୃ “ଦୂଇବନ୍ଧୁ ' ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ' , ‘ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ ' ଭିନ୍‌ 
ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କର “ମହାନଗରୀର ରାଚ୍ରି ' ଗଛରେ ମଧ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପାର୍କଶ୍ଗିଟ୍‌ ମୋଡ଼ର ମିନୁ ଓ 
ଚନ୍ଦ୍ରା ଚରିତ୍ରର ଆତ୍ସକଥନ ମାଧ୍ୟମରେ ସାଂପ୍ରଦାୟ୍ଚିକତାର ଜିଂଘାସା ମଧ୍ୟରେ ବାପ ମା, ସ୍ବାମୀ ପୁଅଙ୍କର 
ହାଣ ଖାଇବାର ଚିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଚର୍ନିହିତ ପଶୁତ୍ଧର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାଳ୍ପିକ କରିଛନ୍ତି। (ମହାନ୍ତି, 
“ମହାନଗରୀର ରାହୁ”, ପୃ: ୧୨୫-୧୨୬୦ କଲିକତା, କାନପୁର › ଦିଲ, ବମେ ... ସବୁଠି ରକ୍ତର 
ହୋରି ଖେଳ | ଏହି ଛୋଟ ସହରଟି ସେତେବେଳେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ହିଂସାର ଉତ୍ତରଳ ଫେନିକ ଜଳରାଶି 
ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଦୀପ ପରି ଅବଶ୍ୟ ବିଛିନ୍ନ ରହିଥିଲା। ତଥାପି ତାହାର ବିଷାକ୍ତ ଲହରୀର ଆଘାତରେ ଏହି 
ସହରର ମର୍ମମୂଳ ଯେପରି ପ୍ରକହିତ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ମୁଦୁଁ ଆଶଙ୍କା ଓ ସହେହରେ 
ଦୁର୍ବିସହ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ରାତ୍ି ଆତଙ୍କିତ ଓ ବିନିଦୁ । ପ୍ରତିଟି ପ୍ରଦରରେ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ନଚେତ୍‌ ଆକ୍ରମଣ 
ପାଇଁ ପୃସୁତି । (ମହାନ ,‘ ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ' , ପୃ: ୨୮ 
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ସୁରେନ୍ଦ-ଗଳ୍ଟବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞ ୮୪ 


ସାମନ୍ତ୍ବବାଦୀ ସ୍ମାକର ଚିତ୍ର 

ସାମନ୍ପଧବାଦୀ ସମାଜକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗାଳ଼ିକ ଯେଉଁ କେତେକ ଗଞ୍ଚ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତାରି ମଧ୍ୟରେ 
ଏକ ଉତ୍ଥାନ ପତନର କମ ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ଓଡ଼ିଶାର କହାନୀ ଅମଳର ପ୍ରାଦୂଭୀବ ସହିତ ନଟରାଜ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଭଳି ଅନେକ ଚୌଧୁରୀ ପରିବାରର ଉତ୍ଥାନ ଦେଖାଯାଏ। ଏହି ଚୌଧୁରୀ ପରିବାରର 
ଉତ୍ଥାନ ଓ ପତନର ଚିତୃ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାପାଏ ପେ, ବିଳାସବ୍ୟସନମୟ ଜୀବନ ସହିତ , ଦାନବସଳତା 
ତଥା ସଙ୍ଗୀତ ପୁତି ଆସକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ନଟରାଜ, ବିଶୁପତି ଓ ଉମାପତି ଚୌଧୁରୀ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ନୀଳମଣି 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଅମଳରେ ଅତୀତ ଏକ କାହାଣୀରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଶେଷରେ ନୀଳମଣିଙ୍କ ପାଗଳାମିରେ 
ଖଞ୍ଜାଗୁଡ଼ିକ ଖୋଳାପାଇ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମୟକୁ କର୍ପୂର ଉଡ଼ିପାଇ କେବଳ ଛିଷ୍ଡା କନା ପଡ଼ିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ତଥାପି ମଧ୍ୟ ଚୌଧୁରୀ ପରିବାରର ଶେଷ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରାଜେନ୍ଦୁ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ସାଲିସବିହୀନ ତଥା ସ୍ପପ୍ନବିଳାସୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । “ଧୂସାବଶେଷ ” ଗଞ୍ପର ଏହି ସାମଛ୍ଧବାଦୀ ମନୋଭାବ ନିତ୍ୟ ବଞ୍ମାନ କାଳର ଚହ୍ରଚୁଡ଼ 
ରାୟ ଚୂଡ଼ାମଣି ଚରିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଧକ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ସହିତ ‘ଡିନୋସାରର ଆତ୍ସା'ରେ 
ବ୍ରଢେଶ୍ଵର ରାୟଙ୍କ ବିଳାସୀ ମନୋଭାବ ନଟରାଜ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଏକ ଛାୟାମାତ୍ର । ହୁଏତ ଦିନ ଥିଲା 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶାସକଙ୍କ ଭୟରେ ବରଗଛରେ କେହି ହାତ ଦେଉନଥିଲେ। ମାତୃ ଜମିଦାରୀ ଉଳ୍ଛେଦ ପରେ 
ସରକାରୀ ଅନାବାଦୀ ଜମି ଉପରେ ଥିବାରୁ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଡ଼ାଜଳା, ଇଟ! ପୋଡ଼ା ଠାରୁ ଆରମ କରି 
ଜାଳେଣି କାଠର ପୁୟୋଜନ ପଡ଼ିଲେ, ନୀଳକଞ୍ର ଶାଖା ପୁଶାଖା ସେ ଅଭାବ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ । (ମହାନ, 
ମରାଳରମୂୃତ୍ଯୁ , ପୃ : ୩) ତେଣୁ ପଭାବଶୂନ୍ୟ ସାମନ୍ଧବାଦୀ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହଳଦୀ ଗାଁ ଉଆସର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ପେ, “ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ପ୍ରାୟ ଚାରି ଶତାବ୍ଦୀ ଏଠି ମୁହଁ ମାଡ଼ି ଫଣଫଣିଆ 
ମୂଷା ମାଟି ଆଉ ଭଙ୍ଗା କାନ କୃଡ଼ ଭିତରେ ଅଭିମାନିନୀ ତଅପୋଇ ପରି ପଡ଼ିଛି । ହଜିଲା ଇତିହାସ ଧ୍ରେ 
ଧୂରେ ହଜି ଯାଉଛି । ମାତୃ ବିଲୟ ଓ ବିସ୍ପତିର ବାଲିଚର ତଳେ ଫଲ୍‌ଗୁ ଧାରା ପରି ଇତିହାସର ପ୍ରାଣଧାରା 
ଅନାହତ ଭାବରେ ତଥପି ବହି ଚାଲିଛି ।(ମହାନି, “ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ' , ପୁ: ୧୮୫-୧୮୬ 

ଏହିଭଳି ଷସ୍ତିଷୁ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଚୌପାଢ଼ିର ଚିତ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗାଳ୍ରିକ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ଆସରରେ 
ହଳଦୀ ଗାଁର ଯେତେକ ବେକାର, ଯେତେକ ବୂଢ଼ା, ପେତେକ ଅଥର୍ବ, ଯେତେକ ବୃଭିଭୋଗୀ ସମସ୍ତେ 
ଜମିଛନ୍ତି ଏଠି । ତଳେ ବିଛା ହୋଇଛି ଢେଉଁ ଅନାଦି କାଳର ଖଣ୍ଚେ ଛିଞ୍ା, ବହୁ ଜାଗାରେ ସ୍ୟାଇଢ଼ଳା 
ସତରଞ୍ଜି, ମେଦିନୀ ରାୟ ଉଥାସର ଦରବାରୀ ଆସନ | ଏ ସତରଞ୍ଜିର ସୁଦିନରେ ସୁଦ, ଏହାବଣିକ ତନ୍ତ ଓ 
ହାକିମୀତନ୍ତ୍ରର ନବ୍ୟ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ “ନବ୍ୟଉଆସ 'ରେ ପା "ପୋଛା କାର୍ପେଟ୍‌ ପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ବିବେଚିତ 
ହୁଅଛା ନାହିଁ। ମାତୃ ଏବେ ଘୃଣିତ ସାମ୍ତବାଦର ତାହା ହିଁ ମହାସନ ।(ମହାନି , ପୃବୌକ୍ତ, ପୃ: ୧୮୭) 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସାମନ୍ତ ଘରର ନିର୍ଜନ ଓ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ପୃଜାବେଦୀ ତଳେ ଦଳେ ଭିକାରୀ ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ 
ପୁସାଦ ଆଶାରେ ବସିଛି । ସେଠି ଛିଣ୍ଡାକନ୍ତା, କଲେଇଛଡ଼ା ଆଲୁମିନିଅମ୍‌ ବାଟି , ଟିଣ ଓ ଅଖାର ଆବର୍ଜନା । 
ପଷାନ୍ତରେ ରାଧାପୁର ବଜାର ମେଲଣରେ ଦେବୀ ମେଲଣର ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରି 
ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାମ୍ତବାଦର ଷ୍ଷିଷୁ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି। (ମହାନ୍ତି, “ବିସର୍ଜନ ' , ପୁ: ୧୪୭ 
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ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞ ୮୫ 


ସାଲିସ୍ବିହୀନ ଏହି ଷୟିଷୁ ସାମନ୍ଷବାଦର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବେଳେବେଳେ ନିଜର ସନ୍ପାନସ୍ଚତି ଦ୍ଵାରା 
ଉପହସିତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ-ଚନ୍ଦ୍ରଚୂଡ଼ଙ୍କ ପୁତ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ବାପାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛି ଯେ - ବାପା 
ଚହ୍ଦ୍ରଚବୃଡ଼ ହେଉଛନ୍ତି ପରିବଞ୍ଷନଶୀଳ କାଳପ୍ରତି ଏକ ବିରାଟ ଉପହାସ । କାଳ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ 
ମଣିଷ ବାଧ୍ୟ | କାରଣ ଡିନୋସରସ ପରି ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ପଶୁ, ଆକାରରେ, ବଳରେ, ବିକ୍ରମରେ ଥିଲା 
ଅତୁଳନୀୟ । ମାତସକାଳର ପରିବର୍ଭତ ରୂପ ସହତ ନିଜର ପରିବର୍ଞନ କରି ନ ପାରିବା ହେତୁ ତାର ବିଲୋପ 
ଘଟିଛି। (ମାଛି , ‘ନିତ୍ୟ ବର୍ଇମାନ କାଳ ' , ପୁ: ୨୪୭) ଅନୁରୂପ ଭାବେ ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ ଗଞ୍ଚର ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ସାନପୁଅ ନୀଳାମରର ସାମନ୍ତବାଦର ସ୍କୃତି ରାଜାଭିଷେକ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ - ଏ ଯୁଗରେ 
ପେଉଁ ସାମନ୍ଧବାଦ କେବଳ ଦେବୋଲର ଜମି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ସେଇଠି ଫମ୍ପା ସାମନ୍ବାଦର ଚଳଣି 
ମାନି ଭୁଷୁଡ଼ା ବେଦୀ ଉପରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହେବା ପାଗଳାମୀ । (ମହାନ , “ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ ', ପୃ: ୧୮୬) 
ତେଣୁ ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ଙ୍କ ମତରେ ସାମ୍ୟବାଦ ସାମନ୍ତବାଦର ଭଷୀନ୍ଧିତ ପ୍ରତିବେଶୀ । (ମହାନ୍ତି , ପୁବୌକ୍ତ, 
ପୁ : ୧୮୮ ଯାହାର ବିପକ୍ଷରେ ବୈରୀଗଞ୍ଜନ ଚୂଡ଼ାମଣି ଆସ୍କାଳନ କରି କହନ୍ତି ଯେ, ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ 
ସମାଜବାଦ ମଧ୍ୟରୁ ରାଜା ଓ ରାଜ୍ୟର ଉଦ୍ଭବ | ତେଣୁ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ ବ୍ୟକ୍ତ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର କାହାଣୀ ; 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପତ୍ତି ଓ ଅଧୂକାର ଉପରେ ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । କେବଳ ସ୍ପୋଗାନ୍‌ ଦେଇ ସାମନ୍ତବାଦକୁ 
ଉଡ଼ାଇ ଦେଇ ହେବନି । (ମହା, “ନିତ୍ୟବର୍ଇମାନ କାଳ, ପୁ: ୨୫୦) 

ଓଡ଼ିଶାର ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରିବେଶଠୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଗାଞ୍ଜିକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ସାମନ୍ବାଦୀ 
ଚିତ “ଗୋଟିଏ ଆତ୍ମହତ୍ୟାର କାହାଣୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଞ୍ଜରେ ସାଲିସ୍‌୍ବିହୀନ ମହାରାଜା 
ରିପୁଗଞ୍ଜନ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମନ୍ତବାଦର ବଦାନ୍ୟତ। ତଥା ଅହଂଭାବର ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହିତ ଏହି 
ଚରିତ ମଧ୍ୟରେ ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ଅଦିନର ଅତିଥୁ ରେ ଦିଜ୍‌ ହାଇନେସ୍‌କ୍କ 
ଅତିଥ୍‌ ବସଳତା ଓ ‘ସାହୀଖାନ୍ଦାନ'ରେ ନବାବ୍‌ ରସୁଲ୍‌ ମୀଜୀଙ୍କର ଓ୍ଯାସିକା ପ୍ରତି ମୋହ ମାଧ୍ୟମରେ ଅତୀତ 
ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ତଥା କୂକୁଡ଼ା ଲଢ଼େଇ ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 

ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ପେ, ସାମନ୍ବାଦ ଓ ସୌଦାଗର ପୁଞ୍ଜିବାଦ 
ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ସାମନ୍ବାଦ ବିଶ୍ପାସ କରେ vାୀଧe ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ, 
କିଛୁ ସୌଦାଗର ପୁଞ୍ଚିବାଦର ଏକମାତୃ ବିଚାର କେବଳ ପ୍ରାଇସ୍‌ ( €) ବା ମୂଲ୍ୟ | ତେଣୁ ଗାଛିକଙ୍କ 
ମତରେ ସାମନ୍ତବାଦର ବ୍ୟର୍ଥତା ଯଦି ଅହମିକାପ୍ରବଣ ସଂକରର୍ଥତା, ସୌଦାଗରୀ ପୁଞ୍ଚିବାଦର ବିଭଳତା 
ତାହାର ଆତ୍ଧର୍କୈନ୍ଦିକ ଆହରଣ ସର୍ବସ୍ତ ବ୍ୟବସାୟତ୍ଧିକାବୁବି । ସାମନ୍ତବାଦରେ ଆସିଥାନ୍ତା ବହୁଜନହିତାୟ ' 
ଭାବନା, ପୁଣି ସୌଦାଗରୀ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଯଦି ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୋକାନଦାରୀ ପରିବର୍ତେ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ 
ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ବାରା ଅଭିମୁଖି ନ ହୋଇ ପାରିଥା୍ା, ତାହେଲେ ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜର ଇତିହାସର ଗତି କେଜାଣି 
ଭିନନପଥ ଧରିଆଛା ।(ଓଡ଼ିଆ ଯୁବ ଲେଖକ ସସ୍ଥିଳନୀ ବିଶେଷାଙ୍କ , ବଲାଙ୍ଗୀର ସ୍ପୃତି) 
ସ୍ରୀ ସମାଜର ଚିତ୍ର 

ଗାଞ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଙ୍ଗି ମୁଖ୍ୟତଃ ସହରୀ ଜୀବନ ତଥା ସମାଜ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ବଣିକତାନ୍ତିକ 
ସମାଜରେ ମଣିଷର ମନୋବୃଣ୍ି ବ୍ୟବସାୟୀ ବୁଦ୍ଧିରେ ପରିଚାଳିତ । ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ 
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ସୁରେନ୍ଦ-ଗନ୍ବୀଷା ଜ୍ଞ ୮୭ 


ଗାନ୍ଧୀ ଓ ରବୀହ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଛବିର ଦ୍ଵାହିଁ ଦେଉଥିବା ସେଠ ଗୋବିନ୍ଦରାମଙ୍କ ଗଦିରେ ତେଣୁ ନ୍ୟାୟ, 
ସେବା ଆଦିର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। ଏହି ଅପସଂସ୍କୃତିର ଦାୟାଦ ତେଣୁ ଶେଷରେ ଆତ୍ଧଦତ୍ୟା କରନ୍ତି (ମହାନ୍ତି , 
*ମହାମାନବର ସାଗର ତୀରେ', ପୃ : ୧୭୮) ଫଳରେ ବଣିକ ସଂସ୍କୃତି ବୁଧମୁଣକୁ ଗୃହସହାର ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ, ସୁଲଭ ଉପକରଣ ରୂପେ ଏକ ଲାଭଜନକ ପଣ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଗୌତମଙ୍କର 
ବୃଦଧତୃର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉପଯୋଗିତା ଥାଉ ବା ନଥାଉ, ଉଡ଼ାଜାହାଜ କହାନୀ ଆଉ ଟୁରିଷ୍ଟ 
ବ୍ୟବସାୟମାନଙ୍କର ବିଜ୍ଞାପନ ପାଇଁ ତାହା ଏକ ଉପାଦାନ ହୋଇଯାଇଛି ।( ମହାନ , ‘ଜୟ ପରାଜୟ? , 
ପୁ: ୧୬୧) ତେଣୁ ଆଜିର ବଣିକତାନ୍ତିକ ସହରୀ ସମାଜରେ ଏମ୍ପୟମେଣ୍ଟ ଏକ୍ସଚେଞ୍ଜର କ୍ୟ ସହିତ 
ଚଳଚ୍ଚିତୂ ପ୍ରେଷାଳୟ କ୍ର ସ୍ପିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । ପୁଣି “ଦିଲ୍କି ଡାକୁ ' ଚଳଚିତୃର ବିଜ୍ଞାପନ ଚିତୃପଟର 
ଉନ୍ଲୁକ୍ତବଷା ଏକ ନାରୀର ଅଷ୍ଧୌଲଙ୍ଗ ଚିତ“ କଂସେଇ ଦୋକାନର ଫଡାଏ ଚର୍ବିଳ ମାଂସର ରୂପ 
ପରିଗହ କରିଛି- ତଥା ଗୋଟିଏ ମାଂସଳ ଅଶୁୀଳତା ମଧ୍ୟରେ ଶହ ଶହ ଶୁଖୁଲା ଓଠର କ୍ଷୁଧ୍ତ ଜିଭକୁ 
ଲାଳସାସିକ୍ତ କରୁଛି । ( ମହାନ୍ତି , ନିଯୁକ୍ତି ପତୃ ' , ପୃ : ୪୮) ଏହି ମଂସଲୋଭୀ ବଣିକ ତାନ୍ତିକ ଅର୍ଥକରୀ 
ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବ ପୂଜା ପାର୍ବଣକୁ ମଧ୍ୟ ଆକ୍ରମଣ କରିଛି । ତେଣୁ ବର୍ଷକୁ ବର୍ଷ ଦୁଗୀପୂଜାରେ ଚାନ୍ଦାର 
ପରିମାଣ ବୃଦି ସହିତ ମହାଦେବଙ୍କ ମେଢ଼ ନିମୀଣ, ତଥା ‘ଓରିଏଣ୍ଟାଲ ରୀତିରେ ମହାଦେବଙ୍କ ପ୍ରତିମୁର୍ଭ 
ଷଣ୍ଢ ଉପରେ ଉମାଙ୍କ ଅଣ୍ଡାରେ ହାତ ଗୁଡ଼ାଇ ବସିବାରେ ତଥା ଉମାଙ୍କ ପୀନସ୍ତନ ମହାଦେବଙ୍କ 
କଙ୍କାଳରେ ବିନ୍ଧିବାର ପରିକଞ୍ପନ। ମଧ୍ୟରେ ସହରୀ ସମାଜର ସର୍ବତୃ ଅର୍ଥକରୀ ମାଂସଳ ଲୋଲୁପତାର 
ଚିତୃ ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । (ମହାନ୍ତି , “ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନ” , ପୃ : ୧୬୬) 

ଗାଛିକଙ୍କ ପରବ କାଳର ଗଞ୍ଚ “କାଠଘୋଡ଼ା' , ସେଇ ଲୋକଟା! ଓ “ମାଂସର କୋଣାର୍କ ' 
ଗଞ୍ପରେ ନୀତିବିହୀନ ସୌଦାଗରୀ ସମାଜର ମାଂସଳ ବ୍ୟାକୁଳତାର ପରିପ୍ରେଷୀରେ ସହରରେ ବାସ 
କରୁଥିବା ନିମୁବିଲ୍ତ ସମାଜରେ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନର ସଂଘର୍ଷର ଚିତୃ ଗାଳ୍ଜିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 
ଏଭଳିକି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ୟ କିଭଳି ଅର୍ଥକରୀ, ସବାର୍ଥସିଦବି ତଥା ପୌନ ବ୍ୟଭିଚାର ଦିଗରେ 
ପରିଚାଳିତ ତାର ଚିତୃ ଅମୃତ ' ଗଞ୍ଚରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସହରୀ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସଵାମୀସ୍ମୀ 
ମଧ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହର ଚିତ ପ୍ରଥମେ ଗାଳ୍ିକ ‘ଶାଳ ଭଞ୍ଜିକା ଗଞ୍ପର 
ଶ୍ୟାମଳ ଓ ସୁକାନ୍ତି ଚରିତ ମଧ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥିବା ସ୍ଥଳେ, ‘ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ମା' ଓ “କାକ୍ଟସ୍‌' 
ଗଞ୍ଚରେ ଦାମତ୍ୟ ଜୀବନର ବିଫଳତାର ଚିତୃ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ ' , “ଲବଣର ସାଦ ' , 
ନିର୍ମୁଳି ଲତାର ଫୁଲ' ଓ “ଜୟ ପରାଜୟ ' ଗଞ୍ରେ ସହରୀ ସମ୍ଭାଛ୍ତ ପରିବାରର ବାପା ମା ଓ ପୂତ 
କନ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସମ୍ପର୍କ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ- ଭାରତୀୟ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ 
ପାର।ତ୍ୟାନୁସାରୀ ହୋଇ ଯାଇଛି | ତେଣୁ ‘ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ 'ର ଅବସରପ୍ରାପୁ ବୃଦ ସୋମନାଥ 
ମହାପାତ୍ର ପାଗଳରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା ସମୟରେ “ଡାଡା'ରେ ବୃଦ୍ଧ କରୁଣାନିଧ୍‌ ଏକ ବିକୃତ ଯୌନ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ପୋଷକତା କରିଛନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସହରୀ ଜୀବନ ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରେ ଦିନକୁ ଦିନ କିଭଳି ପରିବ୍ତ ରୂପ ଗହଣ କରୁଛି ତାର ଚିତୃ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
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ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ଚିତ୍ର 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସହର ତଥା ମହାନଗରୀଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜର ମଧ୍ୟବିଲ୍ତ ଗ୍ରେଣ କିଉଲି 
ଅସହାୟତା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ନିବୀହ କରନ୍ତି ତାର ଚିତ “ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ', “ସାଇକଲଚୋର!', 
ଅପରାଜିତ ' , ‘ଭାଗାବଞ? , “ନିଯୁକ୍ତି ପତର ' “ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନ” , ‘ଅସାଧାରଣ', “ସେଇ ଲୋକଟି’, 
ମାଂସର କୋଣାର୍କ” ଆଦି ଗଞ୍ପରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସହରୀ ଜୀବନରେ କିରାଣୀର ଅସହାୟତାର ଚିତ 
ପ୍ରଥମେ “ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ' ଗଞରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଗାଢ଼ିକ ସୁରେହ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ମଧ୍ୟବିତ 
କିରାଣୀର ଖୁଆଲ ନାମଧେୟ କୌଣସି ପଦାର୍ଥ ନାହିଁ । ତେଣୁ “ସାଇକଲ ଚୋର ଗଞ୍ରେ ରାଜୁର କିରାଣୀ 
ମଉସା ସାତଫୁଟ /ପାଞଚଫୁଟର ନଡା ଛାଉଣି ଘରକୁ ମାସକୁ ୧୨ ଟଙ୍କା ଭଡ଼ା ଦେଇ ସେଇ ଘରେ ଥିବା 
ସଜନା ଗଛରୁ ମାସର ଅଧେଦିନ ପରିବା ଖର୍ଚଚ ଚଳା୍ତି ! ‘ବ୍ୟର୍ଥଥାଗମନୀ”ରେ ଅନୁରୂପଭାବେ ପୂଜାପାର୍ବଣର 
ଚାନ୍ଦା ଦାଉ କିରାଣୀ ରାମହରିବାବୁ ସମ୍ଭାଳି ପାରିନାହାନ୍ତି, ତଥା “ଅସାଧାରଣ” ଗଞ୍ଚରେ ଗୋ ସଂଧାନ 
ପାଇଁ କିରାଣୀ କୃଷଠପ୍ରସ୍ାଦ ଅଫିସ୍‌ରୁ ଛୁଟି ନେଇଛନ୍ତି । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନର ସମ୍ପ ସମ୍ଚଳ କିଭଳି ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ ତାର ସଫଳ ଚିତ ଏହି ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ସମାଜର ନିମ୍ନବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଜୀବନ 

ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ସମାଜର ନିମ୍ମନବିଲ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ସଂବେଦନଶୀଳ । 
ସେ ପ୍ରଥମେ ନିମ୍ନବିଲ୍ତଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧୂ ଦାସିଆକୁ ନାୟକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି “ବନ୍ଦୀ ' ଗଞ୍ପ ରଚନା କରିଥିଲେ । 
ଏହାର ପରବର୍ରୀ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ବୃଦ୍ଧ ଶ୍ରମଜୀବୀର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର “ବାଲି' ଗଞ୍ଜରେ ତଥା 
ଖଡ଼ଗପୂରରେ କୁଲି ରୂପେ କାମ କରି ଷତାକ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରୁଥୁବା 
ମଣିଷର ଚିତୃ “ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ ' ଗଞ୍ପରେ ଗାଡ଼ିକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ସାଧାରଣ କୃଷକର ଚିତ 
“ମରୁଡ଼ି ' , ‘ଘଇତାମାରି ପାଟ ', ‘ଅତିଥ ' ଓ “ସୀମାରେଖା ଗଳ୍ପରେ, ମେହେର, ବାଉରୀ ଆଦି 
ହରିଜନଙ୍କ ଚିତ୍ର, ‘ଅଷ୍େଲିଆ' , ‘ଘନିଆଁର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ ' ଆଦି ଗଞ୍ତରେ ଭିଷ୍କର ଅବସ୍। ସଂପର୍କରେ, 
'ଅଷ୍ତ୍ଳେଲିଆ' , ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼? ଆଦି ଗଞ୍ପନରେ ତଥା ବେଷ୍ୟାବୃଣ୍ି ସଂପର୍କରେ ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର , 
“ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି' ଆଦି ଗଞ୍ଧରେ ସେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କର କେତେକ 
ନିଖୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମ୍ପରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି । 

“ଅନ୍ଧକାର ଗଳି । ଦୂଇପାଖରେ ତାର ମ୍ୟୁନସିପାଲିଟିର ମୃଦୁ କିରୋସିନି ଆଲୁଅ ଷୀଣରୁ 
ଷୀଣତର ହୋଇ ଆସୁଛି । ତେଲ ଅଭାବରେ ତଳ ରାସ୍ତାର ଆଲୋକରେ ସେହି ସ୍ପନ୍ଦିତ ମଳିନ ଶିଖା 
ଯେପରି ନାଚି ଉଠୁଛି ଏକ ଉତ୍ତେଜନାରେ । 

ବେଷ୍ୟାପଲ୍ଲୀ.... ଗନୋରିଆ ଓ ସିଫିଲିସ୍‌ ଜୀବାଣୁର କେହୁ । ସୀତା ସତୀର ଆଦର୍ଶରେ ଗଢ଼ା 
ଭାରତର, ଅନ୍ଧକାର ବେଷ୍ୟାପଲ୍ଲୀ ; ଦୁଇ ପାଖରେ କବାଟଗୁଡ଼ିକ କାହାର ବା ବନ୍ଦ କାହାର ବ। ଖୋଲା, 
କାହାର ବା ଦରଖୋଲା । ମେଲାଦୂଆର ଉହାଡ଼େ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରତୀଷମାଣା ପିଙ୍ଗଳା ବସିଛନ୍ତି, ବିଳମତ 
ବିଳାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତୀଷାରେ ” (ମହାଛି , ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର, ପୃ: ୬୨) 
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ଏହି ବେଷ୍ୟାବୃଣି ଭଳି ଅସାମାଜିକ ବ୍ୟାପାରର ସୃଙ୍ଗି ସଂପର୍କରେ ସମାଜକୁ ସମାଲୋଚନା କରି 
ଗାଞିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ପେ ଜାଣିବାକୁ ଚାହଁ ତମେ ଗନୋରିଆ, ସିଫିଲିସ୍‌ ବୀଜାଣୁର ଜନ୍ଧକଥା ୨ ସେହିଦିନ୍ନ' 
ଜନ୍ମ ନେଲେ ସେମାନେ, ସେହି ଅଶୁଭ ପୁଭାତରେ, ପେଉଁଦିନ ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ଅଧୁକାରମନ୍ତ, ଆହରଣ ପ୍ରବଣ 
ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜରେ ଜନ୍ମ ନେଲା ସତୀତଵର ଆଦର୍ଶ। 

ମନୁଷ୍ୟର ଇତିହାସରେ ସେଇ ଅଶୁଭ ପ୍ରଭାତରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲା ବେଷ୍ୟାବୃଦ୍ତି, ଯେଉଁ ମୁହୁରେ 
ନରନାରୀ ମଧରେ ଶାଶୃତ , ଅନାବିଳ ସମନ୍ଧ ଉପରେ ସମାଜ ଟାଣିଦେଇଗଲା ନୀତିଛ ପବନିକା । ପେଉଁଦିନ 
ହୃଦୟର ଆଦିମ ସ୍ତ୍ଦନ ମରିଗଲା ନୀତିଶାସ୍ତର ସମାଧୂତଳେ | (ମହାନ୍ତି , ପୂବୌକ୍ତ, ପୃ: ୬୩) 

ଭିଷୁକଙ୍କର ଚିତୃ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗାଞଝ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି, ଲାଇନ ପାର ହୋଇ, 

ଆସୁଛନ୍ତି ଦଳ ଦଳ ଭିଷୁକ ନାନା ରୂପରେ ନାନା ବେଶରେ | ହାତରେ ସେମାନଙ୍କର କଲେଇଛନଡ଼ା 
ଟିଣରେ ଶୂନ୍ୟ ଭିକ୍ଷାପାତୃ ! ପୂର୍ବଦିଗରେ ଆଲୋକିତ ଦିଗ୍ବଳୟ ପଟଭୂମି ଉପରେ ସେମାନେ ଭାସି 
ଆସୁଛନ୍ତି ରାତିର ଦୁଃସ୍ରପ୍ନ ପରି । ଏହି ଭିକ୍ଷାବୃକ୍ତି ବ। ଭିଷାପାତ୍ରର ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ ଗାଞ୍ଜିକ କହନ୍ତି 
ପେ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଏହାର ଜନ୍ମ ସେହିଦିନ ଯେଉଁଦିନ ଦାନୀକର୍ଣ୍ଣର ଭଣ୍ଡାର ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଥିଲା 
ଦାନ ଦେଇଦେଇ, ଯେଉଁଦିନ ଦାତା କର୍ଣ୍ଣ ଜନ୍ନନେଲେ ଭାରତର ଇତିହାସରେ, ସେହିଦିନ ଭାରତର 
ମାଟିଚିରି ଛତୁ ଫୁଟିଲା ପରି ଫୁଟୁଥୁଲେ ଏହି ଅଗଣିତ ଭିଷ୍କ । କାରଣ ଭୀତିକୂଛାଘାତରୁ ଅତ୍ୟାଚାରୀର 
ବିଷୁଛ ବିବେକର ରଷା ପାଇଁ ଦାନ ତ ଏକ ଉହୋଚ ମାତୃ । (ମହାନ, ପୃବୌକ୍ତ, ପୃ: ୬୫) 

ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମବାସୀ କୃଷକର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ପାଇ ଗାଝ୍ଜିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ଗାଁର କୃଷକ ପାଖରେ ଥୁବା ନଥୁବା 
ସମାନ, ଏମିତି ସମସ୍ତେ ମାଟି କାମୁଡ଼ି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏ ନିଆଗ୍ରୀ ଅରଷିତଙ୍କ କଥା ପଚାରେ କିଏ ହ ଗାଁରେ କିରୋସିନି 
ମିଳୁନାହିଁ ପୋକପୋଜ ମିଶାଇ ଖାଉଚୁ, କନା ଖଞ୍ତେ ମିଳୁନାହିଁ , ଦିଦ ଢ଼ାଙ୍କବାଯାଇଁ, ରୋଗବଇରାଗ ମିମି ପଣା ପାଇଁ 
ବାରଦୁଆର ଗୁଣ୍ଢିପିଣ୍ଠା ଆଉ ରହିବା ନ ରହିବା କଥା ପଚାରୁଛ କଣ ୨” (ମହାନ୍ତି, ଅତିଥୁ', ପୁ: ୧୧୫) 

ସହରୀ ସମାଜର ନିମଭବିତ୍ତଷ୍ରେଣୀ, ମେହେଞର, କୂଲି, ଶୁମିକ ଆଦି ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମଞ୍ଚଳର 
କୃଷକ , ଭାଗଚାଷୀ, ବାଉରୀ, ଦିନମଜୁରିଆ ଆଦି ବହୁଶ଼୍େଣୀର ଚିତୃ ଗାଢିକ ସୁରେହ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଏ 
ସବୁର ଚିତୃ ମଧରେ ଗାଞଜିକ ସୁରେହ୍ଙ୍କ ଦଳିତ ଶୋଷିତ ନିମ୍ନବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି ସଂବେଦନଶୀଳତାର ପରିଚୟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଯୁବସମାକର ଚିତ୍ର 


ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଦତ୍ରାଞ୍ତ ଯୁବ ସମାଜ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 

ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତଗୁଡ଼ିକରେ ବେକାର ସମସ୍ୟା, ଶିଷା ସମସ୍ୟା ଆଦି ଯୁବ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ କିଭଳି ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି , ସେ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
` ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତ ରଚନାର ଆଦ୍ୟ କାଳରେ ରଚିତ ଗଞ୍ଧ 'ଭାଗାବଣ୍ଡ ' ଓ “ସାଙ୍ଗରିଲା' ଗଞରେ 
ଯୁବ ସମାଜର ବେକାର ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥୁଲେ ହେଁ, ସମାଜରେ ଲାଞ୍ଚିତ ଗିଷିତ ଯୁବକ କିଭଳି 
ଶେଷରେ ସାଇକେଲ ଚୋରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ତାହା ‘ସାଇଢେଲଚୋର' ଗଞ୍ଚରେ ନିଖୁଣ ଭାବେ 
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ବର୍ଣ୍ଣିତ । “ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ' ଗଞ୍ତରେ ପୁବକସମାଜ ଉପରେ ସିନେମାର ପ୍ରଭାବ ତଥା ତଦାନୀଛ୍ତନ ଗିଷାଦାନ 
ପଦତି ସେମାନଙ୍କ କୌଣସି ସନ୍ମାର୍ଗକୁ ଆଣିପାରୁନଥିବା ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ ଇର୍ଗତ ଦିଆପାଇଛି । ତାଙ୍କର 
ଏହିସବୁ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଯୁବ ସମାଜର ସମସ୍ୟା ଅପେ୍ଷା ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସପ୍ପମଦଶକରେ ଯୁବ ସମାଜର୍‌ 
ସମସ୍ୟା ଯେ ଅଧୁକ ଉଗ୍ର ଉତ୍ତେଜକ ତଥା ବିଷ୍ଣୋରକ ତାହା “ଗୁରୁ” , “କମନରୁମ୍‌' ଓଂ “ ଓଃ ¦ କାଲକାଟା' 
ଗଞ୍ର ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମାଧମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ଯେ ସମୟ ଭେଦରେ ମଣିଷର ସମସ୍ୟା 
ଭିନ୍ନରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରେ ତେଣୁ ସମୟର ପରିବର୍ଞନ ସହ ଯୁବସମାଜରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର 
ସଫଳ ଭାବେ ନିଜ କ୍ଷୁଦ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗାଢ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛନ୍ତି 
ସାହିତିୟକ @ ତାର ପରିବେଶର ଚିତ୍ର 

ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପୁଗେ ଯୁଗେ କବି, ଲେଖକ , ଶିଳ୍ପୀ କିଭଳି ସମାଜ ତଥା ଶାସକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ନିଷ୍େଷିତ ତାର ଚିତ୍ର “କବି ' ଗଞ୍ତରେ ଦୀନବୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ ମାଧମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଅପରାଜିତ ' 
ଗଞ୍ପର ଶ୍ୟାମଳ, ନିଯୁଲ୍ତିପତୃ 'ର ସୁନନ୍ଦ ଚରିତୃ ମାଧମରେ ମଧ୍ୟ ଗାଢ଼ିକ ଅବହେଳିତ କବିର ଚିତୃ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛି । “ସପ୍ନରେ ମନ୍ଦୋଦରୀ ' ଗଳ୍ପରେ ଶସ୍ତାପ୍ରେମ ଉପନ୍ୟାସର ସାହିତ୍ୟିକ ହେଉ ଅଥବା “ଶେଷ 
କବିତା”ର ଭୂତନାଥ କିମା ‘ଜୀଅଭୁତ'ର ଗୋବର୍ନ ହୁଅଛୁ - ଏ ସବୁ ଚରିତୃ ମାଧମରେ ଗାଞ଼ିକ , 
ଶିଳ1, କବି ସାହିତିଯକର ଅସହାୟତାର ଚିତ ସହିତ ବାସ୍ତବ ସମାଜରେ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ 
ଅଭାବମୟ ଜୀବନର ଚିତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଉଲ୍ଲିଖୃତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟଯଙ୍ଗାତ୍ସକ ରୀତିରେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନାର ଏକଦୀଗଦର୍ଶିତା, ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ଅଯଥା କରିଷ୍ଟତା ଓ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ରୀତିରେ ଗାଢ଼ିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ଶିଳ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଯତା ଓ ତାର ପ୍ରଭାବିତ ସମାକର ଚିଡ୍ର 

ଗିଜ ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ ଏହାର ସମାଜରେ ପ୍ରଭାବ ଓ ପରିଣତିର ଚିତ “କାଳିମାଟି ' , 
ଖାଦାନ , ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତହାର ' ଆଦି ଗଞ୍ପରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଉପସ୍ତାପନ କରିଛନ୍ତି । 
“କାଳିମାଟି ' ଗଳ୍ରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବମାର ଜଗୁ ଓଝାର ଜୀବିକା ତଥା! ସସ୍ତାନ , ଟିସ୍ଟୋର ଲୁହା କାରଖାନା 
ଯୋଗୁଁ ଭୁଲୁଣ୍ଠିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ତଥା ତାର ଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି ଦୁର୍ବିସହ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଉଦ୍ଭିଡ଼ିତ ହୋଇଛି 
ତାର ନିଖୁଣ ଚିତୃ ଫୁଖାନୁପୁଂଖ ଭାବେ ଗାଞଳ଼ିକ ଉପସ୍ାପନ କରିଛନ୍ତି । ଯନ୍ତ ସଭ୍ୟତ! କୂଟୀରଶିଞ୍ପକୁ ଗ୍ରାସ 
କରିଦେଇ ଅଗଣିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶ୍ରମଜୀବୀଙ୍କ କିଭଳି ଶୋଷଣ କରିଛି , ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ “ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼ ' 
ଭଳି ଏହା ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ‘ଖାଦାନୀ' ଗଞ୍ରେ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତା ଯୋଗୁଁ ଖଣି ଶ୍ରମିକଙ୍କ 
ଠିକାଦାରଙ୍କ ଶୋଷଣ, ପାରହରିକ ସମାଜ ଜୀବନ ଉପରେ ତାର ପ୍ରଭାବ ଫୁଲମନୀ ଓ ରାୟ୍୍‌ମନି 
ଚରିତ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । “ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତଦାର 'ରେ ଏଇ ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷ ପୁଣି ସେହି 
ଶୂମିକଶ୍ରେଣୀ ସହିତ କିଭଳି ସଂଘର୍ଷରତ ତାର ଚିତ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! ଏହିସବୁ ଗଞ୍ତକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ 
ଦେଖାଯାଏ ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ଫଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ୁଥିବା ସହିତ 
ମଣିଷର ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
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ପଲ୍ଲୀ ସମ୍ମାକର ଚିଡ଼ର 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଲ୍ଲୀକୈନହ୍ରୈକ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ ପଲ୍ଲୀର ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର 
ଚିତ ନିଖୁଣ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । “ଇଜ୍ମାଲୀ” , “ବାସିମଡ଼ା” , “ମୃଣିକାର 
ଆତ୍ଧା', “ଜଡ଼ିଲଟା' ପ୍ରଭୃତି ଗଞ୍ତକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଏକ 
କୁମବିକଶିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ‘ଇଜ୍ମାଲୀ” ବିଷୟବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେଦ୍ଦ୍ର ପଲ୍ଲୀର 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଭାଇଭାଇ ମଧରେ ସ୍ରାର୍ଥଜନିତ ହିଂସା, ଇର୍ଷା, ପରଗୀକାତରତା ଆଦି ଯୋଗୁଁ 
ଏକାନୁବଁୀ ପରିବାରର ଚିନ୍ାଧାରା ଦୂର ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ପରିବାରର କୌଣସି ବିପଦ ଷେତୃରେ, ଏକ 
ସାଧାରଣ ଅତୀତର ସ୍ପୃତି, ଏକ ଭାତୃତ୍ଵର ଉଦ୍ବୋଧନ , ଆବେଦନ ଓ ସବୁକଳହ ସବୁ ବାଦବିଂସବାଦ 
ଭୁଲାଇ ଦେଇ ଏହା ଏକାନୃବରୀୀ ପରିବାରର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଉଦ୍ବୁଦ କରେ। (ମହାନ , ‘ଇଜ୍ମାଲୀ' , 
ପୃ: ୩୨୫) “ବାସିମଡ଼ା' ଗଳ୍ପରେ କିନୁ ପରିବାରର ବିପଣି ଭିତରେ ବି ସାର୍ଥରେ ରକ୍ତର ସଂପର୍କ ଅପେଷା 
ସ୍ବାର୍ଥର ସଂପର୍କ ଯେ ବହୂତ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ତାହା ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଢିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 
“ମୁଭିକାର ଆତା ଗଞ୍କୁ ଅନୁଧାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ପରିବାର ମଧ୍ୟରେ ବାପ ପୁଅ ଝିଅ ସ୍୍ୀର ସଂପର୍କ 
ମଧ୍ୟ ସ୍ବାର୍ଥକୈନ୍ଦିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷ ପଲ୍ଲୀର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଏକାନ୍ତ ନିଃସ୍ତ ଓ 
ଅସହାୟ । ଏହାର ଅନ୍ୟଦିଗରେ “ଜଦ଼ିଲଟା' ଗଞ୍ଚରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ମଣିଷ ପଲ୍ଲୀର ଭିଟାମାଟି ଛାଡ଼ି 
ସହରାଭିମୁଖୀ ହେବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର । ପଲ୍ଲୀର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଅସହାୟତାର ଚିତ ଗାଳ୍ଜିକ ସୁରେହ୍ର 
ନିଖୁଣ ଭାବେ ପୂବୌକ୍ତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

“ଗୃହଦାହ ' , ‘ଦିପଦରଗ୍ରାସ , “ମୁଣଜିକାର ଆତା” , “ଗଣଦେବତା” ଆଦି ଗଞ୍ଚକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ 
ପଲ୍‌ୀ ପରିବେଶକୁ କିଭଳି ଗଣତାନ୍ତିକ ସ୍ବାର୍ଥକୈନ୍ଦିକ ରାଜନୀତି , କଳୁଷିତ କରିଛି ଓ ଅଗାଧୁ ରଥ ଭଳି 
ରାଜନୀତିକକର୍ମୀଙ୍କ ଦୌରାତ୍ସ୍ୟ କୁମଶଃ ପଲ୍ଲୀ ପରିବେଶରେ ବୃଦ୍ଧି ପ୍ରାପପ ହୋଇଛି, ତାରି ଚିତୁ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ, ଏ ସମର୍କରେ ରାଜନୀତିକ ଚିଛାଧାରା ଅଧୟନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥିବାରୁ ତାର 
ସୂଚନା ମାତୃ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 

ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ମହାଜନୀ, ଭାଗଚାଷ, ଭୁଦାନ ଆହୋଳନର ନାମରେ କିଭଳି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାଙ୍କ 
ଶୋଷଣ ତଥା ତଳିତଳାନ୍ତ କରାଯାଇଛି, ତାର ଚିତୃ “ବହ , ଅତିଥ! , ବାଲି” ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଗଞ୍ଚରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ମହାଜନୀ କାରବାରରେ ପଲ୍ଲୀର ନିମ୍ପ ବିତ୍ତ ସମାଜକୁ ତଳିତଳାନ୍ତ କରିବାର ଚିତ୍ର 
“ବନ୍ଦୀ” ଓ “କୁବେରର କବିତା” ଗଞ୍ଚରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଭାଗଚାଷ ଆଇନ ଦ୍ଵାରା ବାଉରୀ ଗଉରାକାଣ୍ଡି 
କିଭଳି ନିଃସ୍ପ ହୋଇ ଗ୍ରାମାନ୍ତରୀ ହୋଇଛି ତାର ଚିତ୍ର ଗାଳିକ ସୁରେହର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଭୂଦାନ ଆହୋଳନ 
ଯୋଗୁଁ ଭାଗଚାଷୀମାନେ ନିଜର ସର୍ବ ହରାଇବାର ଚିତ ‘ଘଇତାମାରୀ ପାଟ ' ଗଞ୍ଚରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ 
ଏହିସବୁ ଗଞ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଃ୍ରିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମଣିଷର ଅନ୍ପରର ପରିବର୍ତନ ନ ହେବା ଯାଏ କୌଣସି ଆଇନ ବା 
ଆହୋଳନ ଯେ ପଲ୍ମୀର ନିମ୍ନବିତ୍ତ କୃଷକ ସମାଜର ଉନ୍ନତି କରିପାରିବ ନାହିଁ ତଥା ସେମାନେ ଅବହେଳିତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ ରହିବେ ନିଜର ଅକାଟ୍ୟ ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି। 
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ସ୍ପରେନ୍ଦଗଳ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୯୧ 


“ମରୁଡ଼ି ' ତଥା ‘ସାତଉଉଣୀ®* ଗଞ୍ଦୃୟରେ ଅଛବିଶ୍ାସରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ପଲ୍ଲୀ ସମାଜର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର 
ଗାଞ୍ଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲୀର ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ ମଧ୍ଯରେ ମରୁଡ଼ିର ଚିତ୍ର , 
“ମରୁଡ଼ି ' ତଥା 'ମୃତ୍ୟୁ-ଗା୍ଷ୍ଥେ।ଏଣ୍ରାୟଟିସ୍‌' ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । “ମରୁଡ଼ି ' ଗଳ୍ପ ଅପେଷା 
“ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଗାଟ୍ଟ୍ଲେ।ଏଣ୍ାୟଟିସ୍‌' ଗଞ୍ଚର କେଳୁଚରଣର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସରକାରୀ ରିଲିଫ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ତା 
ମଧ୍ୟରେ ବି ଦିନ ମଜୁରିଆ ମଣିଷ କିଭଳି ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରେ ପଡ଼ୁଛି ତଥା ସରକାରୀ ରିଲିଫ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ରାଜନୀତିକ ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ତାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଗାଳ୍ିକ ଉପସ୍ତରାପନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର 
ଉପକୃୂଳବଇ ଅଞ୍ଚଳର ପଲୁ୍1 ଜନତା ନଇବଢ଼ି ସହ ଚିରପରିଚିତ | ‘ବରଜୂଷେଣ୍ଢ ଘାଇ” , ମେଣ୍ଢାଖାଇ 
ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ ' , “ବନ୍ୟା ସର୍ଗନ ' ଆଦି ଗଞ୍ଚରେ ଓଡ଼ିଶାର ନଇବଢ଼ି ଜନିତ ରାଜନୀତିକ ଉତ୍ଥାନ 
ପତନ ରିଲିଫ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଚିତ ଗାଳିକ ମାର୍ମିକ ଆବେଦନ ମଧ୍ୟରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି। 
ପୁରପଲ୍ଲାର ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର 

ବଇଷମ-ପାଠଶାଳା', ‘ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ , 'ଘନିଆଁର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ” , “ସାତ ଭଉଣୀ” ଆଦି 
ଗଞ୍ପରେ ଗାଞିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଗଞ୍ପରେ ବଇ ଅବଧାନଙ୍କ ଚାଟଶାଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ତଥା ସମାଜ ଚିତ୍ରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଗାଝିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶୈଶବର ସ୍ମୃତି ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ଲୁକ୍ମାୟିତ । 
“ଘନିଆଁର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ ” ଗଞ୍ପରେ ଭାରତର ସାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ପ୍ରାଥମିକ ଶିଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ କ୍ରମ 
ବିକଶିତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ସବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ଅସବର୍ଣ୍ଣଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଶିଷ୍ଷାର ଉନ୍ନତି କିଭଳି ହୋଇ 
ଚାଲିଛି ତାର ଚିତୃ ଏହି ଗଞ୍ପରେ ରହିଛି । “ସାତଭଉଣୀ' ଗଞ୍ପର “ଟୁମ୍ମେ ବିଲାତ ମହାଦେଶରେ ', 
“ହୀରାକୁଦରୁ ବାହାରୁଥିବା ବିଜୂଳିକୁ କିଲୋଓୱାଟ କୁହାଯାଏ” ଆଦି ଉଦୃତିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାପାଏ, 
ଶିଷା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଜ୍ଞାନର ଆଲୋକ ବିତରଣ କରୁନାହିଁ ବରଂ ପଲ୍ଲୀଶିଷା ଅନ୍ଧକାରରେ ଆଛ୍ନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଛି। 

“ବାଲି” , ଖାଦାନୀ' , ମୂୃଲିକାର ଆତା” , “ଜହ଼ିଲଟା' ଓ ‘ପଲାଶପୁର ଓ ପୋର୍ସିଲେନ୍‌' 
ଗଞ୍କୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ପଲ୍ଲୀ ସମାଜ କିଭଳି ସହରାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛି ତଥା ପଲ୍ଲୀକୁ ସହରର ଚାକଚକ୍ୟ 
କିଭଳି କ୍ରମେପି ଆକ୍ରାଞ୍ତ କରିଛି ତାର ଚିତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଚିତ୍ର 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ,ଆଦିବାସୀ 
କଥାକାର ଗୋପୀନାଥକ୍କ ଅପେଷା ସୁରେନ୍ରଙ୍କ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗଞ୍ପ ଅଙ୍ଗୁଳି 
ପରିମେୟ୍‌ ମାତ୍ର । ଏଗୁଡ଼ିକ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ , ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଆଦି ଉପାନ୍ପବଞ୍ଜୀ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଚିତ୍ର 
ବହନ କରିଅଛି । ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ _- ଆଦିବାସୀ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ପୂଣ୍ଧୀଙ୍ଗ ରୂପରେଖ ଅପେଷା ଆଦିବାସୀ ଜୀବନରେ ବାହ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମାଜର ପ୍ରଭାବର ଚିତ୍ର 
ଅଧୁକ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବେ ଦିଆଯାଇଛି । “ବଳିଦାନ” ଗଞ୍ତରେ ଷଢ଼େଇକଳା ସୀମା ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଟଭୁମି 
ସରଳ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଯାତାରେ ରାଜନୀତିକ ଭାବଧାରାର ଅଫିମ ବୋଳିଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍କା କରାଯାଇଛି । 
‘ଖାଦାନୀ ' ଗଞ୍ରେ ବାର୍ଡ଼ କମାନୀର ଆଗମନ ପରେ ମୁଞ୍ତା ସମାଜର ଜୀବନ ଯାତ୍ରାରେ ବାହ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞା ୯୦ 


ଚାକଚକ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ତଥା “ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ ' ଗଞ୍ରେ ବିଭିନ୍ନ ସେବା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ପାଦ୍ରୀ ଖ୍ରୀଶ୍ତିଆନଙ୍କର 
ସରଳ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନକୁ ଜଟିଳ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ର ଚିତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ତଥାପି ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରେ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବର କୂପରିଣାମକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ପାଇଁ ଉପରୋକ୍ତ ଗଞ୍ପରେ 
ସମାଛ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ସରଳ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାଳ୍ପିକ ସୁରେହ୍ର କରିଛନ୍ତି। 
ପୌରାଣିକ ଓ ଵଶତିଦ଼଼ାଇିକ ଗଳ୍ଟରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଚେତନାର ସମନ୍ବୟ 

ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଇତିହାସ ଓ ପୁରାଣ ଆଷ୍ମିତ ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଧାନକଲେ ଦେଖାପାଏ, ଯୁଗେଯୁଗେ 
ମଣିଷର ପ୍ରେମ, ମୃତ୍ୟୁ, ରାଜନୀତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାଦିର ମୂଳତଃ କୌଣସି ପରିବଁନ 
ହୋଇନାହିଁ ; ଏକଥା ସେ ନିଜ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । “ସାରିପୁତ୍ତ' ଗଞ୍ଜର 
ରୂପଶ୍ରୀର ସନ୍ତାନ ପ୍ରତି ଆବେଗ ଓ ବାସ୍ସଲ୍ୟ କିମ୍ଭା “ପିତ। ଓ ପୁତ 'ର ବିମିସାର ଓ ଅଜାତଶତୁର ବାସଲ୍ୟ 
ପ୍ରେମଜନିତ ଆବେଗ ତଥା ସୃଷୁ ଅନୁଭୁତି ବଲମାନ ଯୁଗରେ ମଧ “ଜୟ ପରାଜୟ” , ‘ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ ' 
ଆଦି ଗଞ୍ଚରେ ଅପରିବର୍ଶତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଦେହାତୀତ ଓ କାମଜ ପ୍ରେମର ଦୃହ୍ଵ ତଥା ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞସା 
'ଯାପାବର ଓ ଜାୟା” “ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା' , ମହାନିର୍ବାଣ” , ‘ଉଡ ରାମପୁତୃ ' ଆଦି ଗଞ୍ରେ ଯେଭଳି 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାପାଇଛି ଅନୁରୂପ ଭାବେ 'ନୀଳଜ୍ୟୋତ୍ମା' , “ନିଃସଇ୍ ଆକାଶ! , ‘ପ୍ରିୟତମାସୁ' , 'ପେତିନୀର 
ନାଚ ' ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶିତ । ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ପର ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ବିଦୂରର 
ଭାଷାରେ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରମାନେ ଚିରକାଳ ଅନ୍ଧ ତଥା ରାଜନୀତିର ପଶାପାଲିରେ ସରଳ ନିଷ୍କପଟ ନ୍ୟାୟବାନ୍‌ 
ଦୁର୍ଦଷମାନେ ସଦାସର୍ବଦା ବଳି ପଡ଼ିଆନ୍ତି । 'ଶ୍ରୀବୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷ ହସର ଏ ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ଆଧୁନିକ 
କାଳର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ “ନରବଳି” , “ନୟନପୁର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌', “ଗଣଦେବତା' , ପରତିନାୟକ” ଆଦି 
ଗଞ୍ଚରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ପ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ଯଦୁବଂଶ” ଗଞ୍ପରେ ଚିତ୍ିତ ପୌରାଣିକ 
ଯୁଗର ସମାଜ ଚେତନାରେ ଅର୍ଥ, ନାରୀ ତଥା ଷମତାଲୋଭର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥିବା କୋକୁଆ ଭୟର 
ଦୁର୍ବଳତା, ସୁାଧୀନୋଲ୍ତର ଭାରତର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଭବିଷ୍ଯତ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପରିକଳ୍ଲାନା 

` ୧୯୬୩ରେ ରଚିତ ଗଞ୍ଜ “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ 'ରେ ଗାଞିକ ମଣ୍ଡ ଚରିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ଚିନ୍ତା କରିଥୁଲେ 
ମଙ୍ଗଳଗ୍ରହ ବା ଚନ୍ଦ୍ର ଅଭିମୁଖରେ କେଉଁଦିନ ରକେଟ ବିମାନର ଟାଇମ୍‌ ଟେବୁଲ ପରକାଶ ପାଇବ, ଚହୁ ବା 
ମଙ୍ଗଳଗ୍ରହର ନିଷ୍ପାଣ ମରୁଭୂମି ଓ ଲାଭାକ୍ରେଟାର ମଧରେ ସବୁଜ ପୃଥ୍ବୀର ଦୀନତମ କୋଣେ ସୁଦ୍ଧା 
ସେଦିନ ଏକ ଅନାହସ୍ତାଦିତ ରମଣିୟତାରେ ଯଦି ଏକା ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଉଠେ ; ତେବେ ଚହୁ ବା ମଙ୍ଗଳ 
ଗ୍ରହର ରକେଟ ଷ୍ଟ୍ରେସନମାନଙ୍କରୁ, ପୃଥ୍ବୀ ଅଭିମୁଖୀ, ଫେରନ୍ତା ରକେଟମାନଙ୍କରେ ଯାତ୍ରୀ ଭିଡୂରେ 
ଟିକେଟ୍‌ ମିଳିବ କି ନାହିଁ କିଏ ଜାଣେ ୨ (ମହାନ, “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ" , ପୃ : ୬୫) ପରବ କାଳରେ 
ରଚନା କରିଥିବା “୨୦୬୬” ଗଞ୍ପରେ ତାଙ୍କ କଞ୍ପନାର ଭବିଷ୍ୟତ ସମାଜରେ ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ 
ମଣିଷ ହୋଇଛି ଦୀର୍ଘାୟୁ । କ୍ୟାନସରର ଆତଙ୍କ ଦୂର ହୋଇଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରିବଷ୍ତେ ଏକଛତୁ ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରବନ୍ତନ ଘଟିଛି । ପୃଥ୍ବୀ ପୃଷ୍ଠରୁ ଶୃଗାଳ , ଶିମିଳିଫୁଲ, କୋଇଲି, କଜଳପାତି ନିଣ୍ଢିହୃ 
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ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତ୍ରବୀଷା ଜ୍ଞା ୯୩ 


ପ୍ରାୟ । ମଣିଷ କ୍ଷୁଧା, କାମବିକାର ଆଦି ସବୁପ୍ରକାର ଆବେଗକୁ ଜୟ କରିଛି । ମଣିଷ ଆବେଗ ଓ 
ସୌକ୍ମାର୍ଯ୍ୟ ବଜିତ ହୋଇ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଏକ କଂପ୍ୟୁଟର ମନ୍ତ୍ରରେ ; ତେଣୁ ତା'ପକ୍ଷରେ ସପ୍ନ 
ଅବାଛର । କ୍ଷୁଧା ତାର କେବଳ ଆ୍ଵିକ ଓ ଓଦରିକ । ସବୁ କିଛି ସୃଷ୍ଣ ଆବେଗରୁ ଦୂରେଇପାଇଥିବା 
ମଣିଷ ‘୨୦୬୬ ଗଞ୍ଚରେ ସୁବ୍ରତ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଆବେଗର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଛି । 
(ମହାନ, 'ଖୁ1:ଅ: ୨୦୬୬”, ପୃ: ୭) 

ସୁରେହ୍ଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧାନକଲେ ଅତୀତ ଠାରୁ ଭବିଷ୍ୟତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ସମାଜର ଚିତ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ତାଙ୍କର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସମାଜଚିତ୍ସ ଅନୁଧାନ କଲେ ମଣିଷ ସମାଜର ଉତ୍ଥାନ ପତନ, 
ଅତୀତ ଭବିଷ୍ୟତ ନିମ୍ନବିତ୍ତ ଉଚ୍ଚବବିତ୍ତ ମଣିଷ , ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଉତଥାନ ପତନ, ନିମୁବିଲତ 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ, ଉଚ୍ଚବିତ୍ତ ଆଦି ସବୁ ସମାଜର ଚିତୃ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଖସ୍ୂଚେନ୍ଦଙ୍କର କୀବଳ ଚେଡନା 

ପୃଥୁବୀ ବଷରେ ଦେଖା ଦେଇଥୁବା ସଥିତିବାଦ , ନିଃସଙ୍ଗତା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ତଥା ମଣିଷର ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ବିଭିନ୍ନ ଦୃ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଉଛି । 
ସମରେନ୍ଦ୍ର ଗଳ୍ଟରେ ସ୍ଥିଡିବାଦୀ ଚେତନା 

ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚେତନା ଆରମ୍ଭ ଓ ସ୍ବରୂପ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ଜରେ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ କିଭଳି ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି ତା ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା 
କରାପାଉଛି । ସ୍ୁିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ମୁଖ୍ୟ କଥା ଭଶ୍ମରଙ୍କ ସତ୍ତା ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ମାସ । ଭଗବାନଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ବ ପ୍ରତି 
ତାସଲ୍ୟ ପ୍ରକାଶକରି ସୁରେହ୍ର ଅଙ୍ତ୍ଫେଲିଆ ଗଞ୍ପରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ; ‘ଭଗବାନଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ, ଆଲ୍ଲାର 
ମେହରବାନୀ, ପଇସା ଅଧଲାରେ ବିକି ହେଉଛି !, ହାୟ ଆଲୁ! - ପୃଥ୍ବୀରେ ସବୁଠୁ ଶସ୍ତା, ତମର 
ମେହେରବାନୀ' । (ମହା, ‘ଅଭ୍ଲେଲିଆ" , ପୃ: ୬୮) ଭଗବାନଙ୍କ ଅସିତୃକୁ ତାତ୍ସଲ୍ୟ କରୁଥିବା ତାଙ୍କର 
ଆଧୁନିକ ସମାଜର ମଣିଷ - ଜୀବନକୁ ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବା ଭିତରେ ‘କୋରାପୁଟର ପାହାଡ଼ଘେରା ଘଞ୍ଚଶାଳ 
ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ବ୍ୟାକ୍ତିତ୍ୃ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଗଲେ ପେପରି ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ଲାଗେ, ମହାନଗରୀର ସିମେଣ୍ଡ 
ଘେରା ମଣିଷ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ସେହିପରି ନିଷ୍େେସିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଆ୍ଜନାଦ କରେ । (ମହାନ , ‘ସବୂଜ ପତୃ ଓ 
ଧୂସର ଗୋଲାପ", ପୃ: ୪୧୯) ତେଣୁ ‘ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ” ଗଞ୍ଚର ନାୟକ ହନିମାଷ୍ଟ୍ରର ଶିମିଳୀ 
ଗଛର ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥିତି ସଚେତନ ହୁଏ । 'ଇହଦ୍ୟୁମ୍ପ' ଗଞ୍ତର କୃଷ୍ଠରୋଗୀ, “ବଳିବର୍ଦ୍ଦର ରାମୁଲୁ, 
“ଦଳେଇବୂଢ଼ା'ର ମାଗୁଣି ଦଳେଇ, ‘ଅତୀତ ବଞମାନ କାଳ 'ର କଣ୍ଡାକ୍ଟର - ସମସ୍ତେ ଅତୀତ ରୋମନ୍ତୃନ 
ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ । ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ସୃ୍ତିରେ ଆଧୁନିକ କାଳର “ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ 'ର ଶିଶୁ ମଣ୍ଡ 
ଚରିତ୍ଧଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି “ନିର୍ମୁଳୀଲତାର ଫୁଲ"ର ଆଦ୍ୟ ପୌବନରେ ପାଦ ଦେଇଥିବା ମଣ୍ଟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତ ଚରିତ ନିଜର ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ । ତେଣୁ ମଣ୍ଡୁ ମାଧମରେ ଗାଳ୍ିକ କହିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ଏ ସବୂର 
ଉର୍ଦ୍ତରେ, ଏ କି ନିଃସଙ୍ଗତା - କୋଳାହଳ ମୁଖରତା ମଧରେ “ଓଃ କି ଅସହ୍ୟ ନୀରବତା | ମଣ୍ଡୁ ଆଇନା 
ସାମ୍ନାରେ ଠିଆହୋଇ, ସାର୍ଟର କଲରଟା କେଉଁ ରୀତି ଓ ଶୈଳୀରେ ଉପରକୁ ଉଠାଇଲେ କପାଳ 
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ଉପରେ କେଶବିନ୍ୟାସକୁ କି ଆକାର ଦେଲେ, ତାହା ଭାବ ଓ ମୁହୁଞଁ ଉପଯୋଗୀ ହେବ ତାହା ବିଶେଷଜ୍ଞ 
ପରି ପରୀଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବା ପରେ, ଶସ୍ତା ପ୍ରେମ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ “ଝଡ଼ ବେଗରେ ବାହାରିଯିବା ପରି 
ମଣ୍ଡ ସେହି ହେମଳିଆ, ନିଃସଙ୍ଗ ପଢ଼ାଘର ଭିତରୁ ବାହାରି ବାହାରକୁ ଚାଲିଗଲା । ୯ମହାନି , ଂନିର୍ମୁଳୀ 
ଲତାର ଫୁଲ", ପୃ: ୧୫୩) ଜୀବନ ର ଏ ରିକ୍ତତା ଆସିଥାଏ ଏହିଭଳି ସମୟରେ ଜୀବନଟା ଲାଗେ 
କବରର ଗହୃର ପରି ଏବଂ ସେଇ ସମୟରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାୟକ ଘୋଷଣା କରେ ' ମୁଁ ମରିନାହିଁ , ମୁଁ ମରିନାହିଁ। 
ମୁଁ ବଞିଛି। (ମହାଛି , “ବୃତ୍ତ ଓ କେନଦୁଦୀନ' , ପୃ: ୧୧୨) ଏଭଳି ସତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ସ୍ବର ସୁରେହ୍ରଙ୍କ 
ଗଞ୍ଚରେ ପ୍ରବାହିତ । ସାର, କାମ୍ୟୁଙ୍କ ପରେ କାଫ୍‌କାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସିଃସଙ୍ଗତା ବା ଅସହାୟତା ଦେଖା 
ଦେଇଛି, ତାହା ସୁରେହୁଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥିତିବାଦ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ସ୍ତଷ୍ଟରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ 
ନିଃସଙ୍ଗ ଚେତନା 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପର ‘ସତର ନମର ଓାଡ଼ ' ତଥା ବୃ୍ତକେହୁହୀନ ” ଗଞ୍ପର ନାୟକ କାଫକାଙ୍କର 
The Trail ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ × ନିଜ ଅପରାଧ ସଂପର୍କରେ ଅଜ୍ଞାନ ଥାଇ ବନ୍ଦ ହୋଇଥିବା ଭଳି 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି - କେଉଁ ଅପରାଧରେ ମୋତେ ଗୋରୁଗାଇ ପରି ଆଣି ବାଛି ପୂରାଇଛନ୍ି 
ଏ ଜେଲ୍‌ ଖୁଆଡ଼ରେ | ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତି ମୁଁ ବା କରିଛି କି ଅପରାଧ ହ ସେତକ ଜଣାଇ ଦିଆଗଲା 
ନାହିଁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । (ମହାନ୍ତି, ‘ବୃତ ଓ କେନ୍ଦ୍ରହୀନ  , ପୃ: ୧୧୩) କାଫକାଙ୍କ ମେଟାମରିଫସିସ୍‌ ଗଞ୍ତର 
ନାୟକପରି ‘ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ”ର ନାୟକ ସନାତନ ମହାପାତୃ ସକାଳର ଆଲୁଅରେ ନିଦଭାଙ୍ଗଯିବା 
ପରେ ଅନୁଭବ କରିଛନି, ଛଅଫୁଟ ଉଚ୍ଚତା ବିଶିଷ୍ଟ ତାଙ୍କର ପୃଥୁଳ ମେଦବହୁଳ ଦେହ ଗୋଟିଏ ଚପଳ 
ପୁଜାପତି ପରି ହାଲ୍କା ହୋଇ ପାଇଛି । ସନାତନ ଭିଡ଼ିମୋଡ଼ି ହୋଇ ନିଜର ଦୁଇ ଲୋମଶ ହାତଆଡ଼େ 
ଚାହିଁଲେ- ଏତ ହାତ ନୁହେଁ, ଚପଳ ପ୍ରଜାପତିର ଦୁଇଟି ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ଡେଣା । ସନାତନ ବିଛଣାରେ ଶୋଇ 
ଦୂଇପାଦ ହଲାଇଲେ । ଏତ ପାଦ ନୁହେଁ, ମୃଗ ଶିଶୁର ଅଶା ଖୁରା | ଏ ଏକ ଅଦ୍ଭୁତ ଘଟାନ୍ତର | ଯେଉଁ 
ଅଶା ଚୈତାଳୀ ସେହି ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଅନ୍ଧକାର ଦୁର୍ଗର ଶୈବାଳାଛ୍ଥନ୍ନ ପ୍ରାଣର ଦେହରେ ବାରମ୍ବାର ମଥାପିଟି 
ଫେରି ପାଉଥୂଲା, ଆଜି ସେହି ଚୈତାଳୀ ଫିଟାଇ ଦେଇପାଇଛି ଯେପରି ଏକ ନୂତନ ବତାୟ୍ନ .. | ଆଉ 
ମେଦର ଆସ୍ତରଣ ତଳୁ ଏ ଯେଉଁ ନୂତନ ପୂଜାପତି ଆଜି ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଛି , ସେହି ବାତାୟନ ପଥରେ ତା 
ପାଇଁ ବାହିତ ହୋଇ ଆସିଅଛି, ଯେପରି ରୂପ, ରସ, ଗଛ ଓ ଆଲୋକର ଏକ ଆନନ୍ଦମୟ ଆମନ୍ତ୍ରଣ।'' 
(ମହାନ , 'ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ" , ପୃ : ୧୯) ମାତୃ ଏଠି କାଫ୍କାଙ୍କ ଗଞ୍ପର ନାୟକ ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ନାୟକ ମଧରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି କାଫ୍‌କାକଂ ନାୟକ ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଉପେଷିତ, କିନୁ ସୁରେହ୍ଧଙ୍କ 
ନାୟକ ସନାତନ ଏକ ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନା ପାଇଁ ଆଶାୟୀ । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସହାୟତା 
ଷୈତୂରେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ତେଣୁ ଡ଼ଃ ଜରୁଣାକରନ୍‌ଙ୍କ ମୁଖରେ ଗାଛ୍ିକ ସୁରେହ୍ର 
କହିଛନ୍ତି ଆଜିର ମଣିଷ ସମାଜ ଓ ସମୂହଠାରୁ ଦୂରେଇ ଦୂରେଇ ଏକ ଅପରିଚିତ ଆଗନୁକରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଅଛି । ନିଜଠାରେ ନିଜେସୁଦା, ସେ ନିତାଛ ଅପରିଚିତ ଓ ଆଗନ୍ୁକ - ପୁଣି ନିତାଛ ନିଃସଙ୍ଗ | 
ସକାଳେ ଉଠି , ନଦୀଘାଟରେ ଅନ୍ୟ ସାଧାରଣଲୋକଙ୍କ ସଂଗରେ ଗାଧୋଇ, ହୋତୂ ଆବୁ କରି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
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ଉଦେଶ୍ୟରେ ପାଣି ଆଞ୍ଚଳି ଢାଳି, ବଗିଚାରୁ ଫୁଲ ତୋଳି , ମହିରରେ ଘଣ୍ଡ। ପିଟି, ଅଥବା ସେହିପରି 
ଅନ୍ୟଭାବରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ସେ ନିଜର ଦୁର୍ଭାର ଅହଂତୃ ଲୋପ କରିଦେଇ ପାରିଲେ ଏକ 
ନୂଆ ମଣିଷ ହୁଅନ୍ତା | ମାତୃ ଏକ ଧନବାଦୀ, ସଫଳତା ଓ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ସର୍ବସୂ ସମାଜରେ , ଜୀବନର ସେ 
ସୂଳୁନ୍ଦ ଓ ନିରଭିମାନୀ ଉପଭୋଗ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଆଜିର ମଣିଷ ମରେ ହୃଦ୍‌ରୋଗରେ ନୋହିଲେ 
ରକ୍ତଚାପରେ . .. ସେଦିନର ମଣିଷ ପରି ସଂକୁାମକ ବିସୂଚିକ ବା ଅନ୍ୟ ମଡ଼କରେ ନୂହେଁ। ସେ ବଞ୍ଚେ ଏକାକୀ, 
ଅର୍ଥ, ଅଧକାର ଓ ଅଭିମାନର ନିର୍ଜନକାରାଗାର ମଧରେ, ମରେ ନିଃଶଦ୍ଦରେ ସମାଜର ଅଜ୍ଞାତ ସାରରେ, 
ହଠାତ୍‌ ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ, ନିଃସଙ୍ଗ ଶଯ୍ୟାରେ, ଅଥବା ଅଫିସରେ ... ଏ ସବୁ ବ୍ୟାଧୂ ପାଇଁ ତେଣୁ ଏକମତ 
ପ୍ରେସ୍କରିପ୍ସନ୍‌ ଚେତନ ମଧ୍ୟରୁ ଅବଚେତନକୁ ଫେରିପିବା ।( ମହାନ୍ତି , “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ , ପୁ: ୯୦-୯୧) 

ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର “ମାଂସର କୋଣାର୍କ ' , 'ସେଇ ଲୋକଟା", ‘କାକଟସ୍‌', ‘ଜୀବନ ପୂଭାତ ', 
“କମ୍ଚଳର ତମୂ ', “ଲବଣର ସାଦ? ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି - ଅତୀତର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆଧାରିତ “କବି ' , 
“ଦଳେଇବୂଢ଼ା' ଆଦି ଗଞ୍ଚରେ ମଣିଷ କିଭଳି ନିଃସଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ତାର ବିଭିନ୍ନ ଚିତ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ବିଜ୍ଞାନର ଜୟପାତୁ। ସହିତ ମଣିଷର ଅଗ୍ରଗତି ଘଟିଲେ ହେଁ ତା'ର ଅସହାୟତା 
ଏକାନ୍ଷଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ତେଣୁ “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶରେ କହିଲାଭଳି ସାଇକଲ ଚୋର”, ‘ଅଦିନର ଅତିଥ ' 
'ଓ “ଜୟ ପରାଜୟ 'ରେ ଗାଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସହାୟତାର ପରିଣତି ଭଗବଦ୍‌ ବିଶାସ ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ :- 

ଦର୍ପ ନାରାୟଣ ଅତୀତରେ କେବେ ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନ! କରିଥୁଲେ କି ନାହିଁ ଜଣାନାହିଁ । ପୌରୁଷର 
ଦର୍ପରେ ଦର୍ପନାରାୟଣ କେବେ ହୁଏତ କୌଣସି ଅପୌରୁଷେୟରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁ ନଥୂଲେ । ମାତ୍ର ଆଜି 
ନତଜାନୁହୋଇ ପରମ ବିଷଶ୍ମାସୀ ଭକ୍ତପରି, ଏକ ଭାକ୍ତିକ ଆବେଗରେ ଦର୍ପନାରାୟଣ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ । 
“ମୋତେ ସୁନିଦ୍ା ଦିଅ ଭଗବାନ ! ତୃମର କରୁଣାର ସ୍ୁିଗୃସ୍ର୍ଶ ନିଦ୍ରା ରୂପରେ ମୋର ଜୀବନର ସବୁ ଉତ୍ତାପ, 
ଅସଫଳତାର ସବୁ ଗ୍ନାନି ଦୂର କରିଦେଉ । (ମହାନ , ତୃଷା ଓ ବିତୃଷ୍ଣା”, ପୁ: ୧୭୨) 

ସବୁ ଚଞ୍ଚଳ ବେଗର ଉତରରେ ଯେଉଁ ଅଚଞ୍ଚଳ ସ୍ଥାଣୁତ୍ସ, ସବୁ ଆବର ଉର୍୍ତରେ ଯେଉଁ 
ଉଦାର ମୁକ୍ତି , ସବୁ ସଂଘର୍ଷର ଉରରେ ଯେଉଁ ସୁଗଭୀର ପୂଶାନି , ତାହା ଯେପରି ସେହି ବୁଧ ମୂରଁର 
କରୁଣା ସଗ ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୁଲା | 

XXX XX xX XXX xX XXX 

ଅସହାୟ ପରି ମଣ୍ଡ ମାଣ୍ଡଲପିସ୍‌ ଉପରେ ସେହି ମୂର୍ଣିର ପାଦତଳେ ମୁଣ୍ଡ ଲଗାଇଲା। (ମହାନ୍ତି, 
'ଜୟପରାଜୟ? , ପୃ: ୧୬୫) 

ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଦର୍ପନାରାୟଣ ମଣ୍ଡୁ ତଥା ଭବିଷ୍ୟତ ସମାଜର ପୀଠିକା ଉପରେ ଆସୀନ ସୁବ୍ରତ 
ଚରିତ ମାଧମରେ ପୃଥ୍ବୀ ପୃଷ୍ଠର ମଣିଷର ଇତସ୍ତ୍ତଃତା ଓ ଚଞ୍ଚଳତା ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି - “ ପୃଥ୍ବୀର 
ମଣିଷ ସନ୍ଧାନକରି ବୁଲୁଛନ୍ତି ସେହି ଭଗବାନଙ୍କ ଯାହାକୁ ପାଞ୍ଚଲଷ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ କିମ୍ବା ତା ପୂର୍ବରୁ ନିଜ ହାତରେ 
ସୃଖିକରି, ପୁଣି ତାକୁ ସେମାନେ ହତ୍ୟା କରିଥୁଲେ । ” (ମହାଛି, ଖୀ :ଅ: ୨୦୬୬, ପୃ: ୧୧) 
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ଜିଉଟନ, ତାଡା ଆଦି ପଶ୍ଚାତ୍ୟ ମତବାଦର ପ୍ରୟୋଗ 

ନିଉଟନଙ୍କ ମତବାଦ ସଂପର୍କରେ ଗାଳିକ ସୁରେହର “ନିଯୁକ୍ତି ପତ୍ର ' ଗଞ୍ଚରେ କେବଳ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନି । ଆଇନ୍ଷ୍ଟାଇନ୍‌ଙ୍କ ମୁହୁଲଁ ଧର୍ମିତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ତାଙ୍କର ' ମୁହୂଇଁ ' ଗ୍ଚଟି ରଚିତ | ପରକୃତିବାଦ , 
ଡାଡାବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣକରି ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର “କ୍ଲାନ୍ତ ଚୈତାଳୀ” “କାଠଘୋଡ଼ା', 
ଡାଡା' , “କେନ୍ଦ୍ରାତୀଗ” , ‘କମଳର ତମ ପ୍ରଭୃତି ଗନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । “ଦିନେ ସଂଧାରେ' ଗଞରେ 
ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ମନୁଷ୍ୟର ବାସ୍ତବଜୀବନ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି - ମନୂଷ୍ୟ ସବୁବେଳେ 
ଭୟକରେ ତା'ର ମନକୁ, ମନର କଥାକୁ । ସେପରି ଅକୂଣ୍ଡିତ ଭାବରେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କଲେ, ଏହି ଶାନ୍ତ 
ପତାରଣାଧର୍ମୀ ସମାଜରେ ପୋଉ ଶାନ୍ତି ଭଙ୍ଗ ହେବ । (ମହାନ, ‘ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ, ପୃ: ୭୫ 
ନିର୍ମୁଳି ଲତାର ଫୂଲ" ଗଞ୍ରେ ମଣ୍ଡ ଚରିତୁ ମଧ୍ୟରେ ନାର୍ସାସିସ୍‌ କଂପେଚୃ ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା :- “ମୁ 
କାନୃରେ ଝୁଲୁଥିବା ଗୋଟିଏ ଆଇନା ସାମନାରେ ଠିଆହୋଇ ନିଜକୁ ଚାହିଁ ନିଢେ ହଠାତ୍‌ ଆତୃହରା 
ହୋଇପଡ଼ିଲା।” (ମହାଛି , 'ନିର୍ମୁଲୀ ଲତାର ଫୁଲ, ପୃ : ୧୪୪ 

ଅବଷୟଗାମୀ ମଣିଷ ସମାଜର ଚିତୃ ‘ଓ ! କାଲ୍କାଟା' , ‘ଗୁରୁ , “ଇହନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍' ଆଦି ଗଞ୍ପରେ 
ଚିତ଼ିତ। ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଚରିତୃମାନେ “ରୁଟିନ! , ଆପଏଣ୍ଡମେଣ୍ଟ ' ପ୍ରଭୃତିରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ନିୟମ ଶୃଙଳାବଦଧ ପରିବେଷ୍ଧନୀ ଓ ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନରେ ଭୋଗପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହକରି, ସେମାନେ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଯାଯାବର ହିପ୍ପୀ, ମାତୃ ସୁନନ୍ଦ ତାହାର ବିପରୀତ ଭୋଗଷୁଧାରେ ଜର୍ଜରିତ ¦ ସୁନନ୍ଦ ପାଇଁ 
ହିପ୍ପୀର ଆବରଣ ଏକ ଘଟାଟୋପ ମାତୃ । ‘ଏହା ମାଧମରେ ସେ ପାଶ୍ଚାଲ୍ତ୍ୟ ହିପ୍ପୀବାଦ ଓ ଭାରତୀୟ 
ହିପ୍ପୀର ଏକ ତୂଳନାତୃକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଗାଢ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କହନ୍ତି ଯେ - “ପାଣ୍ଚାଲ୍ତ୍ୟରେ 
ବଟମ୍ଲେସ୍‌ ହୋଇ ପାରିଥାଏ ସଂପରତିକ ଫେସନ୍‌ । ଉଲଙ୍ଗତା ଏଠି କିନ୍ଧୁ ବଞ୍ଚିବାର ଉତ୍ପୀଡ଼କ ସତ୍ୟ । 
ପାରା।ଞ୍ତୟ ଉଲ୍ଲଙ୍ଗତା ମଧରେ ସମୃବି ଜର୍ଜରିତ ସନ୍ତା ରହିଥିବା ସମୟ୍ଚରେ ପ୍ରାନ୍ୟର ଉଲ୍ଲଙ୍ଗତା କି୍ୁ ଦେହର | 
(ମହାଃି , “ଗୁରୁ, ପୃ: ୪୦) ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ଦିପ୍ପୀ ପ୍ରେମୀଙ୍କ ପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପ ଗଞ୍ଚରେ ଗାଳିକ 
ସନ୍ତୋଷ ଚରିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ଵହିଛନ୍ତି ଯେ, “ଯନ୍ତ୍ରଣା ଲାଞ୍ଚନା ଆଉ ବ୍ୟର୍ଥତା ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରି ଏମାନେ 
ନିଲିପୁ ଭାବରେ ବଞ୍ଚି ରହିଛନ୍ତି କିପରି ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ସନ୍ତୋଷ ଯଦି ପାଇପାରନ୍ତା ତେବେ ଯେଉଁ 
ସୁସ୍ଥ ସବଳ ସ୍ମାଭିମାନୀମାନେ ବାରବିଚୂରେଟ୍‌, LS ବଟିକା ଗିଳି ବଞ୍ଚିବାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ୂଛନ୍ି 
- ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାର ଉତ୍ତର ଚନ୍ଦ୍ରପୃଷ୍ଠର ମୁଣ୍ଜିକା ଅପେଷା ଏବ ବୃହତ୍ତର ସାର୍ଥକତାର ଆବିଷ୍କାର 
ଦୁଅଛା।” ତେଣୁ ଗାଳିକ ସୁରେହୁ କହିଛନ୍ତି - “ମନୂଷ୍ୟ ବଞ୍ଚେ ନାହିଁ ଢେବଳ ଦେହରେ। ସାର୍ଥକତର 
ଭାବେ ସେ ବଞ୍ଚେ ତାର ସ୍ମପ୍ପ ଆଉ ବେଦନା ମଧ୍ୟରେ। ” (ମହାନ୍ତି, “ଇହ୍ଦୃଦ୍ୟୁମପୀ, ପୃ: ୧୪୦) 

ସୁରେହ୍ର କେବଳ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନାକୁ ଅନ୍ଧ ଭାବେ ଗ୍ରହଣକରି ଗଞ୍ଚ ରଚନା! କରିନାହାନ୍ତି, ନିଜସ 
ପୁଲ ତଥା ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧରେ ସେ ସବୁ ମଧ୍ୟରୁ ମୁଷ୍ିର ସନ୍ଧାନ ମଧ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ସବୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ “ଗୁରୁ , 
'କିବନ୍ଧ' , 'ତୃଷ୍ଠା ଓ ବିତୃଷ୍ଣା ଗଞ୍ଜରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
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ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଲରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଦୃଣ୍ଟିତ୍ତଙୀ 

ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରେମ :- ପିତା ଓ ପୂତ ' , “ଅମାପଲୁ1', ‘ସାରୀପୁତ୍ତ' ଆଦି ଏଁତିହାସିକ 
ଗଞ୍ଚରେ ବାସଲ୍ୟ ପ୍ରେମର ଚିତ ଗାଳ୍ପିକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷ ଦସ ' ଗଞ୍ପରେ ଗାନ୍ଧାରୀର 
ବାସଲ୍ୟପ୍ରେମ ଅନ୍ଧ ମୋହର ବଶବିର୍କୀ । ମାତୃସ୍ପେହର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନ। ଦେଇ ତୃଷ୍ଣା ଓ 
ବିତୃଷଠା' ଗଡ଼ରେ ଗାଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କହିଛନ୍ତି ପେ, ଗୋଟିଏ ଜନନ ପ୍ରାଣରେ କୋଟିଏ ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ସୁଦ୍ଧା 
ସ୍ନେହର ଅଭାବ ନାହିଁ। ମୃଣ୍ଡିକା ପରି ଅଗଣିତ କୋଟ୍ଟି ମନୁଷ୍ୟଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରାଣ ଧାରଣର ସମ୍ମଳ ସେଠାରେ 
ନିହିତ ରହିଅଛି । (ମହାଛି, “ତୃଷା ଓ ବିତୃଷ୍ା', ପୃ: ୧୨୪) ““ନୀବନ ପ୍ରଭାତ” ଓ ‘ଜୟ ପରାଜୟ 
ଗଞ୍ଚରେ ଏହି ବାଲ୍ୟ ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଟା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସହିତ “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶର ମଣ୍ଡୁ ମଧ୍ୟ 
କୈଶୋରର ପୁରାତନ ପୃଥ୍ବୀରେ ସ୍ନେହମୟୀ ଜନନୀର ଶତବ୍ୟଗ୍ର ବାହୁର ଆହ୍ବାନ ଖୋଜି ପାଇଛି । 

ନରନାରୀର ପ୍ରେମ :- ପ୍ରେମର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ପାଇ ‘ଆଦିମ ଓ ଶତରୁୂପା' 
ଗଞ୍ଜରେ ଆଦିମ ଅନୁଭବ କରିଥିବା ଦେହର ତୁରେ ତନ୍ତୁରେ ଶିହରଣ, ଶିରାରେ ଶିରାରେ ବେଦନା- 
ମଧ୍ୟରୁ ଜାତ ହୋଇଥିବା ପୁଲକ , ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେବାର ଆକଂଷା ହିଁ ପ୍ରେମ ନାମରେ ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହି ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଗାଳିକଙ୍କ “ନଞକୀ' , ‘କବି ' , “ସୁନାମାହାରୀ' ଆଦି ଗଞ୍ଚରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ମାତ୍ର ପ୍ରେମର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ମିଳନର ଭାଷା ସବୁବେଳେ ନୀରବ | ସେ ଭାଷାରେ ଦୃଦୟର ବହୁ 
କଥା ଅବ୍ୟକ୍ତ ରହିଥାଏ । ତେଣୁ ମିଳନର ପ୍ରକାଶ ସବୁବେଳେ ଅସମାପ୍ତ । ଶତମିଳନ ସନ୍ତ୍ବରେ ଗୋଟିଏ 
ମୂହୁଇଁ ସୁବ। କେତେବେଳେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୁଏନାହିଁ। (ମହାନ୍ତି, ‘ନୀଳ ଜ୍ୟୋସ୍ମା', ପୃ: ୪୭) 
*ନୀଳଜ୍ୟୋତ୍ମା 'ର ଏହି ତନ୍ତ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ‘ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମଗଞ୍ପ ' , ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ ' , ‘ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ' , 
ତଥା 'ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ମା' ଗଞ୍ରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେବା ସହିତ ଗାଳିକ ଦେହର ତଳର ଷୁଧା ପ୍ରେମ ନୁହେଁ, ଦେହ 
ଦେହାତୀତ ନ ହେଲେ କାମନା କାମନାତୀତ ନ ହେଲେ ପ୍ରେମର ପରିଚୟ ମିଳେ ନାହିଁ। ବିଶଧଶାନ୍ତି ପରି ପ୍ରେମ 
ମଧ୍ୟ ଏକ ବିରାଟ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ହୋଇଯାଏ । (ମହାନ୍ତି, ‘ନୀଳ ଜ୍ୟୋତ୍ମା' , ପୃ : ୪୯) ଆଲେଚ୍ୟ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଗାଞ୍ଜିକ ଏହା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଭାଷାରେ, ଭାଷାର ସଂପମରେ ସାହିତ୍ୟ ରେଖାର 
ସଂପମର ଚିତ , ଭଙ୍ଗର ସଂପମରେ ମୂଦ୍ରା ଓ ଶକ୍ତିର ସଂପମରେ ଶୌର୍ଯ୍ୟ ସୃଙ୍ି ହେଲା ପରି ଆବେଗ ଓ 
କାମନାର ସଂପମରେ ପ୍ରେମର ପରିଚୟ ମିଳେ । (ମହାନ୍ତି, “ନୀଳ ଜ୍ୟୋତ୍ମା, ପୃ: ୪୯) ତେଣୁ ଗାଞିକ 
ତାକ୍କର ବହୁ ଗଞ୍ନରେ ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମକୁ ଗୁରୁତୃ ପୃଦାନ କରିଛନ୍ତି। 
ଫରୟେଡୀୟ. ପ୍ରେମଡଙ୍ଵ 

“ବେଲ୍ନ୍‌ ” ଗଞ୍ପରେ ଗାଞିକ ସୁରେହ୍ୂ ମନସ୍ତତ୍ଵବିଦ୍‌ ପାଉଲେଭଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ 
ଭଲପାଇବା, ଗୋଟିଏ ଠଠମtioned reflex | ଯୌବନରେ କୌଣସି ରୂପସୀ ତରୁଣୀର ସଂସ୍କର୍ଶରେ 
ଆସିଲେ, ତମର ସ୍ମାୟୁରେ ପେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ି୍ଠା ହୁଏ, ତାକୁ ତମେ କୂହ ଭଲପାଇବା । ସେ ପ୍ରତିକ୍ଧି୍ା 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ମାତ୍ର ଘଟଣାକ୍ରମେ ସେ କୋମଳ ସଂସ୍କର୍ଣ ଦିଦଘସା ହୋଇଗଲେ ଆଉ ସେ ପ୍ରତିକ୍ରି୍। 
ହୁଏନାହିଁ। ଜୀବନର ଅସୁମାରୀ ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ, ତମର ଭଲ ପାଇବାର କାହାଣୀ ମନେହୁଏ କେବଳ 
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ଗୋଟିଏ ଘଟଣା । ଆଉ କିଛି ନୂହେଁ । ମନସ୍ତତୃବିଦମ୍ଭାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ' ଇଲିହିବିସନ ” । (ମହାନ , ବେଲୁନ୍‌! , 
ପୃ: ୨୫୭) ପରବ କାଳରେ “୨୦୬୬” ଗଞରେ ଭବିଷ୍ୟତର ପୀଠିକା ଉପରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଗାଳିକ 
ସୁରେହ୍ଦ୍ର ସୁବ୍ରତ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, “ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟରୁ ନରନାରୀ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରେମନାମକ ଏକ ଆବେଗମସ୍୍‌ ସମ୍ପର୍କର ଅସ୍ତିତୃ ସୁବ୍ରତ ଜାଣିଥିଲା। ମାତୃ ଇତିମଧ୍ୟରେ ମଦହର୍ଥି ଫ୍ରସ୍ପେଡ଼୍‌ 
ପ୍ରେମ ଉପରେ ପୁଥମେ ଆକ୍ରମଣ ଆରମ୍ଭ କରି ତାହାକୁ କେବଳ “ଲିବିଡେୋ ” ବା ଯୌନ ପ୍ରବୃତିର ରୂପାଛର 
ବୋଲି ବହୂ ଅଧ୍ୟବସାୟ ସହିତ ପ୍ରମାଣ କରିବା ପରେ ପ୍ରେମ ହୃଦୟ ନାମକ ଅଂଶଟିରୁ କଟୀ ତଳକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିଥିଲା। ହୃଦୟ ଅବଶ୍ୟ ଆଜି ନୁହେଁ, ବିଗତ ଶତାରୀର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ବରୁ ସୁଦ୍ଧା ଏକ ବାଓଲୋଜିକାଲ 
ଇନଙ୍ଗମେଣ୍ଡ ବା ଜୈବିକ ଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ବୁଝାଇ ଆସୁଅଛି । ମାତୃ ତାହା ପୂର୍ବରୁ ହୃଦୟ ଓ ହୃତ୍ପିଞ ମଧ୍ୟରେ 
ପେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟଟି ରହିଥିଲା, ତାହା ଇତିମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ସାରିଥିଲା। ଫ୍ରସ୍ପେଡ଼, ୟଂଗ 
ଆଡ଼ଲର୍‌ ଓ ପାବଲଭ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ମହର୍ଷିମାନେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦେଇ ପାଇଛନ୍ତି , ହୃଦୟ ବ। ମନ କେବଳ ଏକ 
କଣ୍ତିସନ୍ତୁ ରିଫ୍ଲେଚୃ ବା ଅଭ୍ୟାସବନ୍ଧ ପ୍ରତିକ୍ରି୍ା ମାତ ! ମନୁଷ୍ୟର ସବୁ କୋମଳ ପ୍ରବୃଣ୍ଠି ଓ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଏକ 
ଜାଛ୍ବ ବିକୃତି । (ମହାନ୍ତି, ‘ଖୁୀ:ଅ : ୨୦୬୬” , ପୃ: ୮-୯୦ ଏହି ଫରୟେଡୀୟ ଯପୌନତ୍ତୃକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ଗାଞିକ ସୁରେହୂ “ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ” , ‘କେନ୍ଦ୍ରାତୀଗ” , କମ୍ଚଳର ତମ୍‌ ' , ପ୍ରିୟ ତମାସୁ ', ‘ଡାଡା ଆଦି 
ଗଞ୍ଚ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥିବା ପୌନାବେଗ ତଥା ଯୌନ 
ବିକୃତିର ଚିତୃ ଗାଢ଼ିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ସାପ' ଓ 'କ୍ଲାଛ ଚୈତାଳୀ' ଗଞ୍ତରେ ଗାଖ଼ିକ 
ସୁରେହ ଫରୟେଡୀୟ ପୌନତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର କରି ମଣିଷ ମନ ଅଭ୍ୟନ୍ଧରରେ ରହିଥିବା ପୌନାବେଗର 
ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । “ସାପ” ଗଞ୍ଚରେ ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କ ସପ୍ନରେ ଗୋଟିଏ ନାଗସାପ କୁଣ୍ଡଳୀ ମେଲି 
ତାଙ୍କ ପାଦରେ ଗୁଡ଼ାଇ ହୋଇଗଲା । ତା'ପରେ ପାଦ ଠାରୁ ଗୁଡ଼େଇ ଗୁଡ଼େଇ ଛାତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଠି 
ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କ ମୁହଁ ପାଖରେ ଜିଭ ଲହ ଲହ କରି ଉଠିବା ବେଳକୁ, ସାପଟା ଆଉ ନଥିଲା, ସେଇ ସାପଟି 
ପରିବଷ୍ୈ ଯମୁନା ଦେବୀଙ୍କର ବେଦନାଲ୍ତ କଳା ଆଖୁ ଦୁଇଟା କେବଳ , ଘାସ ଉପରେ ଶିଶିରବିନୁ ପରି 
ଢ଼ଳ ଢ଼ଳ ହେଉଥିଲା । ବନ୍ଧ କଡ଼ରେ ଗୋଟାଏ ବରଗଛ ମୂଳେ ସେହି ନିଭୃତ ଗୋଧୂଳିରେ ଯମୁନ। ଦେବୀ 
ତାଙ୍କରି ଅପେକ୍ଷାରେ ପେପରି ଏତେକ୍ଷଣ ଠିଆ ହୋଇଥିଲେ । (ମେହାଛି, ସାପ”, ପୃ: ୭୯୨ 
ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କର ଏହି ସ୍ବପ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନ୍ଧରାଳରେ ଫ୍ରସ୍ଟେଡୀୟ ପ୍ରତୀକ ସାପ ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କର 
ଅବଚେତନରେ ଯମୁନା ଦେବୀ ପ୍ରତି ରହିଥିବା ମୌନ ଆସକଳ୍ତର ଚିତ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ 'କ୍ଲାଃ 
ଚୈତାଳୀ' ଗଞ୍ରେ କାଠଚମାର ଗୋଟାଏ ପୂଷିତ ଡାଳରେ ସେଇ ଅସଭ୍ୟ ଏଣ୍ଡୁଅଟା ଦଞ୍ଡ ଭାରବ! ପରି 
ଉଠ୍ପଡ଼ ହେଉଥିବା ପରତୀକକୁ ବାରମାର ଗଞଚ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଗାଞିକ ମାଳିକାଦେବୀଙ୍କର ସ୍ପୃତିଚାରଣ 
ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଅବଚେତନମନର ପୌନାବେଗର ଚିତୃ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ସୁରେହଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ତେଣୁ ନରନାରୀର ହୃଦତ୍ାବେଗଜନିତ ପ୍ରେମ ତଥା ଫ୍ରୟେତୟ ପ୍ରେମତତ୍ତ୍ବକୁ 
ଆଷ୍ରତ୍୍‌ କରି ପ୍ରେମର ଚିତ ନିଖୁଣ ଭାବେ ପ୍ରଦାନ କରାପାଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଧ 
ଜୀବନବାଦୀ ଗାଞଜିକ , ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ, ତନସଧ୍ୟରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନତନ୍ତ୍, 
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ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଗଳଲ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୯୯ 


ନିଜସ ଅନୁଭୂତି ରସାଣିତ ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ତ ବିଚାର ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ତୀବ୍ର ଆବେଦନ ସୃଙ୍ଗି କରିଥାଏ । 

ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଟିକୋଣ 

ମଣିଷର ଜୀବନ :- 

“ମଣିଷର ଜୀବନ ତ ସେଇଆ ! ଜୀବନ ସୁଦୀର୍ଘ ଅଥଚ ବଞ୍ଚିବାର ଉପାଦାନ ସଞ୍ଜ ଓ ସଂଷିପ୍ର। " 
(ମହାନ, ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର, ପୃ: ୫୯) 

“ଜୀବନର ଅର୍ଥ ନାହିଁ - ଅଥଚ ଜୀବନର ଉଦେଶ୍ୟ ପାଇଁ ପେତେକ ଟଣାଟଣି। ଯେତେକ 
ସ୍ପୋଗାନ।” (ମହା, “ସିଗାରେଟ୍‌ , ପୃ: ୧୦୬) 

“ଜୀବନଟା ଯେପରି ପ୍ରାଣହୀନ ମାର୍ବଲରେ ଖୋଳା ଗୋଟିଏ ଭୁବନ ବିମୋହିନୀ ରୂପସୀର 
ପରତିମୁ୍ଣି। ତାକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ , କିଛୁ ଉପଭୋଗ କରିହୁଏନାହିଁ । ତାର ରୂପକୁ କେବଳ ପାନ କରିହୁଏ, 
କିଛୁ ସେଥରେ ଦୃଷ୍ଠା ଶାଞ୍ତ ଦୁଏନାହିଁ।” (ମହାନ , ‘ଡିନୋସାର୍ର ଆତା”, ପୃ: ୨୮୩) 

“ଜୀବନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ସଂଜ୍ଞାଠାରୁ ବଞ୍ଚିବା ଏକ ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟ | ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ସଂଜ୍ଞାର ବାଦବିସମ୍ଭାଦ 
ଭିତରେ ବଞ୍ଚିବାର ସରଳ ଆନନ୍ଦ ଯେଉଁମାନେ ବିସର୍ଜନ ଦିଅନ୍ତି, ସେମାନେ ନା ପାନ୍ତି ବଞ୍ଚିବାର ଆସ୍ତାଦ , 
ନା ପାଛ୍ିି ଜୀବନର ପରିଚୟ । ” (ମହାନି , 'ଶାଳଭଞ୍ଜିକା” , ପୃ: ୪୨୯) 

“ଜୀବନ ପେପରି ନିରୁସବ ମାସ ଓ ବର୍ଷର ପୌନପୌନିକତା ମଧରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣ଼୍ୟ 
ମୂଦୂଇଁ ମାତୃ ।” (ମହାନ, ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ” , ପୃ: ୩୦) 

ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସମୟ ଓ ପରିବେଶରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ ଏ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଲ୍ଷ୍ୟକଲେ 
ଦେଖାପାଏ, ଜୀବନର ଅଭାବବୋଧ, ତଥା ବାସ୍ତବ ରୁଷ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ । ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପର 
'ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ ତେଣୁ ଜୀବନ ଅନୁସଛିସାରେ ବୃତୀ | କାରଣ ଗାଢିକଙ୍କ ମତରେ- ଜୀବନକୁ ବଡ଼ ବଡ଼ 
ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଚିଦ଼ନି ବି ଚିହ଼ି ପାରିନାହାନି । ସଂ ଗୌତମବୁଦ୍ଧ ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ିଲେ କି ନାହିଁ ସେଥୁପ୍ରତି ସେ 
ସଂହିହାନ । ତେବେ ତାଙ୍କ ମତରେ ଜୀବନ ହେଉଛି ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଅଭିଜ୍ଞତା, ନୂଆ ନୂଆ ଅନୁଭୂତି ଆହରଣ 
କରିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସୁଯୋଗ, ଗୋଟିଏ ଅବକାଶ । (ମହାଛି, “ରାଜଧାନୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଞ୍ଛ ' , 
ସାଷାତକାର, ପୁ: ୧୦୬) 

ମାନବତା ଓ ପଶୁତ୍ଵ :- ମଣିଷର ପଶୁତୃ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର କରିବାକୁ ପାଇ ଗାଛିକ 
ସୁରେହ “ସତର ନମର ୱାର୍ତ ' ଗଞରେ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ସମୟର ପରିବଜଁନରେ ଜନ୍ଦାପିଷୁଡ଼ି ପରି 
ମଣିଷକୁ ଦଳିଦେଇ ହତ୍ୟା କରୁଥୁବା ମଣିଷର ମଧ ହୃଦୟର ପରିବର୍ତନ ଘଟେ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, 
ତେଣୁ କାରାଗାର ଭିତରେ ମଣିଷର ପଶୁତ୍ୃଵ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ବେହ 
ସହାନୁୂଭୂତିଭରା ମଣିଷ | ତେଣୁ ମଣିଷର ସଂଜ୍ଞା ସଂପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ଗାଞ୍ଚିକ ପରବର୍ଞୀ କାଳରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
- 'ମନୂଷ୍ୟ କେବଳ କଣ ଏକ ଜାଛ୍ପବ ଷୁଧା, ମନୁଷ୍ୟ କଣ କେବଳ ଏକ ଅନ୍ଧଲୋଭୀ ଦ୍ଵିପଦ ହ ଜୀବନର 
ଚରମ ଓ ପରମ କ'ଣ କେବଳ ଏକ ତୁଛ ଧାର ପରିତୃପି ପାଇଁ ବଞ୍ଚିବା ହ ଉପନିଷଦ୍କାର ରଷି ଓ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍“ଗଳ୍ବବୀଖା ଜ୍ଞ ୧୦୦ 


କା୍ଲମାର୍ବସଙ୍କ ଦାଢ଼ି ଏକାଠି ମିଶି ମୋର ଦୁଇ କ୍ଲାନ୍ତ ଆଖୁରେ ଦୃଙ୍ଷିକୁ ଯେପରି ଆଳ କରିଥୁଲା। ' 
(ମହାଛି , “ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର, ପୃ: ୨୦୫) 
ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ମଣିଷର ଂପକି 

ମନୁଷ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ପାଇଁ , ବିକାଶରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ ଓ ବଞ୍ଚିବାର ଦାସତ୍ସର ଭାରଲଘୁ 
କରିବା ପାଇଁ ବିଜ୍ଞାନର ଉଦ୍ଭାବନ କରିଥିଲା | ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ବିପୁଳ ଶକ୍ତିକୁ ବିଜୟ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥିଲା 
ନିଜ ହାଧୀନତା ପାଇଁ । କିଛୁ ପରିଣତି ତାର ହୋଇଛି ପୃହସନ । ମନୁଷ୍ୟ ଦାସତ୍ୃର ଶୃଙ୍ଖଳରେ ଆଉରି ସୁଦୃଢ଼ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ଲଷ ଲଷ କୋଟି କୋଟି କ୍ରୀତଦାସ, ମୁଶ୍ମିମେୟ୍‌ କେତେ ଜଣ ଲୌହ ଦେବତାଙ୍କ 
ପୂଜାପାଠରେ ଅସ୍ଥି ଦେଇ, ମାଂସ ଦେଲ, ରକ୍ତ ଦେଇ ସଜାଡ଼ିଛନ୍ତି ପୂଜାର୍ଚନାର ଡାଲା। ପେଉଁମାନଙ୍କ 
ମଧରେ ଜଗୁ ଓଝା ମଧ କରିଛି ଶେଷରେ ପ୍ରାଣପାତ | ମାତୃ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଜଗୁର ମୃତ୍ୟୁ . 
ଆଗାମୀ ଯୁଗର ନୂତନ ବିଜ୍ଞାନ ପାଇଁ ଏକ ଭୀରୁ ଦୂର୍ବଳ ଦାବି । ତାର ଅସହାୟ ! ଭାଷାହୀନ ମୂକ ଜୀବନର 
ପେପରି କେବଳ ଗୋଟିଏ ଅଛିମ ଇଛା... ନୂତନ ବିଜ୍ଞାନ ଲୋଡ଼ା, ଯେଉଁ ବିଜ୍ଞାନରେ ଲୌହର ମୂଲ୍ୟ ' 
ହେବନାହିଁ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟଠାରୁ ବେଶୀ ; ଯେଉଁ ବିଜ୍ଞାନ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଦେବ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ଓ ବଞ୍ଚିବାର 
ସାର୍ଥକତା । ସେ ବିଜ୍ଞାନ ଗଢ଼ିବ ନାହିଁ ଲୌହ ଦେବତା ପାଦତଳେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ମନୁଷ୍ୟର ବିସର୍ଜନ ପାଇଁ 
ନିଷ୍ପାଣ ପୂଜାବେଦୀ । (ମହାଃି , ‘କାଳୀମାଟି', ପୃ: ୧୬୩) 
ମଣିଷର ଦାସତ୍ବ 

କୁ1ତଦାସର ପୃଥ୍ବୀରେ ଜୀବନମାନେ ବଞ୍ଚିବା ନୁହେଁ , ଏକ ଅର୍ଥହୀନ ଜୀଇଁ ରହିବା କୁତଦାସର 
ଏ ପୃଥ୍ବୀ । ଏହାର ପୂତ୍ୟେକ ଅଧୂବାସୀର ଅସ୍ମିମଞ୍ଜାରୁ ବଞ୍ଚିବାର ଆନନ୍ଦ ଶୋଷଣ କରିନେଇଛି ଦାସତ୍ଵ | 
ତେଣୁ ମଣିଷର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ଠାରୁ ଶେଷ ପର୍ପ୍ୟନ୍ତ ଏକ ବିରାଟ ଅତୃପ୍ତି । ଫଳରେ ମଣିଷ ମରିଯାଏ 
କୋଉଦିନ ନିଜର ଅଲଷିତରେ,ତା'ପରେ ପେଉଁ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ ପଡ଼ିରହେ , ସେ ଖାଲି କୁୀତଦାସର 
ବୈଚିତ୍ୟୁହୀନ ବଞ୍ଚବା । (ମହାନ୍ତି, କୃଷ୍ଚୂଡ଼ା' , ପୃ: ୨୧୩) 
ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଶାଳ୍ତି 

ଶାଛିର ଅର୍ଥ ମିଥ୍ୟା ସହିତ ସାଲିସ, ଶୋଷଣ ସହିତ ବୁଝାମଣା, ଲୁଣ୍ଡନ ସହିତ ସହାବସ୍ଥାନ । 
(ମହାଃି , ‘ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ', ପୃ: ୩୬) 
ମଣିଷର ଅତୀତ ପ୍ରତି ମୋହର 

ସୁରେନହୃଙ୍କ ଗଞ୍ଚର ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ ଅତୀତ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ | 

“ଆଃ ସେଦିନ ଅୂଲା, ଶୁଭୁ ଆପପବିବ ପୌବନର ରୂପପିୟାସୀ, କାମନାର ମଂସଳତା, ଧାରେ 
ତାହାକୁ ସେଦିନ ଜାଛ୍ପବ କରି ଦେଇ ନଥୂଲା। ” (ମହାଛି , 'ନିଃସଙ ଆକାଶ', ପୃ: ୫୯) 

ଆମେ ଅତୀତକୁ ଶୁଦ୍ଧା କରୁ, ଆମର ଶୈଶବ ପରି - କାରଣ ତାହା ଆଉ ଫେରିବାର ନୂହେଁ। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୂରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୦୦ 


ତା'ର ନେପଥ୍ୟରେ ଥାଇପାରେ, ବହୁ ଲହୁ ଆଉ ଲୁହ ମାତୃ ବଲଁମାନରେ ସେ ସବୁ ପରିଣତ ହୋଇଛି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ । (ମହାନ , ‘ଏକ ଆତ୍ହତ୍ୟାର କାହାଣୀ, ପୃ: ୪୧) 
ବଉଁମାନଠାରୁ ପଳାୟନ ଚିନ୍ତାଧାରା I 

ମୁଁ ଚାହୁଁଥୁଲି, ନିଜଠାରୁ ପଳାୟନ କରିବା ପାଇଁ ନିଜଠାରୁ ଆତୃଗୋପନ କରିବା ପାଇଁ - ମୁଁ 
ଅନ୍ବେଷଣ କରୁଥୁଲି ଏପରି ଏକ ସ୍ଥାନ , ଏପରି ଏକ ଛାୟାଛନନ ହୁଦର ନିଥର ଜଳରାଶି । ପାହାର ଅତଳ 
ଗଭୀରତା ମଧ୍ୟରେ ମୁଁ ଖଣ୍ଡେ ଉପଳ ପରି ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବ । (ମହାନ୍ତି, “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ", ପୃ: ୬୩) 

ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶର ମଣ୍ଡ ଚରିତ୍ରର ଏ ଭାବନା କାକ୍ଟସ୍‌, ଅତୀତ ବଁମାନ କାଳ , ନିଜଜ୍ୟୋତ୍ା 
ଆଦି ବହୁଗଞ୍ପରେ ଦେଖାପାଏ ¦ 
ମଣିଷର ଆତୃବିଣାସ 

“ମୋରେଲ୍‌... ଆତ ବିଶାସ ଜୀବନରେ ସବୁଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ଭଳ ¦ ଜୀବନ ଯୁଦରେ 
ପେଉଁମାନେ ଶସ୍ତାହତ , ଯେଉଁମାନଙ୍କର ତୂଣୀର ଶୂନ୍ୟ , ଯେଉଁମାନଙ୍କର ରଥଚକ୍ର କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ଏ ଆତ୍ମବିଶ୍ମାସ 
ତ ସେମାନଙ୍କର ଏକମାତୃ ଶିବଧନ୍‌ । ଚର୍ଚିଲ ଦିତୀୟ ବିଶୁୃପୁଦ ଜିଣିଲେ ଏହି ଅସୁରେ, ଆଉ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ 
ତ ସେ ମହାଯୁଦର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସୀମାନ୍ତ ମାତ୍ର । ” (ମହାନ୍ତି , “ନଯୁକ୍ତିପତୁ ' , ପୃ: ୪୬) 
ଜୀବନରେ ପାର ଦୃରାଇବାର ବେଦନା 

*ଲବଣର ସାଦ 'ର ମଣ୍ଡ, ତଥା “ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଚିରୀ ର କଇଁଆ - ଉଭୟେ ବଣିଚଢ଼େଇର ପ୍ରତୀକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପାଇ ହରାଇବାର ବେଦନା ଯାହା ଉପଲହି କରିଥୁଲେ | ଗାଞିକଙ୍କ ଅଧୁକ ଂଶ ଗଞ୍ପରେ ସେଇ 
ପାଇ ହରାଇବାର ବେଦନା ମର୍ମବାଣୀ ରୂପେ ଗହଣ କରାଯାଇଛି । 


ଆଜିର ମଣିଷ 

ମଣିଷ ଜୀବନ ଅପେଷ୍ଷା ସବୁ ଜିନିଷର ଦର ବଢ଼ିଛି ଆଜି । (ମହାନ୍ତି, କାଠଘୋଡ଼ା”, ପୃ: ୫୧) 

“ଏଇ ହିଂସୁତ। ଆଉ ଧୁଂସ ମଧରେ ଅଛି ପେପରି ଆଜିର ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭ, ବ୍ୟର୍ଥ, ବଞ୍ଚିତ ଜୀବନରେ 
ବଞ୍ଚିବାର ଏକମାତ୍ର ଚରିତାର୍ଥତା ନୋହିଲେ ସମସ୍ତେ ତ ଆଜି ଏଷ୍ଟାବ୍ିସ୍ମେଣ୍ଡର ଚେନ୍‌ବନ୍ଧା କୂକୂର । ” 
(ମହାନ ,“*ଓଃ କାଲ୍କାଟା” , ପୁ: ୬) 

ଉପଯୁକ୍ତ ଫଳ୍ତରେ ଗାଳ୍ଜିକ ସୁରେହ୍ର ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ମଣିଷର ତୁଛ୍ଛତା ସହିତ ଆଣବିକ 
ଆବିଷ୍କାର ଓ ବିକାଶ ଫଳରେ ଧୃଂସଗାମୀ ମଣିଷ ସମାଜର ଜୀବନର ଶୂନ୍ୟତା ଓ ଗତାନୁଗତିକତା ଉପରେ 
ଗୁରୁତୃ ପୃଦାନ କରିଛନ୍ି। 


ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ଆକର୍ଷଣ 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଗାଳିକଙ୍କ ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ଆକର୍ଷଣ 
ରହିଥୂବ। ଜଣାଯାଏ | ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ ଜୀବନ ମନବୋଧ ଚଉତିଶା ନୁହେଁ - ମରୀଚିକା ପଛରେ ଆଣୁଗଣ୍ଠି 
ଛିଞ୍ଡାଇ ଧାଇଁବା ହିଁ ଜୀବନ । ଛଅଖଣ୍ଡ କାଠ ମଣିଷର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇପାରେ କିନ୍ଧୁ ସେଥୁପାଇଁ ମଣିଷର 
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ଛଅଟା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଅବଶ୍ୟକ । ତେଣୁ ସେ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଆହ୍ବାନ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - “ଛଅଖଣ୍ଡ କାଠକୁ 
ଦେଖନାହିଁରେ , ଦେଖ ସେଥ୍ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମକୁ କାଠ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ କି ସଂଗ୍ରାମ ବି ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ସତ୍ୟ ହେଉଛି 
ଜୀବନ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଅଦ୍ଦ୍ଦୈତରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଦ୍ବୈତରେ ଦୁଃଖ ଓ ବେଦନାର ସଂଧାନ କରିଥୁଲେ ହେଁ , 
ଜୀବନରେ ମୋ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ସେ ଚାହିଁଛନି ଜୀବନ , ବାରମାର ତେଣୁ ମରଣଶୀଳ ପୃଥୁବୀକ୍‌ ସେ 
ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି । (ମହାନ ,'ବାସାଂସୀ ଜୀଣ୍ୀନୀ” , ପୁ: ୨୯-୩୧) ତେଣୁ ସେ ମୋକ୍ଷ ଅପେକ୍ଷା ମହଞ୍ତର 
ଜୀବନର ପକ୍ଷପାତୀ ଫଳରେ ଜୀବନର ନିର୍ବାପନ ନୁହେଁ ମୋଷ ହେଉଛି ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା । ସେଇ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଁ ସାଧନାର ଯେଉଁ ଉତ୍ତରଣ ହୁଏ, ତାକୁ ସେ ମୋଷ ରୂପେ ଗହଣ କରିଛନ୍ତି । (ମହାନ , 
“ରାଜଧାନୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଞ୍ଚ  , ସାକ୍ଷାତକାର, ପୃ : ୧୦୭) ଏହି ସଂସାର ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଓ ଅନାସକ୍ତର 
ଦୃନ୍ 'ଆନନ୍ଦଭୈରବୀ ' ଗଞ୍ରେ ଅଧକ ତୀବୁ ତଥା ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତୁ ଜୀବନର ବିପୁଳତା 
ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ଆକର୍ଷଣ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। 
ଆଧ୍ଯାତ୍ତିକ ଚେତନା 

ସୁରେହଙ୍କ ଗଞ୍ଚର ଆଧାତ୍ସିକ ଚେତନାର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମୃତ୍ୟୁଚେତନା, ମଣିଷ 
ମନର ଆସ୍ଥା ଓ ଅନାସ୍ତାବାଦ ତଥା ଗଞ୍ଚରେ ଚିତ୍ରିତ ବିଭିନ୍ନ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ତନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପରାକାଷ୍ଠା ଏହି 
ପର୍ପ୍ୟାତରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଅଛି । 
ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା 

ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରାଚୀନକାଳର ଦାର୍ଶନିକ କବି ଲେଖକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ 
କାଳର କବି ଲେଖକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ପ୍ରତି ସଚେତନ “ମୃତ୍ୟୋ ମାଂ ଅମୃତଗମୟ ” ବା “କରିଅଛି 
ମରଣକୁ ଅମୃତ ସୋପାନ! ଚିଛ୍ାଧାରାରେ ଆର୍ପ୍ୟରଷି ବା ଓଡ଼ିଆ କବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭୟ 
କରିନାହାନି ; ବରଂ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ, ତଥା ମୃତ୍ୟୁରେ ହିଁ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ ଏକଥା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନରେ ମୃତ୍ୟୁର ଏହି ସାଧାରଣ ସତ୍ୟକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାଛିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, “ଜୀବନନଦୀ ଏହିପରି କେଉଁ ଅନ୍ଧକାର ଗହୃର ଭିତରୁ ବାହାରି , ବଞ୍ଚିବାର 
ବହୁ ପାଷାଣ ଶିଳାରେ ବ୍ୟଥ୍ତ ହୋଇ ବହୁ ବିଚିତୃ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ସପ୍ରବର୍ଣ୍ଣୀ ଆଲୋକରେ ବିଚିତ୍ିତ ହୋଇ, 
ନିଶ୍ଚିତ ମୃତ୍ୟୁର ଛାୟାତଳେ କେଉଁ ଅନିଶ୍ଚିତ ଅନ୍ଧକାର ପରିଣତି ଆଡ଼େ କେଉଁ ଅନନ୍ତ କାଳରୁ ବହି 
ଯାଉଅଛି ।( ମହାଛି , ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ”, ପୃ: ୧୩୫) ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ହେଲେ ମୃତ୍ୟୁ ଯେ 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଏହି ଚେତନା ଏଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଫଳରେ ' ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ 'ର ମଣ୍ଡୁ ପାଖରେ 
'ସିଗ୍ନାଲ ପୋଷ୍ଟ 'ର କୈଶୋରର ମହିମା, 'ଆବିଷ୍କାରର ନିଶା ପରିବର୍ଭତ ସମୟରେ ପରିଣତ ବୟସରେ 
ଯାତୃ। ଶେଷର ନିର୍ଦେଶକ ଭାବେ ମାତୃ ଦେଖାଦେଇଛି । ପରିଣତ ବୟସର ମଣ୍ଡ ଜାଣିପାରିଛି ସବୂରାସ୍ତାର 
ଶେଷ କେଉଁଠି । ତାର ସବୁ କୌତୃହଳର ସମାଧାନ ହୋଇଯାଇଛି। (ମହାନ , ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ, 
ପୃ: ୬୧) ତେଣୁ “ବୃତ୍ତ ଓ କେନ୍ଦୁହୀନ 'ର ପାଗଳ ଚରିତ ମାଧମରେ ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି , 
“ଜୀବନର ସାଧନା ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ , ସିଂହାସନ ଆଉ କାରାଗାର ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୂଇଟି ପାଖ | ମୂକୂଟ 
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ସୁରେନ୍ଦଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞ ୧୦୩ 


ଆଉ ହାତକଡ଼ି ସବୁ ଏକ । ” (ମହାନ୍ତି , “ବୃତ୍ତ ଓ କେନ୍ଦୃହୀନ' , ପୃ : ୧୧୫) ତେଣୁ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ଜୀବନର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ । ବଞ୍ଚିବାର ତୁକ୍ଥ ଧୁଳି ଶଯ୍ୟାରେ ଜୀବନର ମଳିନ ଓ ନିଷ୍ପଭ ସ୍ୂର୍ଣ୍ଣରେଖା, ମରଣର 
କଷଟୀରେ କିନୁ ଅମରଧାମର ଦ୍ୟୁତି ଉତ୍ତାସିତ ହୋଇଥାଏ | ଜୀବନର ରାଜପଥରେ ଯେଉଁମାନେ କଃ, 
ଅନାଦୃତ ଓ ଅପମାନିତ ହୋଇ ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଛି , ହଜିଯାି , ଲୁଚିପାଛି , ମରଣ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଖୋଲିଦିଏ ଅମରତୃର ସୂର୍ଣ୍ଣ ସିଂହଦ୍ଧାର । (ମହାନ୍ତି , ‘ଜୀଅନ୍ତା ଭୂତ ' , ପୃ : ୯୬) ତେଣୁ ଗାଛିକ ସୁରେହଙ୍କ 
ମତରେ ମୃତ୍ୟୁ ଅଭୁତ । ମୃତ୍ୟୁର ନିଷ୍ଟରୁଣ କଷଟି ପଥରରେ କିନ୍ତୁ ଜୀବନର ସୂର୍ଣ୍ଣଦ୍ୟୁତି ଫୁଟିଯାଏ । ମୃତ୍ୟ 
ତେଣୁ ଜୀବନର ଚରମ ସାର୍ଥକତା । (ମହାନ୍ତି ,ବାସିମଡ଼ା' , ପୃ: ୫୨୭) ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କିତ ଚିନ୍ଧାଧାରା 
ଗାଞିକ ସୁରେହ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଯରିଣତ ଜୀବନର ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାପାଇଥାଏ। ପାର୍ାନ୍ତୟ ଦର୍ଶନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇ ସେ ମୃତ୍ୟୁ ଚିନ୍ତାରେ ନିଜକୁ ଅସହାୟ ମନେ କରିନାହାନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ଗାଛ୍ଜିକ 
ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ସମ୍ଭାବନାପୂର୍ଣ୍ଡ ଃ ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଚି ମନର ଅବିଶ୍ଧାସ ଓ ରଣ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ 

ମଣିଷର ଆଧ୍ତ଼ିକ ତନ୍ତ୍ର ତଥା ଭଶ୍ୃରପ୍ରତି ଅବିଶ୍ଧାସ ମନୋଭାବ ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ 'ନହାନିର୍ବାଣ' ଗଞ୍ପରେ ନୀଳୋପୂଳ ମାଧମରେ ଗାଞ଼ିକ ସୁରେହ୍ର ମହାନ୍ତି ନିର୍ବାଣ ଲାଭକୁ ଆହ୍ବାନ 
କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷର ଜୀବନର ମୀମାଂସା ଯଦି ଅସ୍ଥିହୁଏ, ତା'ହେଲେ ଅସ୍ଥିର ପୁନର୍ଜନ୍ସ ନାହିଁ , ପୁନରାଗମନ 
ନାହିଁ , ରୂପତୃଷ୍ଣାର ବେଦନା ନାହିଁ, ଅତୃପ୍ଠି ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ନାହିଁ - ତେବେ ନିର୍ବାଣର ଆବଶ୍ୟକତା କେଉଁଠି ୨ 
(ମହାଛି ସୁରେହ, ମହାନିବୀଣ, “ମହାନିବୀଣ" , ପୃଷ୍ଠା : ୧୫) ଏହି ଚିଛାଧାରାରେ ମଣିଷର ଭଷୁରସ୍ଥିତିରେ 
ଅବିଶ୍ମାସର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । ପରବ କାଳର ଗଞ୍ଚ ମୁଦୂରଁ"ରେ ମଣିଷର ମୂଦୂର୍ଇଧର୍ମିତାକୁ ଲଷ୍ଯକରି ଗାଳି 
ଆଗାମୀ ଭବିଷ୍ୟତ ଉପରେ ମଧ୍ୟ ଆସ୍ଥା ରଖିପାରି ନାହାନି । ଫଳରେ ମଣିଷର ଅଣନିଶ୍ମାସୀ ଜୀବନରଚିତ୍ର ଏହି 
ଗଞ୍ରେ ଚିତ୍ରିତ। (ମହାନ, ମୃତୁର , ପୁ: ୧୫୯) 

ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତାର ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କୁହାଯାଇଛି , ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ମଣିଷ 
ଯେତେବେଳେ ଅସହାୟତା ଅନୁଭବ କରେ ସେତେବେଳେ ତା” ମନରେ ଇଶୂର ବିଶାସ ଓ ଭାଗ୍ୟବାଦର 
ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ମୃତ୍ୟୁ ଗାଷ୍ଟ୍ୋଏଣ୍ଟାୟଟିସ୍‌' ଗଞ୍ତରେ କେଳୁଚରଣ କହିଛି - ପିଏ ଜନ୍ମ 
ଦେଇଛି , ସେ ନିଚାୟ କେଉଁଠି ବ୍ୟବସ୍ଥା ରଖିଥିବ । ଏ କଙ୍କାଳମାନଙ୍କ ସହିତ ଝଗଡ଼ା କରି ଲାଭ କଣ ହ 
(ମହାନ , ମୃତ୍ୟୁ ଗାଙ୍ଷ୍ଲେୋଏଣ୍ଟାୟଟିସ୍‌ ', ପୃ : ୮୦) “ମରୁଡ଼ି ' , ‘ସାଇକଲଚେୋର ' , ଆଦି ବହୂଗଞରେ 
ମଣିଷ ଶେଷରେ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ତଥା ଭଶ୍ପର ବିଶ୍ରାସୀ ହୋଇଥିବା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ତେଣୁ ‘ଅମୃତ ' ଗଞରେ 
ମଣିଷ ନିଜର ସର୍ବସ୍ତ ଅର୍ପଣ କରିଦେବା ଉପରେ ଗୁଗୁତୃ ପ୍ରଦାନ କରାପାଇଛି । ଏହି ଗଞ୍ପରେ ବିଶ୍ମାସ ହିଁ ଭଗବଦ୍‌ 
ପ୍ରାପ୍ତିର ମୂଳତନ୍ତ୍ର - ଏହା ଉପରେ ଗାଞିକ ଗୁରୁତୃ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ସ୍କରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ଧରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ତନ୍ତ୍ର ଚିତ୍ର 

ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ତନ୍ତ୍ବର ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଓଡ଼ିଶୀ ଓ ଗୌତ଼ୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର 
ସଂଘର୍ଷର ଚିତୃ “ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ” ଓ “କବି ” ଗଛରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଶୁ ଭକ୍ତିମାର୍ଗର ସାଧକମାନେ 
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ସ୍ୁରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ଟବୀଷା ଜି ୧୦୪ 


ଜୈବିକ ପ୍ରେମର ଉଦ୍ଗମନ ଦ୍ଵାରା ଭଗବଦ୍‌ ସନ୍ତାର ସାମୀପ୍ୟ ଓ ସାପୁଜ୍ୟ ଏପରିକି ସାରୂପ୍ୟ ମୁକ୍ତିଲାଭ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ଥିଲେ । କିନଛୁ ସମାଜରେ ଅଧ୍କାଶକଂ ପାଇଁ ଶୁଦା ଭକ୍ତି ନାମରେ ଏ ପ୍ରମନ୍ତତା, ନିଜର 
ଅନର୍ଗଳ ପରବୃଣିର ଚରିତାର୍ଥତା ପାଇଁ ଏକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପଥା୍ଥତା ସୃଙ୍ି କରିଥିଲା । ବୌଦ୍ଧ ତାନ୍ତିକଙ୍କ 
ଭ୍ରଷ୍ତାଚାରରେ ଅନ୍ତତଃ ଆବୁ ଥିଲା। ସେମାନଙ୍କ ଗୁହ୍ୟକ ପୂଜାରେ କାମାର୍ଚନନା ଲୋକଲୋଚନର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୋପନରେ ହେଉଥିଲା। ମାତର ଶୁଦ୍ଧା ଭକ୍ତି ନାମରେ ସେ କଳଙ୍କ ଶିଷ୍ଟ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଜରେ 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅଭିପ୍‌ସା ଓ ସାଧନାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଉ କରି ବସିଲା। ବିଶେଷତଃ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ସମୟରେ ଏହା 
ରାଜଧର୍ମରେ ପରିଣତ ହେବା ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ପାରଖରିକ ଯୋଗ ଓ ଜ୍ଞାନମାର୍ଗର ସାଧକମାନଙ୍ କମ୍‌ ନିର୍ଯାତନା 
ଓ ଦୂଭୌଗ ସହିବାକୁ ପଡ଼ିନଥିଲା। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବତାର ପୁଣି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନିତ୍ୟରାସସ୍ତୁନୀ 
ବୃନ୍ଦାବନ , ପୁରୀ ଶରୀଷେତୃର ଉର୍୍ଣରେ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଏକ କଳାମାତ୍ର, ତନ୍ତକୁ ନିଜର ସାଧୀନ ବିଚାର 
ବଳରେ ଯେଉଁମାନେ ସ୍ୀକାର କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ ସେମାନଙ୍କ କମ୍‌ ମୂଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିନଥିଲା। ଆଧ୍ୟାତ୍ଧିକ 
ସାଧନାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦର ପୁରୀ ଶ୍ରୀଷୈତୃରୁ ସେମାନେ ରାଜଦଞ୍ଡ ଭୟରେ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ ପ୍ରାଚୀ ଠାରୁ ବୈତରଣୀ 
ନଦୀ ମଧ୍ୟବର୍ଷୀ ଭୁମିରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରି ରହିଥିଲେ। (ମହାଛି , “ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ' , ପୁ: ୭) ଏହି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ସଂଘର୍ଷର ଚିତୃ କବି” ଗଞ୍ତରେ ମଧ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ତଥା ପ୍ରେମଭଙ୍ତିର ବନ୍ୟା ଓଡ଼ିଶାରେ କିଭଳି 
ସାଧାରଣ ଜନତା ଠାରୁ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥିଲା, ତାର ଚିତ ଗାଢିକ ସୁରେହ୍ର “ସହି 
ଓ ସଞଁ' ଗଞ୍ତରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। (ମହାନ, “ସନି ଓ ସଇଁ, ପୃ: ୧୨୮-୧୨୯) 
ଯୋଗମାର୍ଗ 

ଗାଢ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସିଦ୍ଧ ନିରଞ୍ଜନଙ୍କ ମାଧମରେ ଯୋଗମାର୍ଗର ଅତି ସରଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି । ସିବ ନିରଞ୍ଜନ କହୁଥିଲେ କାଠରେ ନିଆଁପରି , ତମରି ପାଖରେ ବିଶୃଶକ୍ତି , ତମରି ପିଶ୍ଡରେ ରହିଛି । 
ନିଜକୁ ଚିହ଼ିଗିଖ । ତାହେଲେ ସବୁ ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ କରିପାରିବ । ପୁଣି ସେ କହୁଥିଲେ- “ପାଞଚମନ, ପାଞ୍ଚ 
ଇତ୍ଦ୍ରିୟ୍‌ ମେଲି ଏଇ ଠିଆ ହୋଇଛି ପଞ୍ଚଶାଖୀ ବଟ , ପଚିଶ ପ୍ରକୃତି ପରି ଓହଳ ସବୁ ଝୁଲି ମାଟି ଛୁଇଁଛି, 
ଶାଖା ଦୋହଲ୍ଛି , ପବନରେ ପତୃ ହଲୁଛି, ଓହଳ ଶୂଲୁଛି, ପତୁ ଝଡୁଛି , ପୁଣି ନୂଆ ପତୃ କଅଳ୍ଛି... 
ଏସବୁ ମଝିରେ ପାଞ୍ଚମନ ପଚିଶ ପ୍ରକୃତି ରୁଝି ପଞ୍ଚୁଶାଖୀବଟ ଠିଆ ହୋଇଛି ନି୍ଲିପପ ଯୋଗୀ ପରି । 
ଉଦ୍ଦବଙ୍କର ଚଉଷଠି ଗୁରୁଥିଲେ ! ଏଇବଟ ମୋର ଏକମାତୃ ଗୁରୁ“ ଆହୂରି ପୁଣି ଦେଖ । ବଟ ଶାଖାର 
ପତୃ ଉହାଡ଼ରେ ବସି ଗୋଟିଏ ପଷୀ ଫଳ ଖାଉଛି । ଆଉ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷୀ ତା ଆଡ଼େ କେବଳ ଅନାଇଁ 
ରହିଛି । ଏଇ ପିଷ୍ଠ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ , ଏଇ ବିନ ସିନ, ଏଇ ବଟରୁ ବିଶୁ!” (ମହାନ , ‘ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ', ପୃ : ୮- 
୯) ଗାଖ଼ିକ ସୁରେହୁଙ୍କ ଏ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ, ପୋଗସଧନା ତଥା ପିଞ୍ଚ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତନ୍ତ୍ର ସ୍ର୍କରେ ସେ 
ସମପଣ୍ଧ ସଚେତନ ଏକଥା ସ୍ତ୍ୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ଉଗବଦ୍‌ ଗୀତାର ବିଭିନ୍ନ ତବ 

କୂରୁଷେତୃ ମୁଦ ଗେଷରେ କାତର ଧିତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ବିଦୂର ସାନ୍ଧ୍ନା ଜଣାଇ କହିଛନ୍ତି ପେ, ‘କର୍ମଫଳର 
ଅଲଘଘନୀୟ ପରିଣତି ରୂପେ ଏହୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଗୋଢ ସମ୍ବରଣ କରନ୍ଧୁ ମହାରାଜ ଶାନ୍ତି ଲାଭ କରିବେ ; ଭକ୍ତି 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତ୍ୃବୀଷା ଜା ୧୦୫ 


ମଧ୍ୟରେ ଗୀତାର କର୍ମଫଳ ଭୋଗର ସୂଚନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ।' (ମହାନ , ' ଠକୃଷଙ୍କ ଶେଷ ହସ ', 
ପୁ: ୧୮୨) “ଯଦୁବଂଶ” ଗଞ୍ରେ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପର ଗିରଛ୍ଛେଦ ପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସୁଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଉ୍ତିରେ ମଧ୍ୟ 
କର୍ମଫଳ ଭୋଗର ସୂଚନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । (ମହାନ୍ି , ‘ପଦୂବଂଶ" , ପୃ : ୧୮) ଏତଦ୍ଭିନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅକ୍ରରକୁ “ସୃଶ୍ିରେ ପାପ ନାହିଁ କିମ୍ବା ପୁଣ୍ୟ ନାହିଁ । ସନ୍ତ୍ ରଜ ତମ-ସବୁ ପ୍ରବଣ ପ୍ରକୃତି ସଂଜାତ | ଯିଏ 
ତିଗୁଣାତୀତ ସେଇ ହିଁ ମୋର ପ୍ରି ।” ତଥା ଯିଏ ଭଗବାନଙ୍ ଏକା ଭାବରେ ଆଶୟ କରେ, ସେ ତାକୁ 
ଦୁସ୍ତର ମାୟା ପାରାବାର ମଧ୍ୟରୁ ଉଦ୍ଧାର କରନ୍ତି, ଆଦି ଉକ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୀତାର ଗୂଢ଼ ମତବାଦକୁ ସରଳ 
ଭାବରେ ଗାଳିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ।( ମହାନ୍ତି, ପୃବୌକ୍ତ, ପୁ: ୪) 
ମୂଶିପୂକା 

ଦୁର୍ଗାପୂଜୀ ସମର୍କରେ ଗାଢ଼ିକ ସୁରେହ “ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନୀ ” ଗଞ୍ପରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଦେବୀ 
ଦୂର୍ଗା ହେଉଛନ୍ତି ଶାରଦୀୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ସାଙ୍କେତିକ ପ୍ରତିରୂପ। ଶାରଦ ଫସଲ ଅମଳ ପରେ, କୃଷି 
ସର୍ବସ୍ତ ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜ ଯେଉଁ ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରୁଥିଲା, ତାହାର କଳଧ୍ୂନି ଏବେ ସୁଦ ଶାରଦୀୟ 
ଦୂଗୋୌସବରେ ମୁଖରିତ ହେଉଅଛି । ମାତୃ କଲମ ପ୍ରଧାନ କିରାନୀ ସଭ୍ୟତାରେ କୃଷି ସର୍ବସ୍ବ ସଂସ୍କୃତିର 
ସେଦହି ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବିଛିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଲାଣି। (ମହାନ, ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନ”, ପୃ : ୧୬୪) ଦୁଗୀ ପୂଜା 
ବିବଁନ ସମର୍କରେ ତାନ୍ଵିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ ପରବକଞଜୀ ଗଞ୍X “ବିସର୍ଜନ "ରେ ସେ ଲେଖିଛି - 
“ଶରତର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟମୟୁଏ ଶୋଭାମୟୀ କଲ୍ୟାଣମୟୀ ଶସ୍ୟଲଷ୍ମୀଙ୍କ ଆନହାପ୍ଲତ ପ୍ରାଣରେ ଉଛ ସିତ 
ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଏକ କୃଷି ପ୍ରଧାନ ସମାଜ ମାନ୍ତିକ ଓ ତାଣ୍ଵିକ ରୀତିରେ ସେଦିନ ଯେଉଁ 
ଉତ୍ସବର ଆୟ୍୍ୋଜନ କରିଥିଲା, ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ , ମୈତୁ1 ଓ ତୃପ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଅନାହତ ସାର୍ବଜନୀନ ଆନନ୍ଦ 
ସୃଶ୍ଧି ମାଧ୍ୟମରେ ତାହାକୁ ଏକ ଅଭିନବ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ କରିଥିଲା । ପ୍ରକୃତିର ଉତ୍ସଙ୍ଗରେ ଲାଳିତ 
ଓ ବର୍ଝ୍ିତ ସେହି ଆଦିମ ସମାଜର ଚେତନ। ସେଦିନ ଥିଲା କାବ୍ୟମୟ୍‌ । ମୌସୁମୀର ଝଞ୍ଜା, ବୃଦ୍ଧି ପାତ 
ଓ ବନ୍ୟାପ୍ଲାବନର ଶତ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗ ଦଳନ କରି , ଷ୍ଧାନାଶିନୀ , ଶସ୍ୟମୟ1, ଶରତର ଅନୃଦାତୁ1 ଧରିତୁ1 ; 
ସେହି ଆଦିମ ସମାଜରେ ଦାନବ ବିଧୁଂସିନୀ, ଶଳ୍ତିମତୀ ମାତୃମୂ୍୍ି ରୁପେ ପରିକଳିତା ହୋଇଥିଲେ। 
ନବପତ୍ରିକା ତାହାର ସଂକେତ । ଆଜି ସାର୍ବଜନୀନ ଦୂଗୌସ୍ପବ ମଣ୍ଡପ କୋଣରେ ଗଜବଦନ ଗଣେଶଙ୍କ 
ପତ୍1 ରୂପେ ଯେଉଁ କଦଳୀ ଗଛ ଓ ନବପତ୍ରିକା ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେତ ଗଣେଶଙ୍କ ପତ୍ନୀ ନୁହଁଃି , 
ଗଣେଶ ଜନନ ଦୂଗୀଙ୍କର ପ୍ରମାତାମହୀ । କୃଷି ପ୍ରଧାନ ସମାଜ କ୍ରମେ ପର୍ଯ୍ୟୁଷିତ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ପରେ 
ଭୂମି କୃଷିଜୀବୀ ହାତରୁ ସାମ୍ତମାନଙ୍କ ହାତକୁ ଚାଲିଆସିଲା, ତା ସହିତ ଦେବୀ ମଧ୍ୟ ଚାଲି ଆସିଲେ 
ସାମନ୍ତର ପୂଜା ମଣ୍ଡପ ପାଖକୁ , କୃଷିଜୀବୀର ପତୃବୃଛ ଓ ଶସ୍ୟସ୍ତବକ ପରିବ ଦେବୀ ନୂତନ ମୃଣ୍ମୟୀ 
ଆ୍ଗକରେ ଶୋଭା ପାଇଲେ । ତାପରେ ପରିସ୍ଥୁଚିର ପରିବର୍ତନ ସହିତ ରୌପ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀରେ ଘଟାନ୍ତରିତ। 
ଶସ୍ୟଲଷ୍ମୀ, କେଶଧୃତା ହୋଇ ଆସିଲେ ବଣିକ ବ୍ୟବସାୟର ବିପଣୀକୁ ।” (ମହାଛି , “ବିସଜନ ' , 
ପୃ : ୧୪୯-୧୫୦) ଦୂଗୀ ମୁଣି ପୂଜା ତଥା ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଗଣଦେବତା ଗଣପତିଙ୍କର ମୁର୍ଵି ତନ୍ତ୍ରର ଚିତୁ ପାହା 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ବୀଷା ଜ୍ଞ ୧୦୬ 


ଗାଛିକଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ବିଚାର ଅବସରରେ ଅବତାରଣା କରାପାଇଛି ଲଷ୍ୟକଲେ ହିନ୍ଦୁ ଆଇକ ନୋଗ୍ରାଫି 
ଉପରେ ଗାଞିକ ସୁରେହରଙ୍କ ବିଚାର ବିମର୍ଶ, ସାଧୀନ ଦୃ୍ଖିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣ 

କିଛୁ ଏସବୁ ବାହାରେ, କିଏ ବିଛେଇ ଦେଇ ଯାଇଛି , ସାବଜାଘାସର ଶେଜ ୨ ଆଉ କିଏ ସେମାନେ ୨ 
ଯେଉଁମାନେ କାଲି ରାତିରେ କାହୂଥିଲେ ୨ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ବିନ୍ଦୁ ବିନୁ ଲୁହ ଘାସପତୃ ଉପରେ ଝରି ପଡ଼ିଛି । 
ସେମାନଙ୍କର କଣ କାଚର ରଙ୍ଗୀନ ଗୁଲି ନାହିଁ ୨ ସେମାନଙ୍କର କଣ ଚକୋଲେଟ୍‌ ନାହିଁ ହ ସେମାନଙ୍କର 
ବଡ଼ମାମା କଣ ସେମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ସୂର୍ଗକୁ ଚାଲି ଗଲେଣି ୨ (ମହାଛି, “ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ , ପୁ: ୧୧୭) ମଣ୍ଡ 
ଚରିତୃର ଏ ଭାବନା ମଧ୍ୟରେ ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସୃଙ୍ମିର ରହସ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ । 
ଗାଲ୍ଳିକ ସ୍କରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 

ମଣିଷର ମଣିଷ ପ୍ରତି ଘୃଣା ତାସ୍ତଲ୍ୟରେ ମାନବିକତୀର କୋମଳ ଅଙ୍କର, କେବେଠାରୁ ମଣିଷର 
ହୃପ଼ିହୀନ ଷ୍ଧାର ମରୁଭୂମି ମଧ୍ୟରେ ଯେପରି ରୌଦ୍ରଦଗ୍ଧ ହୋଇ ସାରିଛି ।( ମହାନ୍ତି , ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ 
ଇସ୍ତାହାର ' , ପୃ: ୨୦୧) ତେଣୁ ଇତିହାସ ସର୍ବଦା ବ୍ୟର୍ଥ ଓ ବିଡ଼ନ୍ବିତ ହୋଇଛି । ବୁଦ୍ଧ, ପୀଶୂଖୀଷ୍ଠ , 
ଚୈତନ୍ୟ ଓ ଗାନ୍ଧୀ ପ୍ରଭୃତି ଅବତାରଙ୍କର ଆବିଭୀବ ଘଟିଥିଲା କେବଳ ଇତିହାସର ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭ ପୃଷ୍ଠା 
ଭରିବା ପାଇଁ । ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରାଣରେ ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ତରଣର ପାଦଚିହ୍ନ ରହିନାହିଁ । ମଧ୍ୟପୁଗୀୟ ଧମୀନ୍ଧ 
ବର୍ବରତାର ଇତିହାସ ଅନ୍ତରାଳରେ ତେଣୁ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମାଇଲସ୍ତମ୍ଭ ହୋଇ ରହୃଛନ୍ତି 
କେବଳ । (ମହାଛି, “ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ ', ପୁ: ୧୦୩) ତଥାପି ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଭଷୀ ଓ 
ଧମୀନ୍ଧତାର କେତେ ଦର୍ପିତ ଇନ୍ଦ୍ରରସ୍ପ କେତେ ମଦମନତ୍ତ ହସ୍ତିନା, କେତେ ଅହଙ୍କାରୀ ବାରୁଣା, ମହାକାଳରେ 
ଏହିପରି ବାରମାର ଭୁଲୁଣ୍ଡିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ମହାଭାରତରେ ୍ଥକ୍ୟ ଓ ଶାନ୍ତି ଷମତାର ଦାମ୍ଚିକତାରେ ରହିବ 
ନାହିଁ, ରହିବ ଲାଞଥିତ , ବଞ୍ଚିତ ଓ ଅପମାନିତକୁ ତାର ପଥୀର୍ଥ ଦାବିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାରେ ; ରହିବ ଞିଦାର୍ଯ୍ୟରେ, 
କରୁଣାରେ, ଦାଷିଣ୍ୟରେ । (ମହାନ୍ତି, ' ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷ ହସ, ପୃ: ୧୮୧-୧୮୨) 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ତ୍ବୀଧା ଜ୍ଞା ୧୦୯ 


ସାଧାରଣତଃ ଉପନ୍ୟାସ ଅପେଷା ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସୁଯୋଗ ଅପେଷାକୃତ ସ୍ପଞ୍ଜ । ତଥାପି 
ସୁରେହୁଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ରୀତିରେ କେତେକ ସ୍ୁଳରେ ଚରିତ୍ରର ବିଗ୍ରହ ତଥା ପରିବେଶର 
ଉପସ୍ାପନ କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ କ୍ରମାନୃୟରେ ତତ୍ସମର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଉଅଛି | ସେହି 
ଦୃଙ୍୍ଧିରୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚରିତୃ ଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସମୟ ଓ ପରିବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ୟରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପର ଚରିତ୍ସାୟନ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର ନକରି , ବିଭିନ୍ନ ଚରିତୁର 
ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା କିଭଳି ନିଖୁଣ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇଛି, ତା'ର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଅଛି । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 

ସୁରେହଙ୍କ ବହୁ ଗଞ୍ଞ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଯଦିଓ ଯୁବାବସ୍ଥାରେ 
ନଗରକୈହିକ ଜୀବନ ନିବୀହ କରିଛନ୍ତି , ତଥାପି ତାଙ୍କର ବୀଲ୍ୟାବସ୍ଥା ତଥା ରାଜନୀତିକ ଜୀବନରେ ବହୁ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରର ସଂସର୍ଗରେ ଆସିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମୀଣ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନାୟକ ଭାବରେ ଦେଖୁ ନିଖୁଣ ଭାବେ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରି ବାସ୍ତବ ଦୃହ୍ଗିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ସେଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ ଚିତୃଣ ନିଜ ଗଞ୍ପରେ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ତତ୍ସମର୍କିତ କେତେକ ଚରିତୃର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଉଅଛି । 

“ସେ” “ତାଙ୍କ ବୟସ ଷାଠିଏ ଟପିଲାଣି । ମୁଣ୍ଡର ବାଳ ସବୁ ପାଚି ସାରିଲାଣି । ମାତୁ ଦେହ 
ତଥାପି ବାଙ୍କାନାହିଁ। ଚଉକୋଣିଆ ମୁହଁରେ ଦୁଇ ପାଖରେ ହନ୍‌ ହାଡ଼ ବାହାରି ପଡ଼ିଛି । ଦାଛ ଦୁଇପାଟି 
ହଳଦିଆ | ଗୋଟଏ ଗୋଟିଏ ଦାଛ ଏଠି ସେଠି ପଡ଼ି ଆସିଲାଣି। ମୁହଁ ଯାକ ଟାଉଁସିଆ ଦାଢ଼ି, ତାଳଅଁଶା ପରି। 
ହନୂହାଡ଼ ବାହାରି ପଡ଼ିଥିବା ହେତୁ ଦୁଇ ପାଖର ଗାଲ ଠାକରା ହୋଇ ପଶିଗଲା ଭଳି ଦିଶୁଅଛି। ଦେହରେ କଳା 
ବିଟ୍ବିଟ୍‌ ଚମଡ଼ା ଉପରେ ଝାଳ ଶୁଖ ଠାଏଠାଏ ଧଳା ଯାଦୁ ପରି ଦିଶୁଛି । କାନ୍ଧ ଉପରେ ପଡ଼ିଥିବା ମଇଳା 
ଗାମୁଛା ଖଣ୍ଡକରେ ତୀବ୍ର ଝାଳୁଆ ଗନ୍ଧ । "(ମହାନ , ‘ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ”, ପୃ: ୧୧୭-୧୧୮) 

“ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ ” ଗଳ୍ପର “ସେ” ଗଞ୍ତର ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ । ଏହି ଚରିତୂର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ଲଷ୍ୟ କଲେ ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥିବା ସଂଘର୍ଷଶୀଳ ପରୋପକାରୀ ଚରିତୃର ଚିତୃ ଆଖୁ ଆଗରେ 
ଭାସିଯାଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପୁଙ୍ାନୂପୁଙ୍ତା ଏହି ଚରିତୃର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଲଷ୍ୟ କରାଗଲେ ହେଁ ଗାଞିକ ସୁରେହର ମହାନ୍ତି ନାଟକୀୟ କୌଶଳରେ ଏହି ଚରିତୃର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥିବା 
ପୋଗୁଁ ଏହା ଅଧକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି । ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ ଏଠାରେ ଗାଛ୍ଜିକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅପେକଷା ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗକୌଶଳରେ ପାଠକର ଚକ୍ଷୁ ସାମ୍ପାରେ ଏକ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କ ଦେଇଛନ୍ତି। ଗ୍ରାମୀଣ 
ଚରିତୃର ଅନ୍ୟ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକଥାକୁ ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇପାରେ । 

ପୂଜକ “ହରି ଖୁଣ୍ମିଆଙ୍କ ବୟସ ପଚାଶ ଟପିଲାଣି । ଡେଙ୍ଗା କାଉଁରୀ କାଠିଆ ଚେହେରା। ମୁଣ୍ଡ 
ଚନ୍ଦା, ଆଖୁଟା ପିଲାଦିନୁ ବସନ୍ତରେ ନଷ୍ଟ୍ର ହୋଇଯାଇଥିଲା । ମୁହଁ ଯାକ ବସନ୍ପର ଗହୀଡ଼ା ଚିହ୍ନ । ସବୁବେଳେ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍-ଗନ୍ତ୍ରବୀଣା ଜା ୧୧୦ 


ଖଣ୍ତେ ଗେରୁଆ ପିନ୍ଧା । ଦେହରେ ସେହି ରଙ୍ଗର ଖଣ୍ଡେ ଗାମୁଛା | ମୁଣ୍ଡରେ ସିନ୍ୁର କଲୀ । ଡ଼ାହାଣ ଆଖୁଟା 
ଟଂଜେଇ ନିଶାରେ ପିଆଜ ପାଖୁଡ଼ା ପରି ସବୁବେଳେ ରଙ୍ଗା । " (ମହାନି , ସାତଭଉଣୀ', ପୃ: ୪୭୬) 

ଗୁମାସ୍ତା “ମହଦାଛିଏ ପରମ ବୈଷ୍ବ । ମୁଣ୍ଡ ଲଣ୍ଡିତ । ବେକରେ ଘାଗଡ଼ା ତୁଳସୀ କଣ୍ଠିମାଳୀ। 
ମୁହଁରେ ବୈଷ୍ଠବର ବିନୟ । ଆଖୁ ଦୂଇଟାରେ ମାଛିକୁ ମ ନ କହିବା ଭାବ । ପିନ୍ଧାରେ ଖଣ୍ଡେ ଧୋତି ଆଉ 
ବେକବୂଜା ମଠାକୋଟ । ତା' ଉପରେ ଖଣ୍ଡେ ଶାଞ୍ତିପୁରୀ ଚାଦର, ଦଉଡ଼ି ପରି ବଳା ହୋଇ ସବୁବେଳେ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ନାକ ଉପରୁ କପାଳ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟ ରମାନନ୍ଦୀ ଚିତା । ”(ମହାଛି , ‘ଘଇତାମାରୀପାଟ', ପୁ: ୩୩୦) 

ପୂଜକ ଓ ଗୁମାସ୍ତା ଗଞ୍ପର ଜଣେ ଜଣେ ଗୌଣ ଚରିତ ହେଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧଵତୃ କରୁଛି । ଏହି ଦୂଇଟି ବର୍ଣ୍ଣନା ଜୀବନ୍ତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗାଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ଧ ଦୁଇଟିର ଚାରିଚ଼ିକ ବିଶେଷତ୍ୃ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଚନ। ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ତରାପନ କରିଛନ୍ତି। 
ଏତଦ୍ଭିନୁ “ ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ 'ର ଜମିଦାର ବୃଦ ମେଦିନୀ ରାୟ ଓ “ବାସିମଡ଼ା'ର ନିଧ୍କାନଗୋଇ ଚରିଡ଼ର 
ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ପୁଙ୍ାନୂପୁଙ ରୀତିରେ ଜୀବ ଭାବେ ଗାଳିକ ଉପସ୍କାପନ କରିଥିବା ଦେଖାପାଇଥାଏ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ରୀତିକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେ ହେଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତିକୂମ କରିଯାଇ ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଷେତୁରେ 
ସେ କିଭଳି ବିଶିଷ୍ଣତା ପତିପାଦନ କରିଛି, ତାହା ଅବଧାନ ଓ ଶିକ୍ଷକ ବର୍ଣ୍ଣନାର କେତେକ ଦୃଷ୍ଠାଛ 
ଅବତାରଣା କରି ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଉଅଛି । 

ବଇ ଅବଧାନ “ମହାନ୍ତି ସାଇର ବଇ ଅବଧାନେ ସେତେବେଳେ ଖଣ୍ଡେ ଛିଷ୍ଡା। କମ୍ବଳ 
ଉପରେ ଆଉଜି ବସି ଢୁଳାଉଥିଲେ | ...ଡୁଳାଉ ଢୁଳାଉ ପାଟିଟା ଅଧା ଆଁ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା। ପାଖରେ 
ପଡ଼ିଥିଲା ଦୁଇଖଣ୍ଡ ବେତ, ଖଣ୍ତେ ନହକିଆ, ଆଉଖଣ୍ଡେ ଆଙ୍ଗୁଠି ମୋଟା... ହଠାତ୍‌ ଦୂଇଟା ମାଛି 
ଅବଧାନଙ୍କ ପାଟି ଭିତରକୁ ଉଡ଼ି ପଶିଗଲେ । ଖୁଁ ଝୁ କାଶି, ଛିଙ୍କ, ବଇଅବଧାନ ଧଡ଼ପଡ଼ ହୋଇ 
ଉଠିବସିଲେ। ”(ମହାଛି , ‘ଘନିଆର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ” , ପୃ: ୩୬୬) 

ବୈରାଗୀ ବଲଷମ “ତାଙ୍କ ହାତୁଆ ମୁହଁ। ପୋଷେ ଚାଉଳ ରହିବା ପରି ଦୂଇ ପାଖୁଡ଼ା 
ଆଖୁ ଉପରେ ଦୂଇଟା ସଂବାଳୁଆ ପରି ଭୁଲତା, ଶୁଖୂଲା କର୍କଶ ଚମଢଙ୍କା ଦେହ ଦେଖୁଲେ, ଆଦୁରିଆ 
କଣ୍ଠରେ ତାଙ୍କ ଦାଦୀ ବୋଲି ଡାକିବା ପାଇଁ ଆମର ସବୁ ସାହସ ହଜି ଯାଉଥିଲା । ଆମ ଭିତରେ ସେ 
ପରିଚିତ ଥିଲେ ବାଘନାମରେ | ଏଇ ବାଘ ଆସିଲା ଶୁଣିଲେ ଦାଣ୍ଡରେ ଖେଳ ଛାଡ଼ି ଆତୃରଷା ପାଇଁ. 
ହାଣ୍ିଶାଳକୁ ଦଉଡ଼ିବା ବେଳେ ଆମେ ବୁଝିଆଉ ବୈରାଗୀ ଅବଧାନେ ଏଆଡ଼େ ଆସୁଛନ୍ି । ତାଙ୍କ ଆମେ 
ସତରେ ଡରୁଥିଲୁ ବାଘପରି ।” (ମହାଛି , ‘ବଇଷମ ପାଠଶାଳା”, ପୃ: ୮୬ 

ସିଧକାନଗୋଇ “ଖରା ଆଡ଼କୁ ପିଠିକରି ଛିଣ୍ଡା ମଫଲର ଖଣ୍ଡେ ଆକର୍ଣ୍ ଗୁଡ଼ାଇ, ଅତୀତରେ 
ଏକଦା ହଳଦିଆ ରଙ୍ଗର ଅବଶେଷ ଠାଏଠାଏ ଲାଗି ରହିଥିବା ଖଦି ଦୋଷଡ଼ା ଖଣ୍ଡେ ଦେହରେ ଘୋଡ଼ାଇ 
ରେଖାଙ୍କତ କୁଞିତ ଶୀର୍ଣ୍ଣ ମୁହଁରେ ନାକ ଆଗରେ ଟିଣ ଫ୍ରେମବନ୍ଧା ଚଷମାଟିଏ ଝୁଲାଇ, ପାଖରେ ତେଲପଚା 
ବାଉଁଶଠେଙ୍ଗା ଖଣ୍ତେ ଆଉଜାଇ ସିମେଣ୍ଟ୍‌ ପୋଲର ଗୋଟିଏ ବାଡ଼ ଉପରେ ବସିଥିଲେ। ” (ମହାନି; 'ମୁଲଭିକାର 
ଆତ୍ମା”, ପୃ: ୧୧୫,୧୧୬ ) 
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ସୂରେନ୍ଦଗଳ୍ସବୀଷା ଜା ୧୧୧୦ 


ଏଠାରେ ପ୍ରଦଲ୍ତ ଅବଧାନ ଓ ଶିଷ୍କ ଚରିତୃୂର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନାର ତିନୋଟି ଦୃଷ୍ଟା୍ତକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ, 
ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବଇ ଅବଧାନର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରାଣ୍ଡିପୁଅ 
ଅନ୍ତା 'ର ଅବଧାନ ଚରିତୃର ବିଗୁହ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲୟ କରାଯାଏ । ମାତ୍ର ବୈରାଗୀ ବଇଷମ ଓ 
ସିଦକାନଗୋଇ ଚରିତୃର ବିଗୂହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିଜସ୍ତ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅନୁଭୂତିର ଫଳଶ୍ରୁତି । 
ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଲାରେ ଗ୍ରାମୀଣ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ବିଗ୍ରହ ବଣ୍ଠନା 

“ବୁଢ଼ୀଟିଏ ମୁଣ୍ଡରେ ଟୋକେଇଟିଏ ରଖୁ ଚାଲି ଯାଉଥିଲା । ଜିପ୍‌ ପାଖରେ ବସିପଡ଼ିଲା । ବୂଢ଼ୀର 
ବୟସ କେତେ ହେବ କେଜାଣି ? ଦୂଇ ଆଖ୍‌ ତଳେ ଫୁଲା ବାହାରି ପଡ଼ିଛି । ମୁହଁଯାକ ବୂଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲ ପରି 
ଅସୁମାରି ଗାର ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛି । ଆଖୁ ଦୁଇଟି ମିଞ୍ଜିମିଞି କରୁଛି, ବେକର ଚମ ଦୂହିଁ ହୋଇଗଲାଣି । 
ଦୁଇ ହାତରେ ଦୁଇପଟ ପିଲଳ ଖଡ଼ୁ , ଗଛରୁ ଶୁଖୂଲାପତୁ ପବନରେ ଥରିଲା ପରି ବୃଢ଼ୀର ମୁହଁଟା ଥରଥର 
କମୁଛି । ” (ମହାଃି , “ମରୁଡ଼ି ' , ପୃ: ୩୦୪ 

“ରାଜୁଆ ବୋଉ ଆଇମା, ବାହାରେ ଖଞ୍ଜା ଗମ୍ଚିରୀ ପିଣ୍ଡାରେ କାନ୍ଧକୁ ଆଉଜି ତୁଳାଉଛି- ମେଞ୍ଚାଏ 
ଲୋଚାକୋଚା, ବୟସ ସିଝା କଳାଚମ... ବୋଉ ଆଇମା ସେହିପରି ଦିଶୁଛି । ଫସଲ ଅମଳ ସରିଥିବା କିଆରୀର 
ବର୍ଷ ଆଉ କାକର ଧୂଆ ଗତବର୍ଷର ପାଳଭୂତ ପରି । ”ମହାନି , ‘ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ” , ପୁ: ୧୦୨) 

“ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରେ ଦିନର ଶେଷ ଆଲୋକ, ବୁଢ଼ୀର ଶତ ରେଖାର୍କତ , ଶୁଖୁଲା ଚମଢଙ୍କା 
ମୁହଁ ଉପରେ ପଡ଼ି , ଅତି ବୀଉସ ଅଥଚ କରୁଣ ଦିଶୁଥିଲା । ବୁଢ଼ୀର ସମଳ ଭିତରେ ସମ୍ଭବତଃ ଖଣ୍ଡେ 
ଆଲ୍ମିନିୟମ୍‌ ବାଟି ଓ ଖଣ୍ଡେଵାଡ଼ି । × × ବୁଢ଼ୀର ଆଖ୍ଦୁଇଟି ସମ୍ଭବତଃ ଗଲାଣି । ପଥରରେ ଖୋଳାହେଲା 
ପରି ଦୁଇଟି ପୁ।ଣହୀନ ଆଖ୍ମେଲି କୂଆଡ଼େ ଚାହିଁ ସେ କଣ ଦେଖୁଥିଲା କେ'ଜାଣେ ୨” 
(ମହାନ୍ତି ,ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ, ପୃ : ୧୩୧) 

ପୂୃଚୌକ୍ତ ଗ୍ରାମୀଣ ବୃଦ୍ଧା ଚରିତ୍ପର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନାର କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକୁ ଲଷ୍ଯ କଲେ ଏକଥା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, ଗାତ଼ିକ ସୁରେହ ସମାଜର ନିମଶ୍ରେଣୀର ବୃଦ୍ଧାଙ୍କର ବିଗ୍ରହର ବାସ୍ତବ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
'ମରୁଡ଼ି ' ଗଳ୍ପର ବୂଳ଼ି ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ “ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ 'ର ରାଜୁଆ ବୋଉ ଆଇମାର 
ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗାଝ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟଞ୍ଚନାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର “ଅପରିଚିତର 
ପରିଚୟ ' ଗଞ୍ଜର ବୁଢ଼ୀର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ରୀତିରେ କରାଯାଇଛି । ଏହି ତିନୋଟି ଦୃଷ୍ାନ୍ତରୁ 
ସ୍ଵଷ୍ଣ ହୁଏ ପେ, ଗାଛିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ବ୍ୟଞ୍ଚନା ଯେଉଁ ରୀତିରେ ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ଧୁ ନା କାହିଁକି ତାହା ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ଗାଢ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦୁ କେବଳ ବୃଦ୍ଧା ଚରିତୃର ନିଖୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗ୍ରାମସମାଜର 
ଚିତ୍ସ ସମ୍ବଳିତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଗ୍ରାମର ସଂଭ୍ରାଛ୍ତ ମହିଳା, ବଧୁ , ପୌଢ଼ା, ଝିଅ ଆଦି ବହୁ ଚରିତୁର 
ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! 
ଆଦିବାସୀ ଚରିତ୍ରର ବିଗ୍ରଦ୍ ବଣ୍ଠନା 

ଗାଳ୍ପିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ଚିତ ସମ୍ଭଳିତ ଗନ୍ଧ ଅଙ୍ଗୁଳିମେୟ୍‌ । ଏହି ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟରେ ଗାଞ୍ଜିକ ବୃଦ୍ଧ, ଆଦିବାସୀ ଝିଅ ଓ ଆଦିବାସୀ ଝିଅର ଶବ ଆଦିର ବିଗୁହ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ବୃଦ୍ଧ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ବବୀକ୍ଷା ଚା ୧୧୨୦ 


ଜାନମ ମୃଣ୍ଡାର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ରୀତିରେ ଖାଦାନୀ ଗଞ୍ଜରେ କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର ଆଦିବାସୀ 
ଝିଅର ସଂିପୁ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ବ୍ୟଞ୍ଚନାତ୍ସକ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଗାଳିକ ପାଠକ ପ୍ରାଣର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା 
ତଥା କରୁଣ ଭାବ ଦୃଷ୍ି କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପ ରାୟମନି ଓ ଫୁଲମନିର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
(ମହାଛି, ‘ଖାଦାନୀ', ପୃ: ୩୮୭,୩୮୮) 

ପଦୂଆଁର ଲମା ବାଳସବୁ ପାଣି ସୁଅରେ ଭାସୁଛି ଶିଉଳୀ ଲତା ପରି । ଅଣ୍ଟାତଳୁ ଲେଙ୍ଗୁଟିଟା 
ଫିଟିପାଇଛି। ଛାତିରେ ସ୍ତନ ଦୂଇଟା ପାଣି ଉପରକୁ ଭାସୁଛି ପାଣି ଶିଉଳୀ ଫୁଲର କଢ଼ି ପରି । ବୀ ଛାତିରେ 
ପ୍ରନ ତଳେ ଗୋଟିଏ ଗହୀଡ଼ା ଷତ... ତୀଷ୍ଣ ଦାଛରେ ଫୁଟାଇ ଗୋଟାଏ ଜାନୂଆର ସେଇଠୁ ସବୁ ରକ୍ତ 
ଶୋଷି ନେଇଛି। (ମହାନି, ସଭ୍ୟତାରଗ୍ରାସ", ପୃ: ୧୫୩) ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ବିଭସ୍ପତା 
ସହିତ କରୁଣ ଭାବର ଉଦ୍ରେକ ଘଟିଥାଏ । 
ନଗର କୈନ୍ଧିକ ଗଳ୍ଲରେ ପୂରୁଷ ବିଗ୍ରହ ବଣ୍ଠନା 

ସମ୍ଭାନ୍ତ ବୃଦ୍ଧ ଚରିତ୍ର ଦର୍ପନାରାୟଣ “ଶୀର୍ଣ୍ଣରୁଜୁ ଦେହ, ଷାଠିଏରୁ ଉର ବୟସର 
ଭାରାରେ ଆଗକୁ ସାମାନ୍ୟ ଝୁଙ୍କି ପଡ଼ିଛି । ଆଜୀବନ ଉଦର ପୀଡ଼ା ହେତୁ ପଥ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ, ଅଛ୍ପାହାର ଓ 
ଉପବାସ ମଧ୍ୟରେ କୁଧାଇଁ ମୁହଁ । ଦୂଇକୋଟରଗତ ଆଖ୍‌ ତଳେ ଦୁଇଟି ଗଭୀର କଳାରେଖା ଅର୍ଷବୃ୍ତ 
ପରି ଅଙ୍କିତ ହୋଇଯାଇଅଛି | ମୁଣ୍ଡର ବାଳସବୁ ପାଚି ଝୋଟ ହେଲାଣି । ଦାଢ଼ିବାଳ ଛାତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବି 
ଆସିଅଛି । " (ମହାଛି , ‘ତୃଷା ଓ ବିନୃଷା' , ପୃ: ୧୭୧ 

ସମ୍ଭାନ୍ତ ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ବୃଦ୍ଧ ସନାତନ “ଗୋଜିଆ ଝିଙ୍କର କାଠି ପରି ସାତଦିନର 
ରଢ଼ରେ ମୁହଁରେ ଅଂଶ ଆବୃତ୍ତ । ଗହୀଡ଼ା କୋଟରଗତ ଆଖ୍‌ ଦୁଇଟିରେ କୁଝହିଂସୁତ। ଓ ରହସ୍ଯଘନ 
ଆନନ୍ଦରେ ମିଶାମିଶି ଏକ ବିଚିତୃ ଦୃଝ୍ଧି । ମଧ୍ୟବସୟ୍ଵରସୀ ଗୋଲେଇପେଟ ତଳକୁ, ଲାଲ ସିଲ୍କର ଖଣ୍ଡେ 
ପାଇଜାମା | ଦେହରେ ଲାଲ୍‌ ଭେଲ୍ଭେଟ୍୍‌ର ଖଣ୍ଡେ ଡ଼୍ରେସିଙ୍ଗ୍‌ ଗାଉନ୍‌ । ଢ଼େସିଙ୍ଗ ଗାଉନ୍‌ର ସାମ୍ପା ଅବିନ୍ୟସ୍ତ 
ଭାବେ ଖୋଲା, ଗୋଟିଏ ଧଳାବୃ୍ତ ପରି ଦିଶୁଥୁବା ମୁଣ୍ଡର ଚନ୍ଦା ଚାରିପଟେ ଲମ୍ମା କହରା ବାଳସବୁ 
କୁଣ୍ଡଳୀ ବୁଲି ତଳବୁ ଲମ୍ବି ଆସିଅଛି । କପାଳ ଉପରେ ଆଣ୍ଳି ବନ୍ଧା ହୋଇଛି ଲାଲ୍‌ ଛିଟର ରୁମାଲ। ” 
(ମହାନ, ‘'ପାଗଳଗାରଦର କାହାଣୀ', ପୃ: ୧୬) 

ଦର୍ପନାରାୟଣ ଓ ସଦାତନ ଚରିତୃର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଗାଢ଼ିକ ଏ ଉଭୟ ଚରିତୂର 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ଫୁଖାନୁଫୁଖ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି। ଗାତ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ଚରିତ୍ରର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ଚାରିତ୍ଦିକ ଗୁଣାବଳୀଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସହର ବା ନଗର 
କୈନ୍ଦିକ ଜୀବନର ଲେଖକ , ଅଧାପକ, ଶିଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି , ହିପ୍ପୀ ଯୁବକ , କୃଷ୍ଠରୋଗୀ, ଗାଇଡ଼୍‌, ରାଜନୀତିକ 
ନେତା ଓ କର୍ମୀ, ପୋଲିସ୍‌ କନେଷ୍ଟ୍ରବଲ୍‌ ଆଦି ବହୁ ଶ୍ରେଣୀର ବହୁ ଚରିତୂର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ସେ କରିଛନ୍ତି। 

ଲେଖକ “ଭୂତନାଥ କଥା ମନେ ପଡ଼ିଲେ ଆଖୁ ଆଗରେ ଭାସିଉଠେ ଭୂତନାଥର ଉଦାସ, 
ଅସହାୟ ଛବି... ଭସା ଭସା ନିରୀହ ଆଖ୍‌, କପାଳ ଉପରେ ଅସଂପତ ଶିଥୂଳ କେଶରାଶି, ଓଠରେ 
ମଳିନସ୍ମିତ ହସର ଗୋଟିଏ ସରୁ ରେଖା।” ( ମହାନ ,'ଶେଷ କବିତା', ପୃ : ୨୯୦) 
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ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ବୀଷା ଜା ୧୦୩ 


ଗରିବ ମଣିଷ “ଦେହରେ କଳା, ଶୁଧ ଚମଡ଼ା ଉପରେ ଢଙ୍କା ହୋଇଛି ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ଅଖା । କାହାରି 
କାହାରି ଦେହରେ ଅବା ଡଷ୍ଟବିନ୍‌ରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଛିଣ୍ଡା କୋଟ । ” (ମହା, ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍ଠାର” , ପୁ: ୬୧ 

ବୃଦ୍ଧ ଅଧ୍ୟାପକ “ଦହାଡ଼ଗିଳା ଚେହେରା ଡ଼ : ଗଜାନନ୍ଙ୍କର - ଢିଲା ଟ୍ରାଉଜର ଆଉ ଧଡ଼ି 
ଛିଞ୍ଚ। ବେକବୂଜା କୋଟ୍‌ ପିନି ସେ ଦିଶନ୍ତି ଏକ ପାଳଭୂତ ପରି । କପାଳ ଉପରପାକ କେରାକେରା ଝୋଟପରି 
ପାଚିଲା ଧଳାବାଳ । ଶୀର୍ଣ୍ଣ ମୁହଁଟା ଗୋଟିଏ ଶୁଷ୍ଠ କରୋଟୀ । ମୋଟା ଚଷମା ଲେନ୍ସ ତଳେ ଆିଦୂଇଟା 
ଦିଶେ ମଲାମାଛର ଶେତା ଆିପରି।” (ମହାନ, ‘କବନ୍ଧ ”, ପୃ : ୧୨୬) 

ହିପ୍ପୀଯୁବକ “ପାର୍କରେ ଅନେକ ପୋଡ଼ା ଆଖୁ ସୁନନ୍ଦର ସଯତ୍ନ ବାବୁରି ବାଳ , ରୁଦ୍ରାଷ 
ମାଳା ଓ ପୋଗୀ ମହାରାଜଙ୍କ ଗଞ୍ଚେଇ ଚିଲମ୍‌ ଆଡ଼େ ଚାହିଁ କୌତୂହଳୀ ହୋଇ ଉଠୁଥଲେ। ” (ମହାନ, 
“ଗୁରୁ', ପୁ: ୩୭ 

କୂୁଷ୍ଣରୋଗୀ “ନାକରୁ ଚେନାଏ ଖସି ପଡ଼ିଛି, ବୀ ହାତରେ ଆଙ୍ଠିସବୁ ଥୁଣ୍ଵା । ଫୁଲାପାଦ ଦୂଇଟାରେ 
କେତେ ପରସ୍ତ କନା ବନ୍ଧାହୋଇ ଦିଶୁଛି ଦୁଇଟା ପିଶ୍ଡୁଳା ପରି।” (ମହାନ,  ଇହତ୍ୟୁମୁ', ପୁ: ୧୩୩) 

ରାଜନୀତିକ କର୍ମୀ “ଛକଡ଼ି ବେହେରା : ଅଶୀ ବର୍ଷର ଥୁରୁଥୁରୁ ବୂଢ଼ା... ପିଠିରେ 
କେତେ ବେତନୋଳା ଜାଲପରି ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛି ... ତଥାପି ଅଣ୍ଡା ବାର୍କ' ନାହିଁ । ମେରୁଦଣ୍ଡ ସିଧା ରହିଛି ... 
ପିନ୍ଧାରେ ଅଖା ପରି ବହଳ ନାଲି ଧୂଳିର କୋଚଟ ଖଦଡ଼ । ” (ମହାନ, 'ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ' , ପୁ: ୧୯୧) 

ଗାଢିକ ସୁରେହୁ କେବଳ ଆଡ଼ମରପୂର୍ଣ୍ଣ ପୁଂଖାନୁପୁଂଖ ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ନକରି ଉପରୋକ୍ତ 
ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତି ସଂଷେପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ବାସ୍ତବ ତଥା ଜୀବନ୍ତ ରୂପ ସୃଙ୍ି କରିବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଠ। କରିଛନ୍ି। 
ସମରେନ୍ଦ୍ର ଗନ୍ଧରେ ଏାତିଦ଼ାଲିକ ଚରିଡ୍ରର ରୂପ ବଣ୍ଡାନା 

'ମହାନିର୍ବାଣ' ଗଳ୍ପରେ ନୀଳୋପୂଳ ଓ ମଧୁବ୍ରତାର ବିଗ୍ରହବର୍ଣ୍ଣନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲଷ୍ୟକଲେ ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ଚରିତୂର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାର ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ପରିପ୍ରେଷୀରେ “ଦଳେଇବୁଢ଼।' ର ମାଗୁଣି ଦଳେଇ, 'ସୁନାମାହାରୀ' , ନଞଁକୀ'ର ଦେବଦାସୀ ଆଦି 
ଚରିତ୍ର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ପେ ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଅତୀତର ପ୍ରେଷ୍ଷାପଟରେ 
ଏଁତିହାସିକ ଗଞ୍ର ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ବିଗ୍ରଦବର୍ଣ୍ଣନା ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ :- 

“ନୀଳାମରୀ ଅମଭାପଲୁୀ, ଲାଷାରଞଜିତ ପାଦରେ ସର୍ଣ୍ଣ ଡାଳିମ୍ଭ ମଞ୍ଚରୀର ମଞ୍ଜୀର ; ଷୀଣକଟୀ 
ବେଷ୍ଟନ କରି ଗୁରୁ ନିତମ୍ମ ଚୁମ୍ମନ କରିଛି ମେଖଳା, ଦୁଇମୃଣାଳ ବାହୂରେ ସର୍ଣ୍ଣକେୟୁରର ପଦ୍ଧକଳିକ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିଛି ଉନ୍ନତ ବଷକୋରକ , ବଙ୍କିମ ଦୂଇ ଭୃଲତା ତଳେ ମଦଭରା ଦୁଇ ମୃଗଆଷି , ଯେପରି ବଙ୍କମ ପୁଷ 
ଧନରେ ମଦନର ଟଙ୍କାର । ” (ମହାନ , ଅମ୍ଭାପଲୁୀ', ପୃ: ୨୯) 
ଆଧୁନିକ ନଗରକେନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜର ନାରୀବିଗ୍ରହର ବଣ୍ଡନା 

ମିସେସ୍‌ ସୁଲଭା ରାଜଲଃ୍ମୀ - “ଶେଷ ବସନ୍ପରେ ଝରାବଉଳର ଚେହେରା - ଲାବଣ୍ୟ ଯାଇଛି। 
ତଥାପି କାନି ଲାଗିରଦିଛି, ପୁସାଧାନ ପୁସାଦରେ। ” ... (ମହାଛି , କେନ୍ଦ୍ରାତୀଗ, ପୃ: ୬୧) 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ତ୍ବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୧୪ 


ସୁମିତାକୁ ସେପରି ବେଶବାସରେ ସେଠାରେ ସେତେବେଳେ ଚିହ଼ିବାର ଉପାୟ ନଥୁଲା |.... 
ସାୟା ଉପରେ ଶାଢ଼ିଟାକୁ କୌଣସି ମତେ ଶିଥୂଳ ଭାବରେ ଗୁଡ଼ାଇ ଅଣ୍ଟାତଳବୁ ପ୍ରାୟ ଏକଇଞ୍ଚ ଅନାବୃତ 
ରଖ୍‌, ସୁମିତୁ। ପିନ୍ଧିଥିଲା ଲେଟେଷ୍ଟ ପ୍ୟାଟର୍ଣ୍ଣର ହାତକଟା ବ୍ଲାଉଜ୍‌ । ବ୍ଲାଉଜ ଆଉ ବ୍େସିଆର୍ରୁ ଫିତ। 
ପ୍ରାୟ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ମିଶିପାଇଥୂଲା। ହାଇହିଲ୍‌ ଉପରେ ସୁମିତୃ। ଦୋଳିଦୋଳି ଉଠୁଥୁଲା। (ମହାଃି, 
'ପିୟତମାସୁ ' , ପୃ : ୯୯-୧୦୦) 

ସୁଲଭା ରାଜଲଷୀ ଓ ସୁମିତ୍ାର ବିଗୂଦବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ବିଂଶଶତାଦ୍ଦୀର ନାରୀ ପ୍ରସାଧାନର 
ଉଲଙ୍ଗ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ବରୂପ ଗାଳିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ରିଟିଜ୍‌ ହୋଟେଲର ରିସେପ୍ସନିଷ୍ , ଯମୁନା, ତଥା 
ମହାନଗରରୀର ରାତି ଗଞ୍ତର ଚହ୍ଦ୍ଧା (ମହାନ୍ତି, 'କାଠଘୋଡ଼ା" , ପୃ: ୯୫ ଓ “ମହାନଗରୀର ରାତି ', ପୃ: 
୯୧) ଚରିତୃର ବିଗୁହଣବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧୟନ କଲେ ଆଧୁନିକା ଉଗ୍ରନାରୀ ଓବେଷ୍ୟାର ପ୍ରସାଧନ ତଥା 
ବିଜ୍ଞାପନ ମଧରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲଷିତ ହୋଇ ନଥାଏ । ଏଭଳି ଉଗ୍ନ ଆଧୁନିକ ନାରୀର ଆଗାମୀ 
ଶତାୀରେ ପରିଣତି ସଂପର୍କରେ ଗାଢ଼ିକ “ଖୀ. ଅ. ୨୦୬୬” ଗଞ୍ଚରେ ସଚେତନ ଭାବେ ନାରୀ ରୂପର ଚିତ 
ଜେନ ଚରିତୃର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧମରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। (ମହାନ୍ତି, ଖୁ1:ଅ : ୨୦୬୬, ପୃ : ୨୧) 

କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାରୀ ବିଗ୍ରହର ଉପସ୍ଥାପନ କରିନାହାନ୍ତି । ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ 
ଭାଷାରେ ରୂପକଞ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ପେଉଁ କେତୋଟି ନାରୀ ରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂଷେପରେ ପରିଲଶିତ ହୁଏ ତାର 
କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ ବି ଦିଆଯାଉଅଛି। 

“ନବବଧୂ ଶ୍ୀମତୀ ସୋମ୍‌ । କପାଳରେ ଲହର ପାଟଳିମା । କେତୋଟି ବୁର୍ଣ୍ଣଚୁନ୍ତଳ , ସେଠି 
ଉଡ଼ି ବୁଲୁଥିଲା । ”ମହାଃି, “ମୂଦୁଇଁ, ପୃ: ୧୫୩) 

“ଗୋରୁ ପହୃ। ପରି ନିସ୍‌ ଡ଼ଵ।ାଇଉଭରଙ୍କର ଚି ବହୁଳପେଟ ତଳକୁ ଝୁଲି 
ପଡ଼ିଥିଲା । ”( ମହା ,ସବୁଜ ପତୁ ଓ ଧୂଷର ଗୋଲାପ", ପୃ: ୪୨୧) 

“ଆଃ... ଚିରଛନୀ ନାରୀର ଏଇ ଆଖ୍‌ | ଅଚିହ୍ା ନଦୀପରି । ଦୂର ଅରଣ୍ୟ ପରି । ସେଥିରେ 
ଅନେକ ଜଟିଳତା ଅନେକ ବିଭ଼ାଛି ।” (ମହାଃି , କେନ୍ଦାତୀଗ', ପୃ: ୪୮) 

ଏହି ତିନୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକୁ ଲଷ୍୍ୟକଲେ ସଂଷେପରେ ରୂପକଞ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଯେଭଳି ବ୍ୟଞ୍ନାତ୍ସକ ରୀତିରେ କରାଯାଇଛି- ତାହା ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ନିଜସ୍ତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ମାଜବେଡର ଚରିତ୍ରର ବିଗ୍ରଡ଼ୂ ବଣ୍ଡନା 

ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ବ ନିଜ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପୋଷାମାଙ୍କଡ଼ , ଘୋଡ଼ା, ଛେଳି, କକୂର, ବାଛୁରୀ, 
ଗାଇ ଆଦି ବହୁ ମାନବେତର ଚରିତୃର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଷେତ୍ସରେ 
ତାକଂର ପୂଙଝାନୂପୁଝ ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ପୂତୀକାତ୍ସକ ରୀତି ଲଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପୁଣି ମାନବେତର ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ 
ତାଙ୍କ ଗଞ୍ଜରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ପରୂପ ; 

“ଅଠର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସେଠାରେ ବନ୍ଧାଥିଲା ଚାରିଫ୍ଟ ଉଚ୍ଚର ଗୋଟିଏ ଛେଳି । ତାହାର ଦୁଇ 
ଶିଙ୍ଗ ଦୁଇଟି ବଛୀ ପରି ଉପରକୁ ମୁନିଆ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା। ଥୋମଣି ତଳେ ଗୋଟିଏ ଦାଢ଼ି ଚୀନା 
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ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ବୀଷା ଛା ୧୧୦୫ 


ଦାର୍ଶନିକମାନକ୍କ ଦାଢ଼ି ପରି ତଳକୁ ଲମ୍ବି ଆସିଥିଲା । ବିଲାତୀ ସିଝୁର ପତୁ ପରି କାନ ଦୁଇଟି ତଳକୁ 
ଥୋମଣି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଝୁଲି ପଡ଼ିଥିଲା ।”(ମହାଛି, “ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ, ପୃ: ୨୭) ଏଠାରେ 
ଉପମାନ ଆଦିର ପୂୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟଞ୍ଚନାତ୍ସକ ରୀତିରେ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନା କରାପାଇଛି । 

ଏହି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସବୁକୁ ଲଷ୍ୟକଲେ ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଷେତ୍ରରେ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିମ୍ନ କେତୋଟି 
ବିଶେଷତୃ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଥମତଃ ଗାଛ୍ପିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଅନେକ ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ଭଳି ଚରିତୂର ପୁଙ୍ାନୂପୁଙ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ବିଗୁହକୁ ଜୀବନ ଭାବେ ଉପସ୍ାପନ କରିଛନ୍ତି। 
କେତେକ ବିଗୁହ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମାଜର ବିଭିନ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ପ୍ରତିନିଧତ୍ଧ କରୁଛନ୍ି । କେତେକ ସ୍ଟୁଳରେ 
ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ପରିହାର କରି ଉପମାନ ରୂପକଞ୍ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଧର୍ମୀ ଭାଷାରେ ଗାଳ୍ିକ ସୁରେହ୍ର 
ବିଗ୍ହର ଜୀବ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଗାଢିକଙ୍କ ନିଜସ୍ଥ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । ଗାଁର ମଳିମୁଣ୍ଡିଆ 
ତଥା ସହରର ସମ୍ଚାନ୍ ଚରିତ ; ଅତୀତଇତିହାସର ଚରିତୃ ଓ ଭବିଷ୍ୟତସମାଜର ଚରିତ ; ମାନବେତର 
ଚରିତୃ ଏବଂ ସୃଷ୍ଣଲୋକ ବ। ପ୍ରେତଲୋକର ଚରିଙ୍ତ୍ଧର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାଳିକଙ୍କର ବହୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ ତଥା 
ଅନ୍ଭୂତିର ଫଳଷୁତି ସରରୂପ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ପରିବେଶ ବଣ୍ଠନା 

ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଗାଢ଼ିକର ସୁପୋଗ ଜପନ୍ୟାସିକ ତୁଳନାରେ ଅପେଷାକୃତ କମ୍‌ ଥିଲେ 
ହେଁ ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗଞ୍ପରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ । ଗାଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
ଅନ୍ଭୂତି ତଥା ପର୍ପ୍ୟବେଷଣରୁ ବହୁବିଧ ପରିବେଶର ଚିତୃ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ କିଭଳି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଦୃ୍ଧିକେଣରୁ 
ଗୁଙନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଅଛି । 
ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ 

ଗାଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଷୁଦ୍ରଗ୍ପରେ ଚିତ୍ସିତ ତାଙ୍କର ପରିପାର୍ଚ୍ିକ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀର ଚିତ 
ସବୁକୁ ଏଠି କେତେକ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ବିଚାର କରାଯାଉଅଛି । ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଦିନ, ମାସ, ରତୁ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି ଓ ଦୃଶ୍ୟରାଜିର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରାପାଉଅଛି। 

ସକାଳର ବର୍ଣ୍ଣନା ରତୁଚକ୍ରର ପରିବର୍ଚନ ସହିତ ସକାଳର ଚିତ କିଭଳି ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ 
କରିଥାଏ ତାହା ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ରୁ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟା୍ତର ଅବତାରଣା କରି ବିଚାର କରାଯାଉଅଛି । 

“ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ମାସର ସକାଳ । ଆକାଶରେ ମେଘ ଢ଼ାଙ୍କ ଛାଇ ଛାଇ କରିଛି । ତେଣୁ ଖରା ଜଣା 
ପଡୁନାହିଁ। ଆଉଟିକକକୁ ମେଘ କଟିଯିବ । ମୁଞ୍ଡ ଫଟା ଖରା ତଳେ ସାମନାର ନଇିବାଲିରେ ମୁଠାଏ ଧାନ 
ପକାଇ ଦେଲେ ଯେମିତି ଖଇ ଫୁଟି ଉଠିବ ।(ମହାନଛି, ‘ବାଲି, ପୃ : ୨୩୦ ) 

ଆଣଶ୍ମିନର ଗୋଟିଏ ମେଘଧୁଆ, ସୁନେଲୀ ସକାଳ | ଝରକା ବାହାରେ ଗଛଗୁଡ଼ାକର ପତୃଶୀର୍ଷ ଉପରେ 
କିଏ ଯେପରି ଲଷ ଲକ୍ଷ ସୁନାର ପ୍ରଦୀପ ଜାଳି ଦେଇଯାଇଛି । ତାର କୋମଳ ଆଲୋକ ଖୋଲା ଝରକା ବାଟେ 
ସନାତନଙ୍କ ଚାରିପଟେ ବିଛାଇ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ”(ମହାନି, 'ପାଗଳଗାରଦର କାହାଣୀ”, ପୁ: ୧୯) 
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ସୁରେନ୍ଦ-ଗନ୍ଟବୀକ୍ଷା ଜଞ ୧୧୬ 


“ସପୁମୀର ମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଭାତ । ଦେବୀଙ୍କ ସରିତ ଅଧରରେ ସ୍ମିତ ରେଖା ପରି, ଶିଶିର ଧୂଆ ନୀଳ 
ଆକାଶରେ ସୁନେଲୀ ଖରା... ଶାଣଦିଆ ଖଣ୍ତା ପରି ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ ଖରା ; କେଉଁ ଦିନ ଅଲକ୍ଷିତରେ ସଵଣ୍ମୀଉ 
କୋମଳତାରେ ପ୍ରଲିପୁ ହେଲାଣି। ବାଉଁଶ ଝାଡ଼, ତାଳମାଳ , ନଡ଼ିଆ ବାଉ୍ଗା ଉପରେ ଯେପରି ଦେବୀ 
ଆବାହନର ଲ ଦୀପାଳୀ... 

ଆକାଶରେ କେତେଟା ଶଙ୍ଖଚିଲ ଉଡ଼ୁଛନି | ଶାଛ ଗ୍ରାମପଥରେ ପୁବାସୀମାନଙ୍କର ଘର ଲେଉଟା 
କୋଳାହଳ... | "(ମହା , “ବିସର୍ଜନ” , ପୃ: ୧୩୮ 

“ବାହାରେ ଏକ ଶାନ ସୁନ୍ଦର ସକାଳ... ବହୁ ଦୁଃସପୂର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରୁ ଏ ସକାଳ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥିଲା ପେପରି ଏକ ନୂତନ ଶୁଭୂତା ଓ ପୁଶାଛିରେ । ଆଦ୍ୟ ବସନ୍ତର ପ୍ରଥମ ଖରା ପାଦକୁ କୋମଳ 
ଲାଗୁଥିଲା।” (ମହାନି , ‘ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ”, ପୃ: ୮୨ 

ଉପରେ ଜ୍ୟେଷ୍ଠର ଗୋଟିଏ, ଶରତର ଦୁଇଟି ଓ ବସନ୍ତ ସମୟର ଗୋଟିଏ ସକାଳର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଉଦ୍ଧାର କରାପାଇଛି । ଜ୍ୟେଷ୍ଠର ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉଦାହରଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଦେଖାଯାଏ, ଏହା ଉପରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ଛ 'ମାଣ ଆଠଗୁଣୃ "ର “ଟାଙ୍ଗୀ ମାଉସୀ ” ପରିଛେେଦର ଗ୍ରୀଷ୍ମକାଳୀନ ମଧ୍ୟାହ୍ନ ପରିବେଶ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଶରତର ପ୍ରଥମ ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ସ୍ଲଭାବୋଲ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ଚିତ୍ସାତ୍ସକ 
ବାସ୍ତବ ପରିବେଶର ଚିତ । ମାତର ଦ୍ବିତୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ବିସର୍ଜନ ' ଗଞ୍ତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ତଥା ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ 
ଦୃଙ୍ଧିରୁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଚାର ଦାବି କରିଥାଏ। ଗଞ୍ଜରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଦେବୀ ଦୂଗୀଙ୍କ ପୂଜା ଆରାଧନା ଘଟଣା 
ଦୃଶ୍ଧିରୁ ଶରତ ସକାଳର ଉପମାନ ପ୍ରୟୋଗ ପାଠକ ପାଖରେ ଏକ ଚିତ୍ରାତ୍ସକ ପରିବେଶ ସୃଙ୍ତି ଦୃ୍ତିରୁ 
ସହାୟକ ହୋଇଅଛି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଣ୍ୟ ହେଉଛି, ଶରତ ରତୂର ପ୍ରାକୃତିକ ସକାଳର 
ପରିବେଶକୁ ତହାଳୀନ ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ଉପମାନ ଚୟନ ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ବାଭାବିକ ରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଅଛି । ବସନ କାଳର ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶରତର ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା ତୁଳନାରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ନୁହେଁ, 
ବରଂ ସୂଭାବ ସୁନ୍ଦର । ତେବେ ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ, ଗଞରେ କେବଳ ସମୟର ସୂଚନା ନିମିଲ୍ତ ଗାଞ୍ିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସକାଳର ବର୍ଣ୍ଣନ। କରିନାହାନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କର ସକାଳର ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ଗଞ୍ଜର 
ଘଟଣାକୁ ତୀବ୍ର ଗତିରେ ଆଗେଇ ନେବା ସହିତ ଚରିତୁର ମାନସିକ ପରିବେଶକୁ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଏହା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 

ବିଭିନ୍ନ ରତୁରେ ସକାଳର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ବିଭିନ୍ନତା ଭଳି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଞରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିବିଧତା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ ଦ୍ଧିପ୍ରଦର ଗ୍ରାସ 
ଗଞ୍ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରଭାତର ବର୍ଣ୍ଣନା, “ସୁନାମାହାରୀ' ଗଞ୍ର ଶ୍ରୀମହଦିରର ବେଢ଼ା ମଧ୍ୟରେ ସକାଳର 
ପୂକୃତି ତଥା “ମଧୂମଲ୍ତାର ରାତ଼ି  ଗଞର ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ ଏହା ସ୍ଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇଥାଏ। (ମହାନ , “ଦୃପଦର ଗ୍ରାସ' , ପୃ : ୧୬୬ ଓ “ସୁନାମାହାରୀ' , ପୃ : ୬୧, ୬୨ ଓ “ମଧୁମଲ୍ତାର 
ରାତି ' , ପୃ: ୫୨) ପଲ ତଥା ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ପରିବେଶରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସକାଳ ସ୍ବାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରଖରାର ଅଳଙ୍କରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷା 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୧୦୭ 


ବୈଚିତ୍ୟୁ ମାଧ୍ୟମରେ “ମଧୁମଲ୍ତାର ରାତ୍ରି ' ଗଞ୍ତରେ ପ୍ରଭାତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 

ସ୍ଥାନ ଓ ରତୁ ଭେଦରେ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତରେ ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବଵୈଚିତ୍ଧୟୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥିବା 
ପରି ବିଭିନ୍ନ ଚରିତୃର ଦୃଙ୍ଧି କୋଣ ତଥା ଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଗଞ୍ତରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାପାଇଥାଏ । କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଛି । 

(¦) “ମଣ୍ଡର କାନ୍ଦରେ ସେମାନଙ୍କର ନିଦ ଭାଙ୍ଗ ପାଇଥିଲା । ତାରି ଟଣା ଭିତରେ , ଏଇ ସୁନ୍ଦର 
ସକାଳଟା, ଝରକ। ବାହାରେ ଖଣ୍ଡେ ଭଙ୍ଗା ଆଇନା ପରି ଛିଵ୍ତି ପଡ଼ିଥିବା ଏଇ ନେଳି ଆକାଶଟା, ଝରା 
କାଠଚମାର ବାସନାରେ ମାତି ଉଡୁଥିବା ଏଇ ଝରକା ପାଖ ବିଛଣାଟା, ସବୁ କୁଆଡ଼େ ଲୁଚିଗଲା | ନିଭିଗଲା ! 

XxX XXX xX xX XXX xX XX XX 

କିଛୁ ଏସବୁର ବାହାରେ, କିଏ ବିଛେଇ ଦେଇପାଇଛି , ସାବ୍ଜା ଘାସର ଶେଜ ହ ଆଉ କିଏ 
ସେମାନେ ୧ ପେଉଁମାନେ କାଲି ରାତିରେ କାନୁଥିଲେ ? ଯେଉଁମାନଙ୍କର ବିନୁ ବିହୁ ଲୁହ ଘାସ ପତୁ 
ଉପରେ ଝରି ପଡ଼ିଛି।” (ମହାନ ,‘ ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ, ପୃ: ୧୧୭) 

(¡¡) “ଆଉଟା ସୁନାର ତୁଳୀବୁଲା ଆଉ ଗୋଟିଏ ସକାଳ ... ତଳେ ବଗିଚାର ଘାସଶେଜ 
ଉପରୁ ଛାଇର କମଳ ତଥାପି ଉଠିନାହିଁ ... ସେଠି ତଥାପି ଲାଗି ରହିଛି , କାଲି ରାତିର ନିଦ ଆଉ ଅଳସ, 
ଆଉ ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଶିଶିର... ମାତ ସେଇ ଉଞ୍ଚା ଶିରିଶଗଛଟା ଡାଳରେ, ରୋଡେନଡ଼େକ୍‌ ବୃଦାରେ ଅସୁମାରୀ 
ବାଇଗଣୀ ରଙ୍ଗର ଫୁଲପାଖୁଡ଼ା ଉପରେ କଅଁଳ ସକାଳର ଖରା ଧୀରେ ଧୀରେ ଫିଟି ଆସୁଛି . .. କାହାଣୀର 
ସେଇ ଇହୁଧନ୍‌ ଦେଶର ରାଜକନ୍ୟାର ଓଠରେ ହସର କୁଞ୍ଚିତ ରେଖା ପରି... ନିଦ ଝୁଙ୍କା ଆଖରେ ସେ 
ରାଜକନ୍ୟାର ଚିତୁ ଆଉ କେହି ଆଙ୍କବ ନାହିଁ... ×××” (ମହାନଛି , “ଲବଣର ସାଦ", ପୃ: ୧୧୯) 

(¦¡¡) “ଆଉ ଗୋଟିଏ ସକାଳ... ଶୈଶବର ଆଲୋକ ଚପଳ, ଚୃନ ଲିପା ସକାଳ ନୁହେଁ... 
ଶେଷ କୈଶୋରର ମେଘୁଆ, ଲୁହ ଛଳଛଳ ବିଷାଦଗୁସ୍ତ ସକାଳ | × 

ନିଃସଙ୍ଗ , ଉତ୍ତାପହୀନ , ଘଟଣାହୀନ ବନ୍ଧ୍ୟା ବିବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ । ” (ମହାନ୍ତି , 'ନିର୍ମ଼ଳୀ ଲତାର 
ଫୁଲ”, ପୃ: ୧୪୩,୧୪୫) 

(v) “ମହାନଗରୀର ନୈମିଲିକ ସକାଳ... 

ସକାଳର ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର କୋମଳ କଳରବ , ଯାହା ଭାଷାର ପୁଥମ ଆଲୋକ ସହ ଜାଗିଥିଲା- 
ଲନ୍‌୍ର ରୋଡ଼ନଡ଼େନ୍‌ ବୁଦାରେ, ଚୀନ! ଶିଳ୍ପୀର ଛବି ପରି ଆକାଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଁଇ, ଅଣ୍ଟା 
ବଙ୍କାଇ ବିଚିତୃ ଭଙ୍ଗୀରେ ଠିଆ ହୋଇଥିବା ଜାକରନ୍ଦା, ଇଉକାଲିପଟାସ୍‌ ଗଛର ଡାଳ ମାନଙ୍କରେ , ସୂଟରର 
ତର୍ଜନ , ଭାରୀ ଟୁକ୍ମାନଙ୍କର ଗର୍ଜନ , ପିଷୁଡ଼ି ଧାର ପରି ଛୁଟିଥିବା ମୋଟରକାରମାନଙ୍କର ବହୁ ବିଚିତୃ ହର୍ଣ୍ଣ 
ଧୂନି ମଧ୍ୟରେ ତାହା କେତେବେଳୁ ନୀରବ ହୋଇ ସାରିଥିଲା । ”( ମହାନି , ‘ଜୟ ପରାଜୟ ', ପୃ: ୧୫୭) 

ଉପରେ କ୍ରମାନୃୟରେ “ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ ' , “ଲବଣର ସାଦ ' , 'ନିର୍ମ଼ଳଲୀ ଲତାର ଫୁଲ” ଓ “ଜୟ 
ପରାଜୟ ' ଗଞ୍ତରେ ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ଧାର କରାପାଇଅଛି । ଏହି 
ଚାରୋଟି ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଳକ୍ଷ୍ୟକଲେ ମଣିଷର ଶୈଶବ , ପୌଗଞ୍ , କୈଶୋର ଓ ପରିଣତ ବୟସର 
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ସଥୁରେନ୍ଦ-ଗଳ୍ଟବୀଷା ଜା ୧୧୮ 


ମଣିଷର ଦୃଙ୍ଧିକୋଣରେ ସକାଳର ପରିବର୍ଵତ ରୂପ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ସକାଳର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଶିଷୁମନର ଅନୂସଛିସା ଓ ରହସ୍ୟବୋଧ ରହିଥିବା ସୁଳେ , ତୃତୀୟ ଦୃଷ୍ଟ।୍ତର ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ମଣିଷର ଗତାନୁଗତିକ ନିଃସଙ୍ଗ ଅସହାୟ ଜୀବନର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାପାଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ଦୃଷ୍ଣାନ୍ତକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ ମଣିଷର ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନର ରୂପ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ସକାଳର ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉପରୋକ୍ତ ଚାରୋଟି ଗଳ୍ପର ନାୟକ ମଣ୍ଡୁର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳ୍ପିକ ଚରିତ୍ରର ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ତଥା ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ 
ଉପରୋକ୍ତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଅବସ୍ତା ତଥା ବିକାଶ ପାଇଁ ଗାଝିକ ସୁଚେହ୍ର 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ଶାଳଭଞଜକା ” , “ଯଦୁବଂଶ” ଓ “ବନ୍ୟାସ୍ଜନୀ ” ଗଛରେ ସକାଳର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେ 
ହେଁ ସେଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଘଟଣା ଓ ସମୟର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛି (ମହାନି , 'ଶାଳଭଞ୍ଜକା” , ପୃ: ୪୩୩ 
ଓ 'ଯଦୁବଂଶ' , ପୁ : ୧୮ ଓ “ବନ୍ୟା ସଜନୀ" , ପୃ : ୮୦) ତଥା ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାଞ୍ତଗୁଡ଼ିବ ପରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ ମାତୃ “ଖୁ1:ଅ : ୨୦୬୬” ଗଞ୍ପରେ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜର ଦୂରଦୃଙ୍ଗି ମାଧ୍ୟମରେ 
ମଣିଷର ଅସହାୟତାର ଚିତୃ ଦେବା ପାଇଁ ସକାଳ ପରିବେଶର ଭବିଷ୍ୟତ ଚିତ ବ୍ୟଞ୍ନାତସକ ଭାଷାରେ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାଞ୍ତ ୍ତରୂପ :- “ସକାଳ ... ରାତି ଶେଷ ହୋଇଥିବା ଅର୍ଥରେ କେବଳ । ତା' ନ ହେଲେ 
କୃଦୁଡ଼ି ଧୂଆଁ, ଧୂଳି ଆଉ କୋଇଲା ଗୁଞ୍ଠର 'ସ୍ମଗ' ଫ୍ଲାଟ ବାହାରେ ଦିତୀୟ ରାତ୍ରିର ଭ୍ରମ ସୃଙ୍କି କରିଥିଲା । ” (ମହାନି , 
'ଖୀ:ଅ: ୨୦୬୬”, ପୁ: ୧) 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ପେ, ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତରେ “ସକାଳ 'ର ପରିବେଶ ଏକ 
ବିଗିଷ୍ପ ସ୍ଥାନ ଅଧଵକାର କରିଛି । ତାଙ୍କର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସକାଳ କେବଳ ସମୟର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ 
ଗତାନୁଗତିକ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇନାହିଁ ; ବରଂ ସକାଳର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିବିଧତା ଓ ନୂତନତା ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ପୁଣି ସକାଳର ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକୁ ଲଷକଲେ ଏହା ସ୍ତଭାବ ସୁଦର ରୀତିରେ, ଅଳଙ୍କରଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ ତଥା ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଅବସ୍ଥାର ପରିଚୟ ପାଇଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଭାଷା 
ମାଧ୍ୟମରେ ରହସ୍ୟାତ୍ସକ ଓ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି। 
ମଧ୍ୟାହ୍ସ ଓ ଅପରାହ୍ ବଣ୍ଡା 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚ ସୃଙ୍ିରେ ମଧ୍ୟାହ୍ନର ପରିବେଶ କେବଳ “ଶୁନ୍ୟପଞ୍ଜୁରୀ "ରେ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି ।( ମହାନ୍ତି , “ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ୁରୀ' , ପୁ: ୧୦୩) ଅପରାହୃ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଞ୍ପ କେତେକ 
ଗଞ୍ପରେ ସମସ୍ପର ସୂଚନା ନିମିତ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ।( ମହାନ୍ତି , ଗୃହଦାହ", ପୃ: ୧୩୦, 
'ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ , ପୃ: ୩୬ ଓ “କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା' , ପୃ: ୧୧୧) ମାତୃ ଅତୀତ ଓ ବମାନର 
ତୁଳନା କରି “ଲବଣର ସ୍ବାଦ ” ଗଞ୍ତରେ କିଶୋର ମଣ୍ଡ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଅପରାହୃର ପ୍ରଭାବ ଯେ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଅପରାହୃ ସଦୃଶ ତାହା ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଅଛି ।( ମହାନ୍ତି , “ଲବଣର ସାଦ, ପୃ: ୧୨୮ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୧୯ 


ସନ୍ଧ୍ୟାର ବଣ୍ଠନା 

ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସମ୍ବର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ “ଗୃହଦାହ ” , “ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ” , 
“ଗଣଦେବତ।ା” , “ବରଜୁ ଷେଣ୍ଢଘାଇ ” , “ଶେଷ କବିତା” ଗଞ୍ଚରେ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି 
ମାତୃ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଗଞ୍ଚରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସନ୍ଧ୍ୟା ପ୍ରକୃତିର କିଭଳି ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ 
ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଭାବ ସୁନ୍ଦର ତଥା ବ୍ୟଞ୍ଚନାତ୍ସକ ରୀତିରେ ଗାଳ୍ପିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି 
ସଂଦଧ୍ଯାର ସ୍ତାଭାବିକ ପ୍ରାକୃତିକ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 

“ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ହୋଇସାରିଛି ପଶ୍ଚିମ ଦିଗ୍ବଳୟରେ । ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ରଵ୍ତିମ ଉ୍କାସ କ୍ରମେ 
ମଳିନ ପଡ଼ି ଆସୁଛି । ବିସ୍ତାରିତ ଦୀର୍ଘ ପକ୍ଷ ବିସ୍ତାର କରି ଅନ୍ଧକାର ଉଡ଼ି ଆସୁଛି ଯେପରି ପଶ୍ଚିମର 
ଗହୃର ଭିତରୁ ।"” (ମହାନ , “ଧୃଂସାବଶେଷ" , ପୃ : ୧୪୯) 
ମନ୍ଦିର ଓ ପଲ୍ଲୀରେ ସଂଧ୍ୟା ପ୍ରକୃତିର ସ୍ବଭାବ ସୁନ୍ଦର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା 

() “ପ୍ରଭୁ କୃଭିବାସଙ୍କ ମହିରରେ ସଂଧା ଆରତିର ବେଳା ହୋଇଛି। ବଂଶୀ, ବୀଣା, ମୁଦଙ୍ ଓ 
ଘଣ୍ଟାର ସଂଗୀତରେ ମିରର କୋଣ ଅନୁକୋଣ ମୁଖରିତ ହୋଇ ଉଠିଛି। ” (ମହାଞି, “ନର୍ଭକୀ” , ପୃ: ୭୫) 

(¦¡) “ସଂଧା ହେଲା। ଗୋଠରୁ ଗାଇପଲ ଫେରିଲେ । ଦେଉଳରେ ଆରତି ଘଣ୍ଟା ବାଜିଲା। 
ରାତି ଆସିଲା । ଅନ୍ଧାର ଆଉରି ନିବୁଜ ହୋଇ ଆସିଲା । ଆକାଶରେ ଏକ , ଦୁଇ, ତିନି ହୋଇ ଫୁଟିଉଠିଲା 
କୋଟି କୋଟି ନକ୍ଷତୃ। ” (ମହାନ, ‘ସାରୀପୁ୍୍ତ , ପୁ: ୨୪) 

(¡¡) “ଅଗଣାରେ ପହଞ୍ଚିଲା ବେଳକୁ ଗୋଧୁଳିର ଛାୟା ଚାରିଆଡ଼େ ନଇଁ ଆସୁଥୁଲା। ଧାନ ଷୈତ 
ଉପରେ କେତେବେଳେ ଅଲଷିତରେ ନଇଁ ଆସୁଥୁଲା ପାତଳ କୂହୁଡ଼ିର ପର୍ଘା। ଶିଶିରଭିଜା ଧାନଷେତରୁ ଭାସି 
ଆସୁଥୂଲା ମରୁଡ଼ି ଜଳା ଧାନ ଫସଲର ଗନ୍ଧ । "(ମହାନ , “ମରୁଡ଼ି ' , ପୁ: ୩୦୭) 
ମହାନଗରୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସଂଧ୍ୟା ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା 

“ସେଦିନ ସଂଧ୍ୟାରେ ... ହୋଟେଲ କୋଠରୀର ଝରକା କାଚ ଉହାଡ଼ରେ ନିତାନୁ କର୍ମହୀନ 
ଭାବରେ ଶୃନ୍ୟଦୃ୍ତିରେ ମୁଁ ଚାହିଁ ଦେଖୁଥୁଲି କଫିନ୍‌ର ଢ଼ାଙ୍କ ଣିପରି ସ୍ରିମିତ ସଂଧା କମେ ଓଡ୍ଲାଇ ଆସୁଥୁଲା ; 
ମହାନଗରୀ ଉପରେ କ୍ରମେ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇ ଆସୁଥୁଲା, ନୀଳାଭ ଶବଆବରଣୀ ପରି । 

ଏ ସଂଧା ଅତି ଉପ୍ୀଡ଼କ ଭାବେ ଚେତାଇ ଦେଉଥୁଲା, ମହାନଗରୀର ସବୁ କୋଳାହଳ ମଧରେ 
ମନୁଷ୍ୟ କେତେ ନିଃସଙ୍ଗ , ସବୁ କର୍ମ ବ୍ୟସ୍ତତା ମଧ୍ୟରେ ତା'ର ଜୀବନ କେତେ ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭ । ଏକ ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ 
ସରୀସୂପ ପରି, ସଂଧାର ନିଃସଙ୍ଗତା ମସୃଣ ଗତିରେ ଛୁଟିଥୂଲା, ତାକୁ ଯେପରି ଗ୍ରାସ କରିବା ପାଇଁ। ” (ମହା, 
ବବାବିତା, ପୁ: ୧୨୩) 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର୍କ ଗଞ୍ପରେ ମଧ୍ୟାହ୍ନ ଓ ଅପରାହ୍ଧର ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ସୀମିତ । ମାତ୍ର ସଂଧା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭଳି ବହୁମୁଖୀ ହୋଇପାରିଛି । ସଂଧାର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲଷ୍ଯକଲେ ପଲ୍ଲୀ 
ପରିବେଶର ସଂଧା ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ବାଭାବିକ ତଥା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇ ପାରିଛି । ଏକଥା ପୂର୍ବରୁ ମଧ କୂହାଯାଇଛି। 
ମାତ ମହାନଗରୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ସଂଧା ବର୍ଣ୍ଣନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ବ୍ୟଞ୍ଚନାତ୍ସକ ଭାଷାରେ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ବବୀକ୍ଷା ଜଷା ୧୨୦ 


ସଂଧା ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାର ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ସହାୟକ 
ହୋଇପାରିଛି। ଚରିତୃର ଚେତନା ଉପରେ ସଂଧା ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବ ସିହିତ ଘଟଣାର ଆଦର୍ଶଗତ 
ସଂଘର୍ଷର ଚିତୃ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଗାଳ୍ପିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟଏକ ବୈଶିଷ୍ଣ୍ଯ, ତାହା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧମରେ 
ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାପାଉଅଛି | 

“ବାହାରେ ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରେ ରକ୍ତର ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ବୁଡ଼ି ଯାଉଛି ଦିନର ସୂର୍ପ୍ୟ। ଆଲୋକ 
ହତ୍ୟା କରୁଛି ଅନ୍ଧାରକୁ । ନା- ଅଛକାର ହତ୍ୟା କରୁଛି ଆଲୋକକୁ ? ହୁଏତ ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କ ହତ୍ୟା 
କରୁଛି । ସଂଧାର ଶାଛ ଆକାଶରେ ଚାଲିଛି ଅଦଧକାର ଓ ଆଲୋକ ମଧ୍ଯରେ ରକ୍ତାକ୍ତ ଗ୍ୃହଯୁଦ୍ଧ । ” 
(ମହାନ ,ସମାଦକ ' , ପୃ: ୮୯) 

“ବନ୍ଧ କଡ଼ରେ ଚିନାବାଦାମ ଚନାଚୂରବୂଲା ଦୋକାନୀମାନଙ୍କ ପଣ୍ୟ ଶେଷ ହେଲା । ସେମାନେ 
ଏବେ ପଇସା ଗଣୁଛନ୍ି । ହିସାବ ନିକାଶର ବେଳ ଆସିଗଲା | ଲାଭଷତିର ହିସାବ ; ମହାଜନର ଦେଣା 
ପାଉଣା ହିସାବ ଛିଞ୍ାଇଦେଲେ ଛୁଟି, ତା'ପରେ ଢ୍ାଛ ଦିନ ଶେଷରେ ଓଠରେ ଜଳି ଉଠିବ ଖଣ୍ଡେ ବିଡ଼ି, 
ବିବର୍ଣ୍ଣ ଶୁଶାନରେ ଚିତାନଳ ପରି । ରମଣୀକାନ୍ତ ଦୁଇ ଆଷି ଉପରକୁ ଉଡ଼ି ଆସିଥ୍ବା ଅମାନିଆଁ ବାଳଗୂଡ଼ାକୁ 
ଦୁଇହାତରେ ଉପରକୁ ଛାଟି ବାଗ ମନାଉଁ ମନାଉଁ ବନ୍ଧ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଦଣ୍ଡେ ରହିଗଲେ । ନୀଳମେଘ 
ଖଣ୍ତେ ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ତଳକୁ କେତେବେଳେ ଭାସି ଆସିଥୁଲା... ଶେଷଶଯ୍ୟାରେ କେଉଁ ଏକ ଚପଳ 
ଚୈତ୍ର ନୀଳ ସ୍ପୃତି ପରି । ରମଣୀକାନ୍ତ ମନେ ମନେ ଜୀବନର ହିସାବ ଯୋଡ଼ିଲେ । ମିଶାଣ ଫେଡ଼ାଣ 
ହରଣ ଗୁଣନସବୁ କରି ଦେଖାଯାଉଅଛି ଲାଭ ଘର ଶୂନ , ମୂଳ ଧନରୁ ବାଜିଗଲାଣି |... ଏଇ ଯେମିତି 
ଆକାଶରୁ ସେ ନୀଳମେଘ ଖଣ୍ଡେ କିଏ ପୋଛିଦେଇ ସେଠାରେ ଆଙ୍କଦେଲାଣି କସରା ମାଛକାତିଆ 
ଖଣ୍ତେ ଖଣ୍ଡେ ବଉଦ । ରମଣୀକାନ୍ତ ଯଦି ଦେବାଳିଆର ହିସାବ ଖାତାରୁ ଏହି ଫର୍ଦଦଟି ଛିଣ୍ଡାଇ ଦେଇ, 
ଆଉଥରେ ନୂଆଖାତା ଆରମ୍ଭ କରିପାରନ୍ତେ | ଖଣ୍ତେ ଖଣ୍ଡେ ମାଛକାତିଆ ବଉଦ ଆକାଶରେ ବିଞ୍ଚିହୋଇ 
ପଡ଼ିଥିବା ପରି ବେପରୁଆ ଭାବରେ ଜୀବନର ର୍ଫଶୃର୍ପ୍ୟ ସଂପନ୍ନ ମୁହୁଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଠା ମୁଠା କରି ପୁଣି 
ମହାକାଳର ମୂହଁ ଉପରକୁ ଏଇପରି ଛାଟିଦେଇ ପାରନେୈ 1... ତା'ହେଲେ ସେସବୁ ହୋଇଉଠନଚା 
କବିତା। ”(ମହାନି, “କ୍ାଛ ଚୈତାଳୀ', ପୃ: ୨୪,୨୫) 

ଉପପୁଁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟ।ଞତ ଦୁଇଟିକୁ ଲଷ୍ଯକଲେ “ସଂପାଦକ 'ର ସଂଧା ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧମରେ ପୃଥ୍ବୀର 
ଆଦର୍ଶଗତ ସତ୍ୟ ଓ ମିଥ୍ୟାର ସଂଘର୍ଷର ଚିତୃକୁ ସୂଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ଚରିତୂର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ମଧଦେଇ 
ଗାଢ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ତଥା ସଂଧାର ପରିବେଶ ସାଧାରଣ ବୁଲାବେପାରୀଠାରୁ ଆରମ କରି 
ବୁଦିଜୀବୀ ବୃଦଧର ଚେତନାରେ କିଭଳି ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି ତାର ଚିତୂ 'କ୍ାଛ ଚୈତାଳୀ' ଗଞ୍ପରେ 
ଚେତନା ପ୍ରବାହ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟା୍ତରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ ପାଖରେ ସଂଧାର 
ବିବିଧତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାପିବା ସହିତ ମଣିଷର ଚେତନା ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ତାରେ ସଂଧାର ରୂପ ବା 
ଚିତ୍ଵରେ ପରିବଜ୍ଷନ ହୋଇପାରେ, ରମଣୀକାନ୍ଧଙ୍କର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ସଂଧାର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ଲଷ୍ୟ କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 
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ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଗଞ୍ଚର ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ସଂଧାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଗାଛିକ କରିବା ସହିତ ଚରିତୃର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର ଚିତୁ ତଥା ବିକାଶ ପାଇଁ ସଂଧା ପରିବେଶର ଉପସ୍ଥାପନା 
ନିଜ ଗଞ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଣ୍ଗିକୋଣରୁ କରିଛନ୍ତି । 
ରାତ୍ରିର ବ୍ଠନା 

ଗାଳିକ ସୁରେହୂଙ୍କ ରାତ୍ରି ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚିତ କେତେକ ଗଞ୍ପରେ ଅନୁଧାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ପତୁମର୍ମରିତ 
ଚୈତୃରରାତ୍ରି, ଅସହ୍ୟ ଗୁଳୁଗୁଳିର ଗ୍ରୀଷ୍ଣରାତ୍ରି , ନିର୍ମଳଜ୍ୟୋସ୍ମାଚର୍ବିତ ଫାଲ୍‌ଗୁନ ଓ କୂମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ରାତ୍ରି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କେବଳ ସମୟର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଲକ୍ଷରେ 'ଶାଳଭଞ୍ଜିକ।' , “ସିଗାରେଟ୍‌ ' , ସୁପୁରେ 
ମନଦଦୋରୀ' , ସାରୀପୁତ୍ତ , “ଅମ୍ାପଲ୍ୁୀ? , ‘ପଦୂବଂଶ' ଆଦି ଗଳ୍ରେ ପରିବେଷଣ କରିଥିବାସୁଳେ ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ଗଞ୍ଜରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନରେ ରାତ୍ରି ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିଶଦ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଅଛି । 

ତଚୈତୃରାତ୍ଧି ବା ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସର ରାତ୍ଧିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ବାଉଉବସୁନ୍ଦର ରୀତିରେ ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି 
ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ପିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । (ମହାନ , ‘ମହାନଗରୀର ରାଡତ଼଼ି ', ପୃ: ୧୧୯୦ ଅନୁରୂପ 
ଭାବେ ବର୍ଷ ରାତନିର ବିଭିନ୍ନ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପ୍ରେଧୀରେ ଏକ ଭୟଙ୍କର ପରିବେଶର ସୂଚନା ସ୍ବାଭାବିକ 
ରୀତିରେ “‘ସାନଭଉଣୀ ' ଗଞ୍ନରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । (ମହାନ , “ସାତଭଉଣୀ', ପୃ : ୪୮୨,୪୭୨) 
ଭୟଙ୍କର ଘଟଣାର ପୂର୍ବାଭାସ ତଥା ପରିପୂରକ ରୂପେ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ରାତ୍ଧିର ଝଡ଼ବତାସ ଓ ବିଜୁଳୀର 
ଲେଲୀହାନ ଜିହୃ। ମଧରେ ବର୍ଷାପାଗର ଚିତ “ବାସିମଡ଼ା' ଗଳ୍ପରେ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛି । (ମହାନ , ‘ବାସିମଡ଼।” , ପୃ : ୫୨୨) ମାତୃ ଘଟଣାକୁ ତୀବୁ କରିବା ପାଇଁ ବନ୍ୟାର ଅବ୍ୟବହିତ 
ପୂର୍ବର ଚିତାଲାଗି ଅମାବାସ୍ୟାର ବର୍ଷାରାତି ଅତୀବ ଭୟଙ୍କର ଭାବେ ଗାଳିକ “ବରଜୁଷେଣ୍ଢ ଘାଇ ' 
ଗଞ୍ଜରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । (ମହାନ୍ତି, ‘ବରଜୁଷେଣ୍ଢଘାଇ' , ପୃ: ୭୦) ବର୍ଷା ସଂପର୍କିତ ଏହି 
ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷତଃ ପଲ୍ଲୀ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅର୍କତ ହେବା ସହିତ ଗାଡ୍ଜିକଙ୍କର ବର୍ଷାପ୍ରତି ଆସଙ୍ତର 
ଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଗାଛିକଙ୍କ ଭାଷାରେ ଆଷାଢ଼ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ରାତିରେ ମେଘବୋଳା ଆକାଶରେ 
ଝିପିଝିପି ବର୍ଷାର ପରିବେଶରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ହେତୁ ମେଘରାତି ତାଙ୍କର ସବୁଠି ପ୍ରିୟ । (ମହାନ୍ତି , 
୧୯୮୬, ପୃ: ୧) 

ଚୈତୃ ଓ ବର୍ଷାରାତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ବାଭାବିକ ଓ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଥୁବାସ୍ତୁଳେ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଶୀତରାତିର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଆଳଂକାରିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧରେ ପରିବେଶ ଉପରେ ବ୍ୟନ୍ତିସତ୍ତା ( Personification) ଆରୋପ 
କରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ - “ଶୀତ ଶେଷରେ ଲଘୁଛନ୍ଦା ରାତିର ଯାଦୂକରା ରୂପ... ପାତଳା 
କୃହୁଡ଼ି, ଜ୍ୟୋସ୍ଥା ଆଉ ନିଅନ୍‌ ଆଲୋକର ରଙ୍ଗ ମିଶା ନୀଳଶାଢ଼ ପିଛି କେଉଁ ବିଦିଶା ନଗରୀର ରାଜପଥରେ 
ଚାଲିଛି ଯେପରି ପ୍ରିୟକଂଷିଣୀ କେଉଁ ନୀଳାମ୍ଭରୀ ! କିମା ନିଅନ୍‌ ଆଲୋକ ଓ କ୍ହୁଡ଼ି ଆସ୍ତରଣ ଭିତରେ 
ଜ୍ୟୋତ୍ମାମୟୀ ରାତି ନୀଳାମ୍ଭରୀ ଅଭିସାରିକା ପରି ନିର୍ଜନ ରାଜପଥରେ ପ୍ରିୟମିଳନ ପାଇଁ ଚାଲିଥୁଲା ; 
କେତେକ ନୀ ନଜଣା ଫୁଲର ସୁରଭି, ଯେପରି ଚିରନ୍ତନ ଅଭିସାରର ସେହି ନିଭୃତ ପଥକୁ ସୁରଭିତ 
କରିଥୁଲା। "(ମହାନ , 'ନୀଳ ଜ୍ୟୋସ୍ମା  , ପୃ: ୪୫ ଓ ୫୩ ) 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍୍ବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୦୨୦ 


ରାତ଼ିର ପରିବେଶ କେବଳ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସୁଭାବସୁନ୍ଦର ବ! ଆଳଂକାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧମରେ 
ସୀମିତ ନରହି ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ଦିଗରେ କିପରି ସହାତକ ହୋଇଛି ସେ ସଂର୍ପକରେ 
ଏଠାରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧମରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଅଛି । 

“କାଲିରାତି 

ଘଣ୍ଟାରେ ବାଜିଲା ଏକ ଦୁଇ ତିନ୍‌। କେଜାଣି କାହିଁକି ନିଦ ଭା୍ଗଗଲା ! ମଶାରୀ ସେପଟେ 
ଝରକା ବାହାର ନିଣ୍ଚିତ ଭାତି, କୋଇଲାରେ ଧୂଆ ସିଲଟ ପରି କଳାଆକାଶ | ମଲା ମଣିଷଙ୍କ ଆଖୁ ଗୁଡ଼ାକ 
ସେଠି ରଡ଼ ନିଆ ପରି ଜଳୁଛି - ଆଉ ଅସୁରମାନଙ୍କ ଆଷି ବି ! " (ମହାନି, “ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ ' , ପୃ: ୧୦୫) 

ରାତିର ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଶିଶୁର ମନସ୍ତନ୍ତ୍ରକୁ ଲଷ୍ଷୟରଖୁ ରାତ୍ରିର ବାସ୍ତବମୁଖୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ି। ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ସହରୀ ଶିଶୁ ମନରେ ରହସ୍ୟବୋଧର ସଂଚାର କରିଛି । ପଲ୍ଲୀର ଶିଶୁ ମନରେ 
ରାତ୍ରିର ପ୍ରଭାବର ଚିତ ଗାଢିକ ସୁରେହଦର ବଇଷମ ପାଠଶାଳା'ରେ ଦେଇଛନ୍ି, ମାତୃ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ହେବା ସହିତ “ଜୀବନ ପୂଭାତ 'ର ରାତ୍ରି ବର୍ଣ୍ଣନା ତୁଳନାରେ ଶିଶୁ ମନର ମାନସିକ ଚେତନାର ସଫଳ 
ରୂପାୟନ ନୁହେଁ ।(ମହାନି , “ବଇଷମ ପାଠଶାଳା”, ପୃ: ୮୮) 

ଜହ୍ନ ରାତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ରାତ୍ରିର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚରେ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଜ୍ୟୋସ୍ମା ରଜନୀର ପରିବେଶ ବହୁଳ ତଥା ବିବିଧ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 

“ସେତେବେଳେ ଆକାଶରେ ଉଠିଥୁଲା ଶୁକ୍ାପଞ୍ଚମୀର ବଙ୍କା ଜହ୍‌ । ଚମ୍ପା ଗଛର ପତର ଗହଳି 
ଭିତରେ ଜହୃ ଆଲୁଅ ଝିପ୍‌ ଝିପ୍‌ ହୋଇ ଝରି ପଡ଼ିଥିଲା ବାରଣ୍ଡା ଉପରେ । ସଂଧ୍ୟାର ପବନ ଫୁଟନ୍ତା ଚଖାର 
ଗନ୍ଧରେ ଭାରି ହୋଇଉଠିଥୂଲା | ଆଉ ତା ସଙ୍ ସଙ୍ଗେ ମିଶି ରହିଥୂଲା ନାଗେଶୁରର ବାସନା। ” (ମହାନ, 
ଧୁଂସାବଶେଷ , ପୃ: ୧୫୨,୧୫୩) 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବ୍ୟତିରେକ “ବାଲି ' ଗଞ୍ରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମକାଳୀନ ଜହ୍ନ ରାତି ଓ “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ' 
ଗଞ୍ଜରେ ପଲ୍ଲୀ ଗାଁର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଜମ ରାତିର ସପଭାବସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାଢ଼ରିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କରିଛନ୍ତି । 

ଜହୃରାତିର ସ୍ଭାବସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନେକ ସମୟରେ ଚରିତ୍ର ମାନସିକ ଚେତନା ସହ 
ଓତୋପ୍ରୋତଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଗିତ ହୋଇଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସୃଙ୍ଧି ପ୍ରତି ଦୃକ୍ପାତ କଲେ 
ଏହାର ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ସହର ଓ ଗାଁର ଜହୁରାତିର ତୁଳନାତ୍ସକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ କୂମ ଚରିତ୍ରର ଅତୀତ ଓ ବଞ୍ଞମାନର 
ମାନସିକ ଦ୍ହ୍ଵର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ସେ ଓ ମୁଁ ' ଗଳ୍ପରେ କରାଯାଇଛି । 

“ସବୁଆଡ଼େ କେମିତି ମଶାଣି ପରି ଶୃନଶାନ୍‌। କାହାରି ପାଟିଗୋଳ ଶୁଭୁ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ରେଡ଼ିଓଟା 
ଖାଲି ବାଜୁଛି... ଗୀତ ନୁହେଁ... ଖାଲି ବୀଣାର ଆଳାପ... ଏଇ ଅଶରୀରୀ ରାତିର ଆତା ଯେମିତି କାନୂଛି ... 
କି ଏକ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଦୁଃଖ. .. ତାକୁ ଖାଲି ସେଇ ବଜେଇଲାବାଲା ଏକା ବୁଝୁଛି... ଆକାଶରେ ନିଦୁଆ ଜହୁଟା 
ବି ଶୋଇପଡ଼ିଲାଣି। କିଛୁ ଆମ ଗାଁ ଆକାଶରେ ଜହୁଟା ଦିଶେ, ଆଖରେ ନିଦ ନଥୁବା ଅବାଧ ଶିଶୁପରି। 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ବବୀ୍ଷା ଜ୍ଞ ୧୨୦୩ 


ବାହାର ପିଣ୍ଡାକୁ ଆସିଲି । ମେଳା ମେଳା ଭସାମେଘ ଭିତରେ ଜହ୍ମଟା ମୁର୍ଦାର ପରି ଦିଶୁଛି । ” 
(ମହାଛି, “ସେ ଓ ମୁଁ ', ପୃ: ୪୫୦) 

ଜହୁରାତିର ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧମରେ ଗାଢ୍ରିକ ସୁରେହ୍ର କୂମ ଚରିତ୍ରର ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଭାବିବିହ୍ଵଳତାର 
ଅଞ୍ତରାଳରେ ମୃତ୍ୟୁର ଚିତ୍ର ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ରୀତିରେ ଉପସ୍ତରାପନ କରିଥୁବାସ୍ଥୁଳେ , କୃଷଚୂଡ଼ା' ଗଞ୍ରେ ଚହ୍ରୋଦୟୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ସଦାନନ୍ଦର ମାନସିକ ଚେତନାରେ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ମନୋଭାବର ଭାବବିହ୍ଧଳ ଅବସ୍ଥାର 
ଉଣ୍ରୈକ କରିଛନ୍ତି ।(ମହାନି , “କୃଷାଚୂଡ଼ା' , ପୃ : ୨୧୨) ମାତୃ 'ଅସ୍ତ୍ଟେଲିଆ” ଗଞ୍ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣା ସହ 
ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ରଷାକରି ଗାଳିକ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ପ୍ରତୀକ ଅଚଳଚାରିଣିଟା ପରି ଆଶା ଆଶଷ୍ମାସନା ସନ୍ତ୍ରେ ଆକାଶରେ 
ମହଳଜହୁର ଚିତ ମାଧମରେ ମଣିଷର ବିଫଳତାର ଚିତ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । (ମହାନ୍ତି , ଅସ୍ତ୍ରେଲିଆ' , ପୃ : 
୭୨) “ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ' ଗଳ୍ପକୁ ଲଷ୍ୟକଲେ ଚହ୍ରଜ୍ୟୋତ୍ମାସ୍ମାତ ରଜନୀର ପରିବେଶରେ ମଣିଷର ରୋମାଣ୍ତିକ 
ମନୋଭାବ ଓ ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନତନ୍ତ୍ରର ସଂଘର୍ଷ ପାଇଁ ବିନୋଦ ଓ ଲଳିତା ଚରିତ୍ରକୁ ମନସ୍ତାଣ୍ତିକ ଦୃଶ୍ମିକୋଣର 
ବିଚାର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ରୋମାଣ୍ତିକ ଭାବବିହ୍ଵଳତାର ସପକ୍ଷରେ ପ୍ରରୋଚିତ 
କରିଛି ।( ମହାନ, “ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର, ପୃ: ୨୧୮,୨୧୯ ) 

ଜହୁରାତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଚେତନାର ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ ଅନ୍ୟକେତେକ ଗଞ୍ଚରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ କିଭଳି ସାହାପ୍ୟ କରିଛି, ତାର କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ବର୍ଷୀସମୟରେ ଜହ୍ମରାତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀ ଫୁଲମନିର ମାନସିକ ଦ୍ଦ 

“ପୋଡ଼ ପୋଡ଼ା! ଜହୁକୁ ବି ମରଣ ନାହିଁ । ମେଘଧୁଆ ଆକାଶରେ ଚୋରା ଜହୁ ଆଲୁଅ ପଡ଼ିଛି 
ଆସି ଫୁଲମନିର କୂଢ଼ିଆ ଅଗଣାରେ । ପଚା ବର୍ଷା ପାଣିର ଗିଉଳୀଦଳ ଭରା ନାଳ ଉପରେ, ଫୁଲମନିର 
ବ୍ୟାଧ୍ଗ୍ରସ୍ତ ଶୀର୍ଣ୍ଣ ଦେହ ଉପରେ । ” (ମହାନ , ଖାଦାନ” , ପୃ: ୩୯୬) 
ଜ୍ୟୋସ୍ପାସ୍କାତ ରଜନୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଚରିତ୍ରର ନିଃସଙ୍ଗ ମାନସିକ ଅବସ୍ମାର ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଚିତ୍ର 

“କୋଠରୀ ମଝିରେ ଅସୃଷ୍ତିକର ଉତ୍ତପ୍ତ ନିଃସଙ୍ଗ ଶଯ୍ୟା ଉପରେ ଶୁକ୍ଳା ତିଥ୍‌ର ଜ୍ୟୋସ୍ମା ଲୋଟି 
ପଡ଼ିଥିଲା ; ଅକୁଣ୍ଠିତର ଅସଙ୍କେୋଚ ଅଙ୍ଗପରି... ଏକ ଅତୃପୁ ଷ୍ଧାର ଜାଳ! ପରି ... ଏକ ବେଦନାଦଗୁ 
ଅତୀତର ସ୍କୁତିପରି । ଶେଷରାତିର ଶିଶିର କଣାସିକ୍ତ ଶୀତଳ ପବନ ସୁଦ୍ଧା ବି ଗୋଟାଏ ଫୁଲର ତୀବ୍ର ସୁବାସରେ 
ଉଲ୍ତପୃ ହୋଇଉଠିଥୁଲା। 

xX XXX x xX XxX x x xX xX XxX 

ବାହାରେ ଅଶରୀରୀ ଜ୍ୟୋତ୍ଣା... ନିର୍ଜନ ନିଭୃତ ... ଉ୍ତପୁ ରାତି... ଆଶାହୀନ , ଅବଲମମନହୀନ, 

ୃପ୍ଳଦୀନ । ” (ମହାନ , ‘ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ', ପୃ: ୧୩) 
କିମ୍ଭା 

“ଆଜି କିଛୁ ଏକ ପ୍ମେରିଣୀ, ବ୍ୟଭିଚାରିଣୀର ନିର୍ଲଜ ହସ ପରି ଶେଷ ଚୈତ୍ରରାତିର ଆତ୍ମବଉ୍ତଳ 
ଗନ୍ଧ ମିଶା ଏଇ ଜହ୍ୟୋତ୍ମା, ସୋମନାଥକଂ ଉତ୍ତାପ ଓ ଉତ୍ତେଜନାହୀନ ଶୀତଳ ପ୍ରୋଢ଼ତ୍ଵକୁ ଯେପରି ଉପହାସ 
କରୁଥୂଲା। ” (ମହାନ୍ତି , ‘କୁବେରର କବିତା', ପୃ: ୮୬) 
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ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଚେତନାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଜ୍ୟୋସ୍ପ୍ାସ୍ାତ ରଜନୀ ପରି ବେଶର ପ୍ରଭାବ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି 

“ବିବସନା ଉର୍ବଶୀର ଅଙ୍ଗବାସ ପରି ଶୁକୃପଷଷର ମୁକୁଳସିଗୁ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ବିଛୁରିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥଲା। 
ନୀଳୋପୂଳ ସେହି ଜ୍ୟୋତ୍ର ପ୍ଲାବନ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ସବିସ୍ଣୃତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ | ତଥାଗତ କହିଛନ୍ତି ଦୁଃଖର 
ହେତୁ ରୂପ, ନିର୍ବାଣ ପଥର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ | କିଛୁ ଏଦି ଅଶରୀରୀ ଜ୍ୟୋତ୍ସାର ଭୁବନ ବିମୋହିନୀ ରୂପ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧରେ ଅନାହତ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବ , ସବୁ ତୃଷାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରି, ଯେଉଁ ବେଦନାର ସଞ୍ଚାର 


କରୁଛି । ତାହା ଦୂଃଖକୁ ଦୁଃଖାତୀତ କରେ। ” (ମହାଛି , ମହାନିବୀଣ' , ପୃ: ୯) 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଅତୀତ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ସହିତ ପରିବେଶର ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ 


ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଜନ୍ମ ରାତିର ଉପସ୍ମାପନା 

“ଆକାଶରେ କିଶୋରୀ ଶୁକ୍ଲା ତିଥୂର ଗୋଟିଏ ଲଜାବତୀ ଜହ୍‌ ମେଘର ରେଶମୀ ଓଢ଼ଣା ଉଢ଼ାଳରେ 
ଅରେ ଥରେ ମୂହଁ ଦେଖାଇ ପୁଣି ଲୁଚି ପାଉଥୁଲା ନିଜକୁ ଯେପରି ଆହୂରି ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ପାଇଁ | ଯମୁନା 
ସେଦିନର ସଂଧାରେ ପିନିଥଲା ମଷ୍ଟର୍ତ ରଙ୍ଗର ଖଣ୍ଡେ ଶାଢ଼ୀ, କିଶୋରୀ ଜ୍ୟୋସ୍ଥାର ଆଲୋକ ସହିତ ତାହାର 
ଥିଲା ଅଭୂତ ସିଖୋନୀ | ଯମୁନା ଦିଶୁଧୂଲା ଅଶରୀରୀ ସୁପ ନାୟିକା ପରି, କିଛୁ ତାର ଆଷିଦୂଇଟାରେ ସରୀସୃପର 
ଯେଉଁ ବର୍ୁିଶିଖା ଉଠିଥୂଲା, ତାହା ଯେପରି ପରିବେଶ ସହିତ ଆଦୌ ଖାପ୍‌ ଖାଉ 
ନଥୁଲା। ”(ମହାଛି,“କାଠଘୋଡ଼ା', ପୃ: ୫୫) 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭିନ୍ନ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘କୁବେରର କବିତା”, ମହାନିର୍ବାଣ' , ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ” , 
“କବନ୍ଧ ' ଆଦି ବହୁ ଗଞ୍ଚରେ ସମୟର ସୂଚନା ପୁଦାନ ପାଇଁ ସଂଷେପରେ ଚହ୍ଦର ଜ୍ୟୋତ୍ାସ୍ମାତ ରଜନୀର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦିଆପାଇଛି | ଏହି ଦୃଷ୍ଟ ଗୁଡ଼ିକରେ ଚରିତ୍ରର ମନୋବିଶ୍ଣେଷଣ, ଘଟଣା ପୁବାହର ଅଗ୍ରଗତି , ଚରିତୃର ପରିସୁଟନ 
ଓ ବିକାଶ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚହ୍ଦରଜ୍ୟୋତ୍ମାସ୍ମାତ ରଜନୀର ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସ୍ତାଭାବିକତା ସହିତ ବିବିଧତାକୁ ଲଷ୍ୟକଲେ 
ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଚତ୍ଦ୍ରତ୍ୟୋତ୍ମାସ୍ମାତ ରଜନୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତି ଗାଳ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସ୍ବାଭାବିକ ଦୁର୍ବଳତା ଥିବା 
ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଷଡ଼ ରଡ଼ୁ ଓ ବାରମାସର ବଣ୍ଡନା 

ସମୟର ସୂଚନା ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବୈଶାଖ ଓ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ମାସର ବର୍ଣ୍ଣନା “ପାଗଳ ଗାରଦର 
କାହାଣୀ” , 'ମୁହୂଲଁ ' , “ସନ୍ଧି ଓ ସଜ ' ଗଞତରେ ସାଭାବିକ ରୀତିରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ। 

ଆଷାଢ଼ ମାସର ସ୍ବାଭାବିକ ବର୍ଷା, ମେଘ ଓ ତାର ପ୍ରଭାବର ଚିତ୍ର ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼ , ଅହସ୍ବାମୀ ଓ 
କୃଷ୍ଠଚୂଡ଼ା ଗଞ୍ତରେ ଗାଞ୍ଜିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍‌ ବର୍ଷାରତୁରେ ଦେଖାଯାଉଥୁବା କୁଞ୍ଡା ଝଡୃବର୍ଷାର 
ଚିତ୍ର 'ଖାଦାନୀ' ଗଞ୍ରେ ତଥା ଝଡ଼ ବର୍ଷାରାତିଗେୈ ପଲ୍ଲୀ ଗାଁରେ ଶବ ପଡ଼ିଥିବା ଏକ ଘରର ବିଭୀଷିକାପୂର୍ଣଣ 
ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ନୟନପୁର ଏବୁପ୍ରେସ' ଓ “ଇଜମାଲି ଗଞ୍ରେ ଗାଞିକ ସୁରେହ ସ୍ବାଭାବିକ ରୀତିରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ- “ତୋଫାନ ଆଉ ମେଘର ଆକାଶଟା ଯେମିତି ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବ । ବାଉଁଶ 
ବୃଦାଗୁଡ଼ିକରୁ ଶୃଭୁଛି କେବଳ ସେ ସେଁ କଟ୍କଟ୍‌ ଶବଦ । ବିଜୁଳି ଆଲୁଅରେ ଅନ୍ୟଗଛ ଗୁଡ଼ିକ ପିଟିହେଲା ପରି 
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ଦିଷୁଛନତି। ସଞ୍ଚଦୀପ ନଜନୁଣୁ ପଣ୍ଚିମରୁ ମେଘଖଣ୍ଡେ ଘୋଟିଆସି ଆକାଶଟା ଛାଇ ଦେଲାଣି। ଗର୍ଚରୀଘର 
ଭିତରେ ଲଣ୍ଡନଟିଏ ମିଞ୍ଜି ମିଞ୍ଚିହୋଇ ଜଳୁଛି । ଘଟ ଉପରେ ପାରଅପାର ମଡ଼ା ପଡ଼ିଛି ଖଵ୍ଚିଏ ଚାଦର 
ଜ଼ଙ୍କାହୋଇ । ”"(ମହାଛି, “ଇଜ୍ମାଲୀ' , ପୃ: ୩୨୩, ୩୨୪) 

ଶରତ ରତୂର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଆଷ୍ପିନ ମାସର ଟାଣ ଖରାର ଚିତ୍ର 'ଛାପିଛାପିକା' 
ଗଞ୍ଜରେ ସମୟର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର “ମଧୁମତ୍ତାର ରାତ୍ରି ” ଓ “ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନ 
ଗଞ୍ଜରେ ଗାଝ୍ିକ ସୁରେହ୍ର ଚତୃମୀସ୍ୟା ଶେଷରେ ମେଘମୁକ୍ତ ଆକାଶରେ ନଦୀପଠାରେ ଫୁଟିଥିବା କାଶତଣ୍ଡୀ ତଥା 
ଜହ଼ଭିବାଡ଼ର ମନ୍ଦା ମନ୍ଦା ଜହ୍ମିଫୁଲର ପ୍ରାକୃତିକ ଚିତ୍ର ଭାବ ସୁନ୍ଦର ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

ଶୀତରତୁରେ କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାଳ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲଷିତ ହେଉନଥିବା ସ୍ୁଳେ , 
ମାର୍ଗଶୀର ଓ ପୌଷମାସର ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ପଲ୍ଲୀ ପରିବେଶର ସାମାଜିକ ରୀତି ନୀତି ଓ ଜନଜୀବନର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସ୍ବାଭାବିକ ରୀତିରେ ଗାଢ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ :- 

(¦) ମାର୍ଗଶୀର ମାସ । ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ଶସ୍ୟଲକଷ୍ଷମୀଙ୍କ ଆବାହନ ପାଇଁ ଘରେ ଘରେ ହସ ଉକୁଟି 
ଉଠୁଛି । ଘରକାନ୍ୃ ଲିପି ଚିତା ଲେଖୁ ଲେଖୁ ଝିଅ ବୋହୂମାନଙ୍କ ବେଳ ଅଣ୍ଡ ନାହିଁ। ଖଳାମାନ ଲିପାପୋଛା 
ସରିଲାଣି । ବହୁଦିନ ପରେ ଲୀ ଆସୁଛନ୍ତି । ପିଠୋଉରେ ତାକଂ ପାଦଚିହୁ ସବୁଆଡ଼େ ପଡ଼ିଗଲାଣି। ଧାନପାଚି 
ଆସୁଛି ।(ମହାଃି ,“ଦଳେଇବୂଢ଼ା' , ପୃ: ୧୪୦) 

(¦) ଫସଲକଟା ଷେତ ଉପରେ ପୌଷର କୁହୂଡ଼ିବୋଳା ଗୋଧୂଳି ନଇକୂଳ ତଇଳାରେ ଧନିଆ 
ଫୁଲର ବାସନା ଶୁ ଗୁ ପୂଲେପ ପରି, ଆହତ ସୌକ୍ମାର୍ପ୍ୟର ଷତ ଉପରେ ବୋଳି ହୋଇ 
ଆସୁଥିଲା ।(ମହାନି , “ଗଣଦେବତା”, ପୃ: ୧୫୬) 

ବସନ୍ତ ରତୂର ଫାଲଗୁନ ମାସର ସୂଚନା, ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ, ମହାନିବୀଣ, ମଧୁମଞ୍ତାର ରାତ୍ରି , 
ଯାଯାବର ଓ ଜାୟା ଗଞ୍ଚରେ ଓ ଚୈତୃମାସର ସୂଚନା ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ, ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ ଗଳ୍ପରେ 
ଗାଳିକ କରିଛନ୍ତି । ମାତୃ ଗାଳ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ଗଞ୍ପରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ବଷୀ, ଶରତ , ଶୀତ ଅପେଷା ବସନ୍ଛକୁ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଗାଳିକଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବସନ୍ପର ପ୍ରଭାବ ବିବିଧ ଭାବେ 
ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଚେତନାରେ କିଭଳି ବିଷୋଭ ସୃଶ୍ତି କରିଛି ତାହା ନିମ୍ପ କେତୋଟି ଉଦାହରଣରୁ 
ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ । 

“ନବ ବସନ୍ଧ ସେଦିନ , ରକ୍ତପୁଷ୍ଣ ଓ ପଲ୍ଲବରେ, ଶାଳବୀଥ୍‌କାର ଶାଖାରେ ଶାଖାରେ, 
ମଦନୋସ୍ସବର ଏକ ବିଚିତ୍ଦିତ , ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ସମାରୋହ ରଚନା କରିଯାଇଥିଲା। ଶାଳବୀଥ୍କାର ପେଲବ 
ମର୍ମ ଭୂମିରୁ ଗୋଟିଏ କୋକଳର ଅଶାନ୍ତ କୂଜନ , ସେହି ନିଭୃତ ବନଭୂମିକୁ ଯେପରି ଉପେକ୍ଷା ଓ 
ନିଗ୍ରହର ପାଣ୍ଜୁର ଶ୍ୟାଛାଡ଼ି ଉଠିବା ପାଇଁ ତାକି ଡାକି ନୀରବ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା । ତାହାର ଅଶାନ୍ତ 
ପ୍ରତିଧ୍ବନି ଶାଳବୀଥ୍‌କାର ଶାଖାରେ ପତ୍ରେ ପତ୍ରେ ଏକ ବ୍ୟଥାତୁର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଙ୍ତି କରି ଯାଉଥିଲା। 
ମଧୁଲୋଭୀ ଭୁମରମାନଙକ୍କର ଅତୃପ୍ତ ଗୁଞ୍ଜନ , ସେହି ଆହ୍ଵାନ ଓ ଆଲୋଡ଼ନକୁ ଯେପରି ଏକ ପ୍ରମଲ୍ତତାରେ 
ସୁତୀବୁ କରି ଦେଉଥିଲା। ” (ମହାନ୍ତି, ‘ମହାନିବୀଣ', ପୃ : ୧୦,୧୧) 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ୍ଞୀ ୧୨୬ 


ଏଠାରେ ବସନ୍ତର ସଭାବ ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଳଂକାରିକ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଛି । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ 
ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଷା କରାଯାଇ ବସନ୍ତର ସ୍ବାଭାବିକ ସୁଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଳଂକାରିକ ରୀତିରେ 
ଗାିକ ସୁରେହରଙ୍କ ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ ଗଞ୍ପରେ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ ।( ମହାନ୍ତି, “ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ', ପୁ: ୮୦) 

ଚୈତୂର ସଭାବ ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ମବଉଳ ଓ ଝରାପତୃର ଚୈତାଳୀ ସହିତ “ନିଃସଙ୍ଗ 
ଆକାଶ'ର ମଣ୍ଡୁ ଚରିତରର ଅତୀତ ରୋମନ୍ସନ ମଧ୍ୟରେ ପରିବେଶ ସହିତ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଚେତନାର 
ସମନୃୟ ଗାଳିକ ସୁରେହ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । (ମହାନ୍ତି, 'ନିଃସଙ ଆକାଶ", ପୃ: ୭୪) ମାତୃ 'କ୍ଲାଃ 
ଚୈତାଳୀ' ଗଞ୍ତରେ ଝରାପତୁ ତଥା ଚୈତାଳୀ ପବନ ଚରିତୃର ମାନସିକ ଚେତନାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ରୂପେ ପରିକଞ୍ଜିତ ହୋଇ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ପରିବେଶ ଉପରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆରୋପ ଏହି ଦୃଷ୍ଧିରୁ ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୁରେହ୍ଙ୍କ ପରିବେଶ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ।(ମହାନି, 'କଲାଛ 
ଚୈତାଳୀ', ପୁ: ୨୩,୨୫ ଓ ୨୯) 

ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଶେଷ ବସନ୍ପର ସ୍ାଭାବିକ 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ରୂପକଞ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ୍ପରୂପ : “ଶେଷ ବସଛ୍ରେ ଗୋଟିଏ 
କୋଇଲିର ଆକୂଳ ଆହ୍ଵାନ କେଉଁ ଶୀତଳ ପତୃକ୍ଞରେ ଶ୍ୟାମଳ ମର୍ମଭୁମିକୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଜରାଗ୍ରସ୍ତ ବୃଦଧର 
କାମନାହୀନ , ବେଦନାହୀନ , ଆଲୋଡ଼ନହୀନ ରାତି ପରି ଏହି ନିଷଳ ନିର୍ବେଦ ସକାଳକୁ ଆଲୋଡିତ କରି 
ଦେଉଅଛି ।”(ମହାନି , 'ନିର୍ମ଼ଜୀ ଲତାର ଫୁଲ, ପୃ: ୧୪୫) 

ଗାଞ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଷଡ଼ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏକଥା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ମେ, ଗ୍ୀଷୁ ଶରତ ଶୀତ ରତୂର ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗତାନୁଗତିକ ତଥା ସାଧାରଣ । ବଷୀରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନୀ 
ଅପେଷାକୃତ ଅଧୁକ ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ପରିପାଟୀ ଚିଲ୍ତାକର୍ଷକ ଭାବେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ବସନ ରତୁ ପୁଗେ ପୁଗେ କବି ଲେଖକଙ୍କ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି । ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ୟ 
ଅନ୍ୟ ରତୁ ତୁଳନାରେ ଏହା ଅଧୂକ ଆକର୍ଷଣ କରିଛି । ତେଣୁ ଗାଞିକଙ୍କ ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନ୍ୟ ରତୁ ତୁଳନାରେ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି। 


ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ଯ ଓ ସ୍ଥାନ 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାବୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ସ୍ଥାନର ପରିବେଶ ଏହି ପର୍ପ୍ୟାତୟ୍ତରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଅଛି । 
ଅକାଶ 

ଆକାଶର ଖାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ପ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାଞ୍ଜି ସୁରେନ୍ର ଭାରତ ଆବିଷ୍ଠାର” , ‘ସମାଦକ ', 
‘ବାଲି, 'ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ ' , ଗୋଟିଏ ଆତୃହତ୍ୟାର କାହାଣୀ ଗଞ୍ଚରେ କରିଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ ଗଳ୍ପର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଆକାଶର ଶାନ୍ତ ସୌମ୍ୟରୂପ, ଉଦାର କମନୀୟ ଭାବ, ତଥା ଭାଷାଦୀନ, ମୌନ , ଗମ୍ଭୀର 
ନିର୍ମମ କୁରତାର ଏକ ବିରାଟ ରୂପର ଚିତ ଗାଞ୍ଜିକ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି। 
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ସଥରେନ୍ଦ୍ଂଗଳ୍ଟବୀକ୍ଷା ଞ୍ଷା ୧୨୭ 


ମାତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗଞ୍ପରେ ଆକାଶ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଚେତନାକୁ ଉଦ୍ରେକ 
କରିଛି । ସେ ସବୁର କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ ଅବତାରଣା କରାପାଉଛି। ` 

(¦) “ମେଳାମେଳା ପାଉଁଶିଆ ମେଘଢ଼ଙ୍କା ଆକାଶର, ସମୂଦୁରେ ସୁନୀଳ ଦ୍ଵୀପ ପରି ଚେନାଏ 
ନିର୍ମେଘ ନେଳି ଆକାଶ, ଗୋଟିଏ ବଳାକା ତାହାରି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଭାସି ଯାଉଥିଲା । "ମହାନ, 


'ନିପୂକ୍ତି ପତର ', ପୃ: ୫୧ 
(¦) ଆକାଶ ମୃତ୍ୟୁର ରଙ୍ଗପରି, ହଳାହଳ ପରି ଉଳ ସୁନୀଳ । 
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ନୀଳ ଆକାଶରେ, ଦିଗ୍ବଳୟ ରେଖାର ବଳୟ ଉପରେ କେତେଖଞ୍ଡ ଗାଢ଼ ଲାଲ ରଙ୍ଗର 
ଭସାମେଘ ଦିଗନ୍ଧର ନେପଥ୍ୟ ମଧ୍ୟକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଭାସି ଯାଉଥିଲା। ଗାଢ଼ଲାଲ ରଙ୍ଗ କ୍ରମେ 
ପରିଣତ ହେଉଥିଲା ବାଇଗଣିରେ ବାଇଗଣି ପରିବଣିତ ହେଉଥିଳା ପିଙ୍ଗଳରେ, ପୁଣି ପିଙ୍ଗଳ ମିଶି 
ଯାଉଥିଲା ଘନକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ୟରେ... 

xX XXX XX XXX xX XXX 

“ଠିକ୍‌ ସେତିକି ବେଳେ ଖଣ୍ଡେ ଲାଲ ବଉଦ , ବାଇଗଣି ରଙ୍ଗ ଧରି ସଦ୍ୟସ୍ମାତା ଗୋଟିଏ ପଲ୍ଲୀବଧୂର 
ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରୁଥିଲା। ତାହାର କୁଞ୍ଚିତ କେଶରାଶି, କଟିର-ତଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବି ଆସିଥିଲା । ଦେହର ଉର୍ଦ୍ଚଭାଗ 
ପଛକୁ ଧନୂଗୁଣ ପରି ଟାଣି ବାହୁବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଜଳବୂମ୍ଭ ଧରି ସେ ଯେପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଜଳାର୍ଥନୀ 
ସହଚରୀର ପ୍ରତୀଷାରେ ଗ୍ରୀବାବଙ୍କାର କେଉଁ ଏକ ନଦୀତଟରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ରହିଥିଲା । "(ମହା , “ନିଃସଙ୍ଗ 
ଆକାଶ', ପୁ: ୭୧,୭୨ ) 

(¡¡¡) “ଝରଣାର ବାହାରେ ତଳେ ଛିଵି ପଡ଼ିଥିବା ଚେନାଏ ନେଳି ଆକାଶ, ଧଳାରଙ୍ଗ 
ଧରି ଆସିଲାଣି । 
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ମନର ନୋଳିଆ ଆକାଶରେ ମଧ୍ୟ ଖରା ଟାଣ ହୋଇ ଆସୁଛି । ”(ମହାଛି, ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ ', ପୁ: ୧୧୪) 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ତିନୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକୁ ଲଷ୍ଯ କଲେ ଆକାଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ସାମ୍ୟ ରଖୁ କିଭଳି ଚରିତ୍ର 
ମାନସିକ ଚେତନାର ଚିତ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ସ୍ପଷ୍ପ । ବିଶେଷତଃ ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶରୁ ଉଦ୍ବଵୃତ ଅଂଶରେ 
ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀରେ ଆକାଶର ପରିବର୍ଷିତ ରୂପ ସହ ମଣ୍ଡୁର ଚେତନାର ପରିବଞ୍ଷାନ ଦେଖାଇ ଆକାଶର 
ବିଚିତୃ ବର୍ଣ୍ଣବିଭା ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ବର୍ଭମାନ ପରିବେଶର ଆକାଶ ନୁହେଁ ଦୂରଦୃଷ୍ି 
ସମ୍ପନ୍ନ ଗାଳ୍ରିକ ଭବିଷ୍ୟତ ସମୟରେ ଆକାଶର ଚିତ୍ର ପରିକଳ୍ପନା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 
ଦଷ୍ଟ୍ରାନ୍ତ ସ୍ପରୂପ : “ଆକାଶରେ ସୁପରସିଟୀର ଦିଗ୍ବଳୟ ରେଖାର ଅଞ୍ପ ଉର୍୍ତରେ ଖଣ୍ଡେ ପାଉଁଶିଆ ମେଘର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କାଲି ରାତିର ବିକଳାଙ୍ଗ ମଲା ଜହୁଟା ଝୁଲୁଥିଲା ବିମର୍ଷ ବେଲୁନ ପରି ।(ମହାି, ‘ଖୁ :ଅ : ୨୦୬୬ , 
ପୃ: ୧୨) ଗାଞିକ ସୁରେହଙ୍କ ଏହିସବୁ ଆକାଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲଷ୍ୟ କଲେ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ 
ତଥା ଦୂରଦୃଶ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳେ । 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୨୮ 


ଆକାଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମେଘର ଚିତ୍ର ଗାଳିକ ନିଜ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ କରିଛନ୍ତି । 
“ଶ୍ରାବଣର ପାଉଁଶିଆ ଆକାଶ ତଳେ , ଖଣ୍ଡେ ଭସା ମେଘର କୁହୁଡ଼ି ଭିତରେ 
x xX x xX x xx xXx »x XX XK 

ଅପରାଜିତା ରଙ୍ଗର ଖଣ୍ଡେ ପତଳା ମେଘ ମୋ ଛାତି ଉପରେ ଗୋଟାଏ ମୁହୂଇଁ ମୁହଁ ଚାପି ପୁଣି 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଭାସିଗଲା ଖୋଲା ଝରକା ବାଟେ | ମେଘ ଠାରୁ ମୋ ସିଗାରେଟ୍‌ ଧୂଆଁକୁ ବାରି ପାରିଲି 
ନାହିଁ।” (ମହାଛି , ଅଦିନର ଅତିଥୁ', ପୃ: ୯୦) 
ସମୁଦ୍ର 

ସମୁଦ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ‘ଅଙ୍ତ୍ଫେଲିଆ , ‘ଯାଯାବର ଓ ଜାୟା' ତଥା 'ଭବସାଗର କୂଳେ ' ଗଞ୍ତରେ 
ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସପାଭାବିକ ରୀତିରେ କରିଥିଲେ ହେଁ ସମୁଦ୍ରକୁ ପ୍ଷ୍ଠଭୁମି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ତାଙ୍କର 'କାକ୍ଟସ୍‌' ଓ 
“ଗୁରୁ' ଗଜ ରଚିତ । ଏହି ଦୂଇଟି ଗଞରେ ସମୁଦ୍ରକୂଳର ବେଳାଭୁମି, ଝାଉଁ ଜଙ୍ଗଲ ତଥା ବେଳା ଭୂମିରେ ରାତ଼୍ି 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ମୁଁ ତଥା ମିସେସ୍‌ ରାଜ ଚରିତ୍ର ଚେତନାଗତ ଦୃଦ୍ଧର ଚିତ ଦିଆଯାଇଅଛି 
ନଦୀ 

ମଧୂମନ୍ତାର ରାତି” ଓ “ବନ୍ୟା ସର୍ଗନୀ” ଗଞ୍ଚରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନଦୀର ସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରାକୃତିକ ରୂପ 
ଅବତାରଣା କରିଥିବା ସୁଳେ “ଶେଷ ରାତିର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌' ଓ “ବାଲି” ଗଞ୍ରେ ନଦୀଘାଟ ତଥା ନଦୀବନ୍ଧର 
ସ୍ମାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ମାତ ଆଳଂକାରିକ ଭାଷାର ଚମହାରିତା ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ଜୀବନ ସହ 
ନଦୀର ତୂଳନ। “ମଧୁମଲ୍ତାର ରାତି ' ଗଞ୍ତରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି । 
ପୋଖରୀ 

ଗାଳିକଙ୍କ ପୋଖରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲଷ୍ଯକଲେ ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ ' ଗଞ୍ରେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର 
ଅବଷୟର ଚିତୃ ମାଜଣା ପୋଖରୀର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସ୍ତାଭାବିକ ରୀତିରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଅନୁରୂପ 
ଭାବେ ' ଆକାଶ ଛତିଆ” ଗଞ୍ରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଦନୁଆ ପୋଖରୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ଥାଭାବିକ ରୀତିରେ କରାପାଇଛି ! 
ମାତୃ 'ବଇଷମ ପାଠଶାଳା” ଗଞ୍ରେ ଗାଧୁଆତୁଠର ବର୍ଣ୍ଣନା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 'ଛ 'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ର 
ଗାଧୁଆ ତୂଠର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦେଇଥାଏ। 
ପର୍ବତ, ଅରଣ୍ୟ ଓ ବୃଶ 

ପର୍ବତର ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନୀରବ, ମାତୃ ‘ଖାଦାନୀ' ଗଛରେ 
କାରୋପାହାଡ଼ ଓ “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶରେ ବଉଳା ପାହାଡ଼ ସମର୍କରେ କେବଳ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 

ଆଳଂକାରିକ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ ଗନ୍ଧହତ୍ତି ଅରଣ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ‘ଉଡ଼ୃରାମପୂତୁ ' ଗଛରେ 
କରାଯାଇଛି । ଘଟଣାସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନରେ ଅରଣ୍ୟର ପ୍ରଭାବକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
'ଖାଦାନୀ' , ବଳିଦାନ ' ଓ ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ "ରେ ଶାଳବଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାଳ୍ିକ କରିଥିଲେ ହେଁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କିମ୍‌ା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। ମାତ ବୃଦୂବୁଦିକିଆ ଜଙ୍ଗଲର ସ୍ବାଭାବିକ ସୁନ୍ଦର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଆକାଶଛତିଆ' ଗଞ୍ରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ।( ମହାନ, ‘ଆକାଶ ଛତିଆ", ପୃ: ୩୬,୩୭) 
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ମୁରେନ୍ତ୍ଗନ୍ତଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୨୯ 


ଆଳଂକାରିକ ଭାଷା ପୁୟୋୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ୍ମବିଥୁକାର ବର୍ଣ୍ଣନା “ମହାନିବୀଣ ' ଗଞ୍ପରେ ଗାଢିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର କରିଛନ୍ତି । ମାତୃ ସହଜ ସରଳ ଭାଷାରେ ଗାଁ ମୁଣ୍ଡ ଆମ୍ମତୋଟାର ବର୍ଣ୍ଣନା “ବଇଷମ ପାଠଶାଳା'ରେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଙ୍ତି କୋଣରୁ କରାଯାଇଛି ! 

ସୂଭାବ ସୁଦର ବରଗଛର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଳଂକାରିକ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ “ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ' ଗଞରେ 
ଗାଢିକ କରିଛନ୍ତି।( ମହାନ୍ତି, ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ”, ପୁ: ୨୨୮) ‘ସାଇକଲ ଚୋର” ଗଞ୍ଚରେ ବରଗଛର ସାଧାରଣ 
ଉଲ୍ଲେଖ ମାତ୍ର ଦେଖାଯାଏ । ମାତର ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ଉତ୍ଥାନ ପତନର ମୂକସାଷୀ ରୂପେ ବରଗଛ “ମରାଳର 
ମୃତ୍ୟୁ' ଗଞ୍ତରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ିକୋଣରୁ ବାରମ୍ବାର ଚିତ୍ରଣ କରାପାଇଛି ।୯ ମହାନ୍ତି , ‘ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ”, ପୁ: ୨,୯ ଓ 
୧୨) ପଲ ପରିବେଶରେ ବରଗଛକୁ ନେଇ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବା କିମଦନ୍ମୀର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ “ବରଜୃଷେଣ୍ଢ ଘାଇ ରେ 
ଭାତଷଖୁଆ ବରଗଛର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । (ମହାଛି ,ବରଜୁଷେଣ୍ଢ ଘାଇ , ପୁ: ୭୦) 

ବରଗଛ ଭଳି କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ଗାଢ୍ରିକକ୍କ ସୃଶ୍ଗିରେ ବାରମ୍ବାର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । 'କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼।' ଓ 
ସେଇଲୋକଟା” ଗଞ୍ରେ ଏହି ବୃଷ ସହଜ ସରଳ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ¦ ମାତୃ ସମ୍ପାଦକ ସଦାନନ୍ଦ, ବୃଦ 
ସନାତନ ମହାପାତୁ , ବାଳକ ମଣ୍ଡ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ସ୍ତର ସହ ସମ୍ଭନ୍ଧୟ ରଷା କରି ସେମାନଙ୍କର ଚେତନାର 
ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ “କୃଷଚୂଡ଼ା' , 'ପାଗଳଗାରଦର କାହାଣୀ” , “ଲବଣର ସାଦ ' ଗଞ୍ପରେ କୃଷ୍ଣଚୁଡ଼ାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି (ମହାନ, “କୃଷ୍ଚୁଡ଼ା', ପୃ: ୨୧୩, ‘ପାଗଳଗାଦର କାହାଣୀ, ପୃ: ୧୮ ଓ 'ଲବଣର 
ସ୍ବାଦ, ପୃ: ୧୩୧ ) 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୃଷଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବକୁଳିତ 
ସୁନାରୀ ଆମ୍ଭଗଛର ଚିତୃଣ “ସୁନାରୀ ଆମ” ଗଞ୍ରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । (ମହାନ , ‘ସୁନାରୀ ଆମ୍ଭ ', 
ପୃ: ୩୬, ୩୭) ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ କାଠଚହା, ଓକ୍ଗଛ , ପଣସଗଛ , ସଜନାଗଛ ପ୍ରଭୃତି ଗାଞ୍ପ କଙ୍କ ସପଙ୍ତିରେ 
ଯଥାକ୍ମେ “ଜୀବନ ପୁଭାତ  , “ଲବଣର ସାଦ” , ‘ଢ୍ାଛଚୈତାଳୀ" , 'ଅଦିନର ଅତିଥ ' , ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ, 
“ସାଇକଲଚୋର' ଆଦି ଗଞ୍ଚରେ ଚରିତ୍ର ମାନସିକ ଚେତନା ତଥା ଅବସ୍ଥା ଆଦିର ସୂଚନା ଦେବା ପାଇଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାପାଏ। 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପର୍ବତ , ଅରଣ୍ୟ ଓ ବୃଷ ସମ୍ନ୍ଧିତ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ, ପର୍ବତ ଓ ଅରଣ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅପେଷା ବୃଷର ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ପାଠକର ଅନ୍ଧରକୁ ଅଧ୍କ ସ୍୍ର୍ଶ କରିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ବୃଷର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସୂଚନା ମଧ୍ୟରେ 
ବରଗଛ ଓ କୃଷ୍ଠଚୂଡ଼ା ହିଁ ଗାଢ଼ିକଙ୍କ ଗଞ୍ଚରେ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହାର କାରଣ ସ୍ବରୂପ କୃହାଯାଇପାରେ 
ପେ, ନିଜର ବାଲ୍ୟକାଳରେ ପଲ୍ଲୀଜୀବନରେ ବରଗଛର ଅନୁଧ୍ୟାନ ସହିତ ପରିଣତ ଜୀବନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟ୍ଟରେ ଗଞ୍ଚ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ଼୍ିତ ବରଗଛର ପରିବେଶ ତାଙ୍କ ମାନସିକ ଚେତନାକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବ । ମାତୃ ରାତ୍ରିର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜ୍ୟୋତ୍ମା ରାତି ଭଳି ବୃଷର ବର୍ଣ୍ଣନା ଷେତରେ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା 
ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ପରିବେଶର ଉଲ୍ଲେଖ ସମୟରେ ବୈଗିଷ୍ଣ୍ୟ ଦାବି କରିଥାଏ । ବଲାଙ୍ଗୀର ରହଣି ସମୟରେ ତାଙ୍କ 
ବାସଗୃହ ବାହାରେ ରହିଥିବା ବୃଷ୍ଠଚୂଡ଼ା ବୃଷଟି ବୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା' ଗଞ୍ତର ରଚନା ସହିତ ତାଙ୍କର ମାନସ ରାଜ୍ୟରେ 
ବହୁକାଳ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ। 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗନ୍ତ୍ବୀଷା ଜ୍ଞ ୧୩୦ 


ଶୃଶାନ 

ଶୁଶାନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦିବାସୀ ଚରିତ୍ରର ଚେତନାରେ କିଭଳି ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଥାଏ ତାର 
ଚିତ ଖାଦାନୀ ଓ ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ ଗଞ୍ପରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ।( ମହାନ୍ତି, ଖାଦାନୀ', ପୃ: ୪୦୨ ଓ 
ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ ', ପୁ: ୧୫୫) 

ତନ୍ତ୍ର ସାଧନ। ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବୀର ମର ଶ୍ଳଶାନଦୃ ଶୟ ବର୍ଣ୍ଣନ। ଭୟଙ୍କର ଭାବରେ 
ଆନନଦଭୈରବୀ' ଗଛରେ ଚିତ଼ିତ |(ମହାନି, ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ, ପୃ: ୧୨୭୪) ମାତୃ “ମହାନିବୀଣ' 
ଗଞ୍ପରେ ଶ୍ମଶାନର ଭୟଙ୍କର ରୂପ ସହିତ ବୀଭସ୍ସତାର ରୂପ ଗାଞ୍ଧିକ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ।( ମହାନ୍ତି 
'ମହାନିବୀଣ' , ପୃ: ୧୭-୧୫) ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟ ସମାଜର ପରିପ୍ରେଷୀରେ ଶ୍ମଶାନର ପରିବିତ ସାଭାବିକ 
ଚିତୃ ସହିତ ଶବଦାହର ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସଂଂସି ଜୀଣ୍ୀନି' ଗଞ୍ତରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ।( ମହାନ୍ତି, 'ବାସାଂସୀ 
ଜୀଣ୍ଡୀନି' , ପୃ : ୧୯) ଗାଢ଼ିକ ସୁରେହ୍ଦୁଙ୍କର ଶୁଶାନ ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସୀମିତ ସ୍ଥାନରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ତଥା ସ୍ବାଭାବିକ ହୋଇ ପାରିଛି , ତଥା ଶୁଶାନର ଦୃଶ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗାଞ୍ିକ ସର୍ବଦା ନୂତନ ଦୃ୍ତିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ଶାତିନଵାଲିକ ଦର୍ଶନୀୟ ସ୍ଥାନ 

ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ” ଗଞ୍ପରେ ମଣ୍ଟୁ ଚରିତ୍ରର ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ ଦାର୍ଜିଲିଙ୍ଗ , 
ଦେରାଦୂନ , କାଶୀର, ସୋଲାନ ଆଦି ସ୍ାନର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତୃ ଲଛମନ ଝୁଲା, ମସୋରୀ, 
ମିଶର, ବୃଷ୍ଠାବେଣୀନଦୀ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରବେଢ଼ା, ଅଞ୍ଜାନଗଡ଼ , କମଳାଝିଲ୍‌, ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନକୁ ପରିବେଶ ରୂପେ 
ଗହଣ କରି ଆନନ୍ଦଭୈରବୀ, “ଅଦିନର ଅତିଥୁ' , 'ଭଗୁଦୂତ ' , “କେଶରୀ ସନ୍ୟା' , ‘ସୁନାମାହାରୀ' , ‘ଗୋଟିଏ 
ଆତୃହତ୍ୟାର କାହାଣୀ', ପରତିଧୂନି' ଗଛ ରଚିତ । ଏହି ଗଛପଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନର ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିତାନ୍ତ 
ଗୌଣ ରୂପେ ଚିତ଼ିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଲଛମନଙଝୁଲା, ମସୋରୀ ଓ ଅଞ୍ଜନଗଡ଼ର ଚିତୃ ଭୁମଣ କାହାଣୀର 
ରୀତିରେ ଗାଃିକ ପୂଙାନୂପୁଙ ଭାବେ. ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାକୃତିକ ଡ଼ୁର୍ବିପାକର ଚିତ୍ର 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ନଭ୍ତିବଢ଼ି, ଘରପୋଡ଼ି ମରୁଡ଼ି ପୃଭୃତି ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲୁ୍ୀରେ ଦେଖାଯାଉଥିବ। ପ୍ରାକୃତିକ ଦୂର୍ବିପାକର ପରିବେଶ ଚିତୃ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ 

ବନ୍ୟାର ସ୍ବାଭାବିକ କରାଳ ରୂପର ଚିତୂଣ 'ମେଣ୍ଟାଖାଇ ' , ‘ବରଜୁଷେଣ୍ଢ ଘାଇ” ଆଦି ଗଞ୍ପରେ 
ଗାଞିକ ଚିତୃଣ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ବନ୍ୟା ସମୟରେ ଦେଶସେବା ଓ ରିଲିଫ୍‌ କ୍ୟାଖ ନାମରେ ଇତରତାର 
ଚିତ ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ ' ଓ 'ବନ୍ୟାସଙ୍ଗନୀ” ଗଞ୍ତରେ ଚିତ଼ିତ ! ଏସବୁ ପଲର ବନ୍ୟା ପରିପ୍ରେଷୀର 
ମଣିଷର ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ବ୍ୟତିରେକେ “ ଜୟପରାଜୟ ” ଗଞ୍ଚରେ ସହରରେ ଝଡ଼ ଓ ବନ୍ୟାର ଚିତ ଗାଳ୍ପିକ 
ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି। “ମରୁଡ଼ି ' ଓ ‘ଉଡ଼ରାମପୂତ ' ଗଞ୍ରେ ମରୁଡ଼ିର ସୂଚନା ମାତୃ ରହିଥିବା ସୁଳେ 'ମୁତ୍ୟୁ ଓ 
ଗାଷ୍ଟ୍ରୋଏଣ୍ଡାଜୟୁଟିସ୍‌' ଗଞ୍ଜରେ ମରୁଡ଼ି ପରିସ୍ଥିତିର ସମାଭାବିକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚିତ ଗାଞ୍ିକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 
ମରୁଡ଼ିର ପରବର୍ଷୀ ହଇଜା ପ୍ରଭୃତି ରୋଗର ବ୍ୟାଯକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର ଚିତ “ସାତଭଉଣୀ' 
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ସଥରେନ୍ଦ୍ର-ଗଲ୍ବବୀ୍ଷା ଜଜ ୧୩୧୦ 


ଗଞ୍ତରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ଅଗ୍ନିକାଣ୍ଡ ତଥା ତାର ପ୍ରତିରୋଧର ଚିତ୍ର “ଗୃହଦାହ ' 
ଓ 'ବରଜୁଷେଣ୍ଢ ଘାଇ ' ଗଳ୍ଚରେ ଗାଳ୍ିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ସବୁକୁ ପୁଙ୍ଗାନୂପୁଙଁ ଭାବେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଗୋଟିଏ 
ଜଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ସକାଳ , ସନ୍ୟା, ଚହ ଜ୍ୟୋସ୍ମାସ୍ମାତ ରଜନୀ, ବସ ଓ ଆକାଶର ଚିତ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସୃଵ୍ଧି ଚେତନାକୁ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବା ଦୃ୍ଗିରୁ ସେସବୁର ଚିତ୍ର ଏକାଧଵକବାର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି 
ତଥା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିତ ଅଙ୍କନରେ ସ୍ମାତନ୍ତ୍ର ସ୍ବାଦୁ ମଧ୍ୟ ଉପଲବ୍ଥ ହୋଇଥାଏ ! 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ଚିଡ଼ 

ଗାଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମହାନଗରୀ ବା ସହର ସମ୍ପର୍କରେ ପୁଙ୍ାନୁପୁଙ୍ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ “ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି ', “ସେ ଓ ମୁଁ ' ଏବଂ ‘ସବୁଜପତୁ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ" ଗଳ୍ପରୁ କଲିକତା 
ନଗରୀର ସୂଚନା, ‘ପ୍ରତିବେଶିନୀ” , କାଠ ଘୋଡ଼ା”, “ସେଇ ଲୋକଟା” ଗଳ୍ପରେ ଦିଲ୍‌ ନଗରୀର 
ପରିବେଶର ବର୍ଣନା, “ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନ” , ଅସାଧାରଣ ' ଗଞ୍ରେ କଟକ ନଗରର ଚିତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଏମରଜେନ୍ସୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ପ୍ରତିଧ୍ଵନୀ” ଗଞ୍ପରେ କୋଳାହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ମହାନଗରୀ ଦିଲ୍ଲୀର ମୂକ 
ସ୍ୁବିର ନିର୍ଜନ ରୂପଉତ ଚିତ ତଥା ଭବିଷ୍ୟତ ଶତାବ୍ଦୀର ସହରର ରୁପ “ଖୀ :ଅ: ୨୦୬୬”ର ସୁପରସିଟୀ 
ନମ୍ବର ୧୦୧ର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ମାତ୍ର ସହର ଓ ନଗରୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଣାନୂଭୁତିର ଚିତୃ ତତ୍‌ ସମର୍କିତ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶର ପୁଙ୍ାନୂପୁଙ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିବ । 
ସହ୍ରରତଳି ବର୍ଚଚି ଅଳର ଚିତ୍ର 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସହର ଶେଷରେ କୂଲୀବସ୍ତି, ମେହେନ୍ପର ବସ୍ତି ଅଥୀତ୍‌ ନିମ୍ବବିତ୍ତ ଲେକଙ୍କ ବାସସ୍ଥଳୀ 
ହେଉଛି ସହରତଳି ବସ୍ତି ଅଞ୍ଚଳ । ଏହାର ବାଷ୍ତବଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା “ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ' , ‘ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ ୨ 
ଗଞ୍ରେ ଦେଖାଯାଏ ।(ମହାଃ , ‘ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ , ପୃ : ୨୨୨ ଓ ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ”, ପୃ: ୫୬, ୬୫ 
ଓ ୭୪) ମଦ ଦୋକାନ, ଜକଂ ଦୋକାନ ଆଦିର ପ୍ରେଷାପଟ ଚିତୃଣ ସହିତ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କର ଏହି ଅଞ୍ଚଳ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି , ଏ ଅଞ୍ଚଳ ମଦ ଗ୍ଲାସ୍ର ତଳ ଦେଶରେ ଜମି ରହୁଥିବା ଆବର୍ଜନା ପରି ।( ମହାନ, 
‘ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ”, ପୃ: ୬୬) ଅବଶ୍ୟ ଏଦି ଝୁମୁଡ଼ି ବସ୍ତିର ପରିବର୍ଜତନ ସାମୟିକ ଭାବେ ସାମ୍ୟବାଦ ଓ 
ପ୍ରଗତିର ଦୃହା ମାଧ୍ୟମରେ ନାନାଦି ପୋଷ୍ଟରର ରାଜନୀତିକ ବିଜ୍ଞାପନ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ସମୟର ପରିବର୍ଞନ 
ସହିତ ଆସିଥାଏ । ଯାହାର ଚିତୃ ଗାଢ଼ିବ ଏଇ ଗଣତନ୍ତ ' ଗଞରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। (ମହା ,ଏଇ ଗଣତନ୍ତ୍ର ' , 
ପୁ : ୧୦୦) ସହର ତଳି ବସି ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ଗନୋରିଆ ଓ ସିଫିଲିସ୍‌ର ବୀଜାଣୁର କେହ 
ବେଷଶ୍ୟପଲ୍ମୀର ବିଭିନ୍ନ ରୂପଚିତନ ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର” , ‘ମହାନଗରୀର ରାତି ', “କାଠଘୋଡ଼ା' , ‘ହତ୍ୟାକାରୀ 
କିଏ' ଆଦି ଗଞ୍ପରେ ବାସ୍ତବ ଦୃଙ୍ଗିକୋଣରୁ ଚିତ଼୍ିତ ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଇଥାଏ। 
ସତହ୍ରର ରାଜପଥ 

ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର]କ ଗଞ୍ଜରେ ସହର ତଥା ମହାନଗରୀର ରାଜପଥର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍କାନ 
ଅଧ୍ବକାର କରିଛି । ବଡ଼ ସହରରେ ରାସ୍ତାରେ ଚାଲିଥିବ ମଣିଷ ପ୍ରବାହର ବର୍ଣ୍ଣନା “ଅଷ୍ତ୍ଟେଲିଆ ' ଗଞ୍ପରେ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଂଗଳ୍ଟବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୧୩୦ 


ଗାଳିକ କରିଛନି। ନୈଶାଭିସାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନିର୍ଜନ ରାଜପଥର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭାରତ ଆବିଷ୍ଠାର' 
ଗଞରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । “ସାଙ୍ଗରିଲା' ଗଞ୍ତରେ ଏକା ନିର୍ଜନ ରାଜପଥରେ ପ୍ରଭାତ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପୁଣି ଢ଼ିମା ଗେଙଗଟି ପଥର ମାଡ଼ରେ ଜୋତା ଫାଟି ପାଉଥିବା ସହର ଉପାଞ୍ତର କଚା ରାସ୍ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା 'ଭାଗାବଞ୍ଡ ' 
ଗଞରେ ଦେଖାଯାଏ । ବିଶେଷତଃ ଏଇ ଚାରୋଟି ଗଞ୍ରେ ରାସ୍ତାର ପରିବେଶ ଉପରେ ଗଞ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ତଥା 
ଘଟଣାଚକୁ ଆଧାରିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏ ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ରାସ୍ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମୁଖ୍ୟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। 

ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ମହାନଗରୀର ଜନବହୁଳ ରାସ୍ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା “ସାଙ୍ଗରିଲା' ଓ ‘ସାଇକଲଚୋର ' ଗଞ୍ତରେ 
ଦେଖାପାଏ ।( ମହାନ , ସାଙ୍ଗରିଲା” , ପୃ: ୨୬୫ ଓ ‘ସାଇକଲ ଚୋର! , ପୃ : ୩୪୬) ଜନବିରଳ ରାସ୍ତା 
ଓ ଜନବହୁଳ ରାସ୍ତାର ଟ୍ରାଫିକ୍‌ ପୋଷ୍ଟର ଅବସ୍ିତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଟାଇପ୍‌ ରାଇଟରର ରିବନ୍‌ ପରି ଲମି 
ଯାଇଥିବା ରାସ୍ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବାବିତା' ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାପାଏ ।( ମହାନ୍ତି ,“ବାବିତା , ପୃ : ୧୨୩) ପୁଣି ଟ୍ଫିକ୍‌ 
ପୋଷ୍ଟର ଆଇଲାଣ୍ଡର ବର୍ଣ୍ଣନା “ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଞ୍ଚ 'ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ 
ରାସ୍ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାପାଏ ସହରଉପକଣ୍ଠର ଧୂଳିଆ ରାସ୍ତା (ମହାନ୍ତି , 'ପ୍ରତିଧୂନୀ' , ପୃ : 
୧୨୮) ଠାରୁ ଆରମ କରି ରାସ୍ତାକୃର ବର୍ଣ୍ଣନା (ମହାନ୍ତି , ତୃଷା ଓ ବିତୃଷ୍ଣା” , ପୃ: ୧୭୯) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହିଁ । ତେଣୁ ରାଜପଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ 
ଗାଢିକ “ଅପରାଜିତ ' ଗଛରେ ଅନୁସହିସା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ି ।( ମହାନ ,' ଅପରାଜିତା’, ପୃ: ୭୫) ମାତୃ 
*ଖୁ1:ଅ :୨୦୬୬” ଗଳ୍ପରେ ଆଗାମୀ ଶତାବ୍ଦୀର ରାସ୍ତା ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରାସ୍ତ୍ରାର ଅପଂକ୍ତେୟ୍ତତା ତଥା 
ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି ସୂଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ରାସ୍ତାର ବିଭସତାର ଚିତ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 
ପାର୍କ ଓ ଉଦ୍ୟାନ 

ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର “ଡିନୋସାରର ଆତ୍ସା' ଗଞ୍ଜରେ ରାଜୋଦ୍ୟାନର ସ୍ବାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । “ଲବଣର ସାଦ” , “ନିର୍ମ଼ଜୀଲତାର ଫୁଲ” ଓ “ସେଇ ଲୋକଟା” ଗଞ୍ଚରେ ଆଧୁନିକ ସମ୍ଚାନ୍ତ 
ରୁଚିଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିର ଗ୍ଧହ ଉଦ୍ୟାନର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ‘ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ମା' ଓ “ସେଇଲୋକଟା' 
ଗଞ୍ରେ ପାର୍କର ସାଧାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାଡ୍ଜିକ କରିଥିବା ସ୍ଥଳେ ଭବିଷ୍ୟତ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପାର୍କର ଘାସସବୁ କିଭଳି 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଖାଦ୍ୟରେ ପରିଣତ ହେବ ତଥା ପାର୍କ କେବଳ ପତୃୁନ୍ୟ ଗୁଳ୍ପ ଜାତୀୟ ଉଭ୍ଭିଦକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି 
ଉଠିବ ତାର ସମ୍ଭାବନାର ଚିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଖୀ :ଅ: ୨୦୬୬” ଗଞ୍ରେ କରିଛନ୍ି। 
ହ୍ରୋଟେଲ, ରେସ୍ତୋରୀ କଫି ଦଵାଉସ୍ଟ୍‌ ଚା' ଦୋକାନ 

ମହାନଗରୀର ସୌଖୀନ ହୋଟେଲ ତଥା କାବାର ବର୍ଣ୍ଣନା “ବାବିତ।' ଓ “ଅଦିନର ଅତିଥ୍‌' 
ଗଞରେ ଗାଞିବ ସ୍ବାଭାବିକ ରୀତିରେ କରିଛନ୍ତି।(ମହାଛି , “ବାବିତା” , ପୁ : ୧୨୪ ଓ 'ଅଦିନର ଅତିଥ୍‌ , 
ପୃ : ୮୬) କଲେଜ ପାଖ ରାସ୍ତାକଡ଼ର ରେସ୍ତ୍ରୋରୀ ଓ କଫି ହାଉସ୍‌ର ସ୍ଥାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ¦ କାଲକାଟା' 
ଓ “କମନରୁମ୍‌' ଗଞ୍ପରେ ଛାତୃନେତା ତଥା ମାସ୍ତାନଙ୍କ ଆଡ଼ଡ଼ାସ୍ତୁଳ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ମାତୃ ‘ଆକାଶ 
ତଥାପି ସୁନୀଳ ' ଗଞପରେ ନିର୍ଜନ ରେସ୍ତୋରୀର ପୁଙ୍ାନୁପୁଙ୍ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ଏ ଷ୍ଷେତୂରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
କାରଣ ପୂୃବୌରକ୍ତ ଗଞ୍ପର ରେସ୍ତ୍ୋରୀର ପରିବେଶ ଠାରୁ ଏହା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସତନ୍ତ୍ର । 
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ସଥରେନ୍ଦ୍ରଂଗନ୍ଟବୀଷା ଷ e୧୩୩ 


କଫି ହାଉସ୍ର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ “ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ମା ' ଗଞ୍ତରେ ପ୍ରେମିକ! ପାଇଁ ପ୍ରତୀଷାର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ “ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଞ୍ଚ "ରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ଅତୀତ ଓ ବର୍କ୍ଞମାନ ଜୀବନର ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଚିତୃ କଫିହାଉସ୍‌ର ପରିବେଶରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି। 

ବିଶେଷତଃ ସାଧାରଣ ସହରର ଛୋଟିଆ ଚା” ଦୋକାନର ସାଭାବିକ ତଥା ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିରେ ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି, “ସାଙ୍ଗରିଲା' , ‘ସାଇକଲ ଚୋର!" , ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର 
ଅସାଧାରଣ ପ୍ରଭୁତି ଗଞ୍ଚରେ ପୂଙ୍ାନୂପୁଙ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏହିସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠ କଲେ ମନେ 
ହୋଇଥାଏ, କଟକ ସହରର ଛୋଟିଆ ଚା' ଦୋକାନର ଛାପ ତାଙ୍କ ମନରେ ଗାଞ୍ଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରାଥମିକ 
ସମୟ ଠାରୁ ପରିଣତ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ରହିଥିବାରୁ ସମାନ ରୀତିରେ ଚା ' ଦୋକାନର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଲିନେମା ହଲ୍‌ 

ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସିନେମା ହଲ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ “ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି 'ରେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିବା 
ସ୍ଥଳେ ` ପ୍ରିୟତମାସୁ ' ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେଷାଳୟର ସତ୍ମୁଖ ଭାଗର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସିନେମା ହଲ ତଥା 
ତାର ପଭାବ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି ତାର ଚିତ ଫଡାଏ ଚର୍ବିଳ ମାଂସ ପରି 
“ଦିଲ୍କା ଡାକୁ ' ସିନେମା ପୋଷ୍ଟରକୁ ଲୋଲୁପ ଆଖରେ ଦେଖୁ କ୍ୟୁରେ ଲନ୍ଦିଥିବା ମଣିଷର ଧାଡ଼ି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଯୁକ୍ତି ପତ୍ର ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ଚିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ମେଡିକାଲ 

ବବାସିମଡ଼ା' ଗଞ୍ରେ କଟକ ମେଡିକାଲ ଓାର୍ଡ଼ର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା “ଦିନେ 
ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ” ଗଞ୍ପରେ ସାନିଟୋରିୟମ୍ର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
କେଲ୍‌ଖାନା 

“ବନ୍ଦୀ”, ସତର ନମର ଓଡ଼” ଓ “ବୃକ୍ତ ଓ କେନ୍ଦ୍ରହଦୀନ ? ଗଞ୍ପରେ ଜେଲଖାନାର ବାସ୍ତବ 
ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଶେଠଜୀଙ୍କ ଗଦି 

“ମହାମାନବର ସାଗରତୀରେ ” ଗଞ୍ତରେ ସେଠଜୀକକ ଗଦର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଅଫିସ 

କମ୍ୟୁନିଷ୍ଣ ପାର୍ଟି ଅଫିସ, ଖବର କାଗଜ ଅଫିସ, ବ୍ୟାଙ୍କ ଆଦିର ଚିତ୍ରଣ ରୁଟି ଓ. ଚହ ', 
“ସମାଦକ ' ଓ ‘ଅତୀତ ବର୍ଞଜଞମାନ କାଳ ' ଗଞ୍ତରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଙ୍ଗିକୋଣରୁ କରାଯାଇଛି । 

ମହାନଗରୀ ଓ ସହର ସମ୍ପର୍ବିତ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଗାଞ୍ଜିକ , କଟକ , କଲିକତା ଓ ଦିଲ୍ଲୀ 
ମହାନଗରୀରେ ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ରାସ୍ତା, ରେସ୍ତୋରୀ, କଫି ହାଉସ୍‌ ଆଦିର ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଥିଲେ 
ତାର ପୁଙ୍ାନୂପୁଝ ଅବତାରଣା ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ରୀତିରେ କରିପାରିଛନ୍ତି ତେଣୁ ଅଧକ ଶ ଗଞ୍ପରେ 
ସହର ଓ ନଗରୀର ନାମ ଦେଇନଥିଲେ ହେଁ କେଉଁ ଗଞ୍ କେଉଁ ସହର ବା ନଗରୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ତାହା 
ଗାଞ୍ରିକଙ୍କ ଜୀବନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ପୋଗୁଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରୁଛି । 
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ସୁରେନ୍ଦ-ଗଳ୍ବବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୧୩୪ 


ଗ୍ରାମା୍ଚଳର ପରିବେଶ 

ଜୁଆରିଆ ପାଟୁଆ ନଇକୂଳରେ ପଲାଶପୁର ଗାଁର ବର୍ଣ୍ଣନା, କିମା ଧାନଷେତ ଉପରେ ଅଲଷିତରେ 
ନଇଁ ଆସିଥୁବା ସଂଧ ପରିବେଶର ଅରଣା ଗାଁର ବର୍ଣ୍ଣନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି “ଇଜମାଲି' , “ଦ଼ିପଦର ଗ୍ରାସ' 
ପ୍ରଭୃତି ଗଞ୍ପଞରେ ପେଉଁ ପଲ୍ଲୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆପାଇଛି, ସେ ସବୁଠି ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଲ୍ମୀପ୍ରାଣତାର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ତେବେ ଗାଢ଼ିକ ସୁରେନହ୍ଦରଙ୍କର ପଲ୍ଲୀ ଗାଁର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧରେ ସହରବାସୀର ପଲ୍ଲୀ ଗାଁ 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣର ଚିତ 'ଭାଗାବଷ୍ତ' , 'ଜହ଼ିଲଟା” , ଓ “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ' ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ରୂପେ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ ।( ମହାନ , ‘ଭାଗାବ”, ପୃ: ୨୦୦, “ଜହ଼ିଲଟା”, ପୁ: ୧୩୨) ପଲୀ 
ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କର ଅନ୍ୟଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ଫଳରେ 
ଗାଁର ପରିବର୍ଭତ ରୂପ, ତଥା ଗ୍ରାମର ସାମାଜିକ ଅର୍ଥନୀତିକ ତଥା ଆଦର୍ଶଗତ ଜୀବନର ପରିବରିତ ରୂପ ପ୍ରତି 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମନୋଭାବ “ମୃଣିକାର ଆତ୍ମା ଗଞ୍ରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ପରିବେଶର ରାସ୍ତା, 
ପାଟ, ଚା' ଦୋକାନ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ କରିଥିବା ପରିଲଷିତ ହୁଏ । 
ରାସ୍ତା ଆଣ୍ଠିଏ ଖାଲଢିପ, ବର୍ଷା ଫଳରେ ଚିକିଟା ହୋଇ ଆଣ୍ଡ୍‌ ବୁଡ଼ିଯାଉଥୁବା ଗ୍ରାମ୍ୟ ରାସ୍ତାର ଚିତ୍ର 
ମରୁଡ଼ି , ଇଜ୍ମାଲ1, ବାସିମଡ଼ା ଗଞ୍ରେ ଗ୍ରାମର ପ୍ରବେଶପଥ ରୂପରେ ଗାଖିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 
(ମହାନ ,'ଇଜ୍ମାଲୀ' , ପୃ: ୩୦୨) ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳବର୍ଇାୀ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଏହି ଚିରପରିଚିତ 
ଗ୍ରାମ୍ୟରାସ୍ତାର ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ତଥା ବୃକ ଅଫିସ୍‌ ପୋଗୁଁ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ପରିବ୍ନ ଘଟିଛି , ପାହାର 
ଚିତ ' ମୁଭିକାର ଆତ୍ମା ଗଞ୍ପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 
ପାଟ ଓ ବିଲ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ୀଭୂମିର ବିଶେଷତୃ ଧୂ ଧୂ ହୁଡ଼ାମାଳ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂଗୋଳ ପଢ଼ା ମରୁଭୂମି ପରି 
ମନେ ହେଉଥୁବା ପାଟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଘଇତାମାରୀ ପାଟ ' ଗଳ୍ପରେ ତଥା ଦିଗହଜା ହୁଡ଼ା ମାଳ ବିଲର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଶୂନ୍ୟପଞ୍ରୀ ଓ ଶୋରିଷ ଷେତର ଚିତ ମୁହୂ” ଗଞ୍ରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! 
ଗାଂ ଦୋକାନ ନିଛାଟିଆ ଗାଁ ରାସ୍ତାରେ ଜଙ୍ଗଲ ମଝିରେ ଥୁବା ଚ୍୍‌' ଦୋକାନ, ବସ୍‌ ଷ୍ାଣ୍ଡର ଗ 
ଦୋକାନ , ଛୋଟିଆ ରେଳ ଷ୍ଟେସନ୍‌ ବାହାରେ ରହିଥୁବା ଗ' ଦୋକାନର ଚିତ କ୍ରମାନ୍ସତଵରେ ‘ଅମୃତ , 
ସୀମାରେଖା" , ଗୃହଦାହ ଓ “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଏହିସବୁ ଚା ଦୋକାନର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସବୁକୁ ଲଷ୍ଯକଲେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସହରତଳି ଛୋଟିଆ ଚା ଦୋକାନର ଜବନ୍ଚ ଚିତ୍ର ମାତ । 
ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ଲୀ “ବଳିଦାନ, ‘ଖାଦାନୀ' ଓ “ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ ' ଗଳ୍ପରେ ସାନ୍ଧାଳ, କନ୍ଧ ଆଦି 
ସଂପୃଦାୟର ପଲ ପରିବେଶ , ଆଦିବାସୀନାଚ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀର ଚିତୁ ସହିତ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ରାଜନୀତିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ଚାକଚକ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ସହିତ 
ଗାଳ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟଷ ସଂପର୍କ ଓ ଅନୁଭବ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଏ। 
ଅଫିସ୍‌ 'ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଗା୍ତ୍ୋଏଣ୍ଡଟ୍ାଜଟିସ୍‌ ' ଗଞ୍ତରେ ବୃକ୍‌ ଅଫିସ୍‌ ତଥା ସାତ ଭଉଣୀ ଗଛରେ ପଲ୍ଲୀର ଗାଁ 
ଡାକଘରର ଚିତୃ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୁରେନ୍ଦ୍ଗଳ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୩୫ 


ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତରେ ପଲ୍ଲୀ ଭିଲିକ ଗଞ୍ତ ସଂଖ୍ୟା ସ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପଲ୍ଲୀ ପରିବେଶରେ ବାଲ୍ୟଜୀବନ 
ଓ କୈଶୋର ଅତିବାହିତ କରିଥୁବା ତଥା ରାଜନୀତିକ ଜୀବନରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟ୍କରେ ସେ ପଲ୍ଲୀର ସଂପର୍କରେ ଆସିଥୁବାରୁ, 
ପଲ୍ଲୀର ପରିବେଶ ସହରର ପରିବେଶଠାରୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଅଧୁକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମନେ ହେଇଥଏ। 
ମଣିଷର ବାସଗୃହର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଅବକ୍ଷୟ ସାମନ୍ତବାଦର ଚିତ୍ର ସଂବଳିତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଭଙ୍ଗା ଉଆସର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା “ଧୃଂସାବଶେଷ" , 'ନିତ୍ୟବର୍ତମାନକାଳ ' , ' ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ ' ଆଦି 
ଗଞ୍ତରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ଏହିସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧରେ ପ୍ରମୋଦକକ୍ଷ, ମାଜଣା ପୋଖରୀ, ପହଡ଼ ଘର 
ତଥା ପରବ ବଂଶଜଙ୍କ ଅର୍ଥ ସଂଧାନରେ ଖୋଳାହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ହାତୀଶାଳ ପରି ଖଞ୍ଜାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପାଠକଲେ ଗାଢିକଙ୍କ ବଲାଙ୍ଗୀର ପୁରୁଣା ରାଜବାଟୀର ରହଣିର ପ୍ରଭାବ ଏହା ଅ୍ପରାଳରେ ରହିଥ୍‌ବା 
ଲଷ୍ୟ କରାଯାଏ । (ବଲାଙ୍ଗୀର ସତି, ଯୁବ ଲେଖକ ସମ୍ମିଳନୀ ସ୍ମରଣିକା, ୧୯୬୯) 

“ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶରେ ଖଞ୍ଜାଘରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳବଞ୍ଞୀ ଅଞ୍ଚଳର ସମ୍ଭାଞ୍ତ ପରିବାରର 
ବାସଗ୍ଧହର ଚିତ ଉପସ୍ଥାପିତ । ‘ଇଜ୍ମାଲୀ” , “ମେଣ୍ଟାଖାଇ , “ମରୁଡ଼ି? ଆଦି ବିଭିନ ଗଞ୍ରେ ଏଭଳି 
ବାସଗୃହର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ଗୈଶବର ନିଜ ବାସଗ୍ଧହର 
ସ୍ମୃତି ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥ୍‌ବା ସ୍ପଷ୍ଫ, କାରଣ ଏସବୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ନିଜ ବାସଗୃହ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 
(ମହାଛି, ୧୯୮୬, ପୃ: ୨,୩) 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଏତଦ୍‌୍ଭିନ୍ନ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଉଆସର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା “ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ ' 
ଗଞ୍ଚରେ ତଥା ଶ୍ବେତପର୍ଣ୍ଣର ଅନ୍ଧଃପୁରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଳଂକାରିକ ରୀତିରେ “ମହା ନିର୍ବାଣ ଗଞ୍ତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଅଛି । ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ସୁରେହ୍ଧ କେବଳ ନିଜର ଅନୁଭୁତି ମଧ୍ୟରୁ ବାସଗ୍ଧହର 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନାହାନ୍ତି କଞ୍ପନାର ବାସସ୍ଥାନର ଉପସ୍ଥାପନା ମଧ୍ୟ ଖାଁତିହାସିକ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ 
ସଫଳ ଭାବେ କରିଛନ୍ତି । 'ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ ' ଗଳ୍ର ଭିତର ଖଞ୍ଜାର ବୁଢ଼'ଦାସୀମାନଙ୍କ କୂନ୍ଦନ ଓ ସାନ୍ଧାଣୀଙ୍କ 
ଗୁଣ ବହୁନ। ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ “ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 'ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଉଆସ ପାଠକର ସ୍ପୃତିରେ ଆସିଯାଇଥାଏ। 

ସହର ଉପକଣ୍ଠର ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ୟରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଭଙ୍ଗାକୋଠା, ଅଞ୍ଡରଗ୍ରାଉଷ୍ଡ ଗଞ୍ପରେ ବିପ୍ଳବର 
ଷୈତୃ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ ସହର ମଝିରେ ଦର୍ଶନ ଅଧାପକଳ୍ଳ' ଶିଉଳିବସା, ଗଛ ଉଠିଥ୍ବା 
କୋଠା ବେକାର ଯୁବକଙ୍କ ସାଙ୍ଗରିଲାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ମାତୃ “ଲବଣର ସ୍ବାଦ ` ଓ “ନିର୍ମୁଳୀଲତାର 
ଫୁଲ ' ଗଞ୍ନରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସହର ଉପକଣ୍ଠର ଭଙ୍ଗାକୋଠା କୈଶୋର ତଥା ଆଦ୍ୟ ଯୌବନର ମଣ୍ଡୁର ମାନସିକ 
ଚେତନାର ବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 

ଏତଦ୍‌ ଭିନ୍‌ ବେକାର ଯୁବକର ଭଡ଼ାଘର ସମସ୍ୟା, ମଧବିଲ୍ତ କିରାଣୀର ବାସଗ୍ଧହର ସମସ୍ୟା ଓ 
ଭଡ଼ାଘରର ଚିତୃ , ଇଜମାଲୀ ଗାଁ ଘରର ଚିତ , ପଥାକୁମେ 'ଭାଗାବଞ୍ଡ ', ‘ସାଇକଲ୍‌ ଚୋର", 
‘ବ୍ୟର୍ଥଆଗମନ?' , ‘ଇଜ୍ମାଲୀ' , “ବାସିମଡ଼ା' ଓ 'ଛାପିଛାପିକା' ଗଞ୍ରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଵ୍ମିକୋଣରୁ 
ଫୁଖାନୂଫୁଖ ଭାବେ ଗାଡ଼ିକ ସୂରେହ୍ଦୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସହରୀ ଜୀବନରେ ନିମ୍ପ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷ ରହୁଥୁବା 

` ବାସଗୃହର ଚିତୃ “ଓ ! କାଲକାଟା' ଓ “ସେଇ ଲୋକଟି ' ଗଞ୍ରେ ରହିଥୁବାସୁଳେ ସଂଭ୍ରାଛ୍ତ ପରିବାରର 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଲ୍୍ବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୩୭ 


ବୈଠକଖାନା, ପଢ଼ାଘର, ଷ୍କଡିରୂୁମ୍‌ ଓ ଲନ୍‌ର ଚିତୁ ଯଥାକ୍ରମେ “ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ ' , 'ଲବଣର 
ସାଦ ' , 'ନିର୍ମୁଲୀଲତାର ଫୁଲ' ଓ “ ନିତ୍ୟବତମାନ କାଳ ' ଆଦି ଗଞ୍ଚରେ ଦେଖାପାଇଥାଏ। 
ଶିକ୍ଷାୟତନର ଚିତ୍ର 

ଇଂରାଜୀ ସ୍କୁଲ ଓ ପଢ଼ାକୋଠରୀ ସଂପର୍କରେ ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ ଓ ଲବଣର ସ୍ବାଦ ଗଞ୍ପରେ ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ମାତୃ ଘନିଥଁର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ ଓ ବଇଷମ ପାଠଶାଳା! ଓ ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀର 
ପାଠଶାଳା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନ୍ଧାର ଛାୟା ପରିଲଷିତ ହେଲେହେଁ ଏହା ସୁରେଦ୍ରଙ୍କ 
ବାଲ୍ୟକାଳର ଚାଟଶାଳୀର ସତି ଅନୁସରଣରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥୁବା ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୋଇଥାଏ | 
(ମହାନ, ୧୯୮୬, ପୃ: ୧୮ 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସପୃମଦଶକର ଭାରତୀୟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଶ “ଓଃ କାଲକାଟା' 
ଓ “କମନ୍‌ ରୁମ୍‌ ' ଗଞ୍ନରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ରେଳ ଷ୍ଟେସନ୍‌ ଓ ବସଷ୍ଟାଣ୍ଡ 

ହାଓଡ଼ା ଷ୍ଟେସନର ପରିବେଶ “ସବୂଜପତୃ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ”ରେ କେବଳ ସୂଚିତ ହୋଇଥବା 
ସ୍ଥଳେ 'ପ୍ରତୀଷା' ଗଞ୍ତରେ ରେଳ ଧର୍ମଘଟ ପରିପ୍ରେଷୀରେ ଏହାର ପୁଂଖାନୁପୁଂଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ ।( ମହାନ , 'ପୃତୀଷା' , ପୃ: ୫୨-୬୫) ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ପାଟଣା ଜକଂସନ୍‌ର ପରିବେଶ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ହୋଇ “ଶେଷ ରାତିର ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ ' ଗଞ୍ନଟି ରଚନା କରାଯାଇଅଛି । ପୁଣି ଗାଉଁଲି ଷ୍ଟେସନ ଓ 
ପ୍ଲାଟ୍ଫର୍ମର ପରିବେଶ “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ” ଓ “ଅତିଥ୍‌' ଗଞରେ ଦେଖାଯାଉଥୁବା ସୁଳେ ସହରୀ ଷ୍ଟେସନ 
ଓ ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ତଥା ଞଟିଂରୂମ୍‌ର ବର୍ଣ୍ଣନା 'ପ୍ରତିନାୟକ ' , “ପ୍ରେଚିନୀର ନାଚ” ଓ “ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ 
ଇସ୍ତଦାର ' ଗଞରେ ବିଶଦଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! କେବଳ ରେଳ ଷ୍ଟେସନ୍‌ ବା ରେଳ 
କଂପାର୍ଟମେଣ୍ଟକୁ ପରିବେଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣକରି ଗାତ୍ଜିକ 'ମୁହୁଇଁ' ଓ “ଗୋଟିଏ ଆତୃହତ୍ୟାର କାହାଣୀ” 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

“ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ” ଓ “ସୀମାରେଖା” ଗଳ୍ରରେ ଗାଉଁଲୀ ବସ୍ଷ୍ଟାଣ୍ଡର ପରିବେଶ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ “ସୀମାରେଖା', ପରତିଧୂନି' ଓ ‘ସେଇ ଲୋକଟି” ଗଞ୍ରେ ବସ୍‌ ଭିତରର ଅବସ୍ଥା 
ପରିବେଶ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି ! 
ଧର୍ମ, ଧର୍ମାଚାର ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ 

ଧର୍ମ, ଧର୍ମାଚାର ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀର ପରିବେଶର ଚିତ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ 
ଅଧୁକାର କରିଛି । ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଜୀବନ୍ତ ତଥା ବାସ୍ତବ କରିବା ପାଇଁ ଗୌଡ଼ୟ ଓ ଓଡ଼ିଶୀ 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମଧାରାର ସଂଘର୍ଷର ପରିବେଶ “କବି ' , “ସନି ଓ ସଲ ' ତଥା 'ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ' ଗଞ୍ତରେ ଗାଡ଼ରିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ତାଣ୍ତିକ ଦିଗରୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। (ମହା, “କବି” ପୃ: ୮, “ସହି ଓ ସଇଁ, ପୃ: ୧୨୮ ଓ 
“ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ', ପୁ: ୫) 

ବୌଦ୍ଧ ବିହାରର ପରିବେଶର ଚିତ “ମହା ନିର୍ବାଣ” ଓ ପିତା ଓ ପୁତୁ' ଗଳ୍ପରେ ଖଁତିହାସିକ 
ମହନ୍ତ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । (ମହାନ , “ମହାନିବୀଣ', ପୁ: ୧ଓ ପିତା ଓ ପୃତୁ' ପୁ: ୫୬ 
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ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୩୭ 


ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ଇତିହାସର ଚିତ୍ର ତଥା ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯରଖୁ କୃଷ୍ଠରୋଗୀର ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ, 
କାଳୀ ମହିର, ପୁରୀ ଶୁୀମନଦିର ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା  ଇହୁଦ୍ୟୁମୁ' , ଅସାଧାରଣ” ଓ “ସୁନା ମାହାରୀ ' ଗଞ୍ଚରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଆଏ । ( ମହାନି , “ ଇନ୍ଦ୍ୃଦ୍ୟୁମ୍ପ? , ପୃ: ୧୨୧, ‘ଅସାଧାରଣ, ପୃ : ୬୮ ଓ “ସୁନା ମାହାରୀ , 
ପୁ : ୬୧) ମଠର ବର୍ଣ୍ଣନା “ଅମୃତ” , କବି ' ଓ ' ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁଂରେ ଭାଗବତଗାଦୀର ବର୍ଣ୍ଣନା “ବଇଷମ 
ପାଠଶାଳା”ରେ, ଦୁର୍ଗାପୂଜାର ମେଢ଼ ଓ ମଣ୍ଡପ ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନୀ” ଓ ବିସର୍ଜନ ? ଗଞ୍ତରେ ବିବିଧତା ମଧରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ସହିତ ବିବାହ, କୂକୃଡ଼ା ଲଢ଼େଇ ଆଦି ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ଚିତୁ “ବଳିବର୍ଦ ” 
ଓ “ସାହୀ ଖାନ୍ଦାନ ' ଗଞ୍ଚରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃ୍ଗିକୋଣରୁ ଫୁଖାନୁଫୁଖ ଭାବେ ଗାଞ୍ଜିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ସାହ଼ିତ୍ୟକ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର 

ପାରଖରିକ ଆଲୋଚନାରେ ପରିବେଶର ଏହି ବିଭାଗ ସୁତନ୍ତ୍ର ରୂପେ ଚିତ୍ନିତ ନୁହେଁ । ଗାଢ଼ରିକ 
ସୁରେନହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚ ସୃଙ୍ଗିରେ ସାହିତିୟକ ପରିବେଶ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବି ଭାବ ରୂପେ ଏଠି ଆଲୋଚନା କରାପାଉଛି । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଯକଲେ, ସଙ୍ଗର ବହୁଳତା ଅପେଷା ଗୁଣାତ୍ସକ ସୃଙ୍ଗିରେ ହିଁ ସାହିତି୍ଯକ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରହିଛି , ଏହି ମୁଳ ମନକୁ ଗହଣ କରି ଉପନ୍ୟାସ ସୃ୍ି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗକରିବାକୁ ଯାଇ ` ସ୍ପପ୍ପରେ 
ମନ୍ଦୋଦରୀ” ଗଞ୍ପଧ ଉପସ୍ଥାପିତ । ମାତୂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ସ୍ପ୍ଗି ଓ ସମାଲୋଚନାକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସାହିତ୍ୟ ସଭାର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ “ଶେଷ କବିତା' ଓ 'ଜୀଅଞ। ଭୂତ ' 
ଗଳ୍ପରେ ପରିବେଷଣ କରାପାଇଅଛି | ଏତଙ୍ଭିନ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧଯୁଗୀୟ ପରିବେଶକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
'କବି ' ଗଞ୍ଚ ରଚନା କରିଥୁବାସୁଳେ , “ଡାଡା' ଓ 'ଭାଇଂପୁରର ଚକଡ଼ା” ଗଛରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ପରିବେଶ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଅଛି । 
ମାନସିକ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତରେ ଆଦ୍ୟରପୌବନ ଓ ଅତୀତଯୌବନ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ରୀତିରେ କେବଳ “ବେଲୁନ ' 
ଓ “ତୃଷା ବିତୃଷ୍ଣା” ଗଞ୍ପରେ ସୂଚିତ ହୋଇଥଲା ସମୟରେ, “ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ” ଓ “ଲବଣର ସ୍ବାଦ ' 
ଗଞ୍ଚରେ ଶିଶୁର ମନସ୍ତାଣ୍ତିକ ଚିତ୍ର ଅସୁର ରାଜ୍ୟର ମାନସିକ ପରିବେଶ ଚିତୃଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଧୁକ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ତଥା ଜୀବଛଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ “ସାପ” ଗଞ୍ପରେ ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କ ସ୍ତପ୍ଧ ହିଁ ଗଞ୍ଚର 
ପରିବେଶ ସୁରେହଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟଯକଲେ ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଞ୍ପରେ ଚରିତ୍ରର ଚେତନାରେ ମାନସିକ 
ପରିବେଶର ସୃଵ୍ଧି ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟକରାପାଇଥାଏ। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ଧ ସ୍ତରୂପ - ଚେନାଏ ଜତୁ' , 'ତୃଷ। ଓ ବିତୃଷ୍ଠା , 
ଦିନେ ସଂଧ୍ୟାରେ ' ଆଦି ଗଳ୍ପକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ଆଧ୍ୟାତ୍ତିକ ପରିବେଶ 

ସୃଵ୍ମିର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳର ଅମଳିନ ପ୍ରଭାତରେ ପରିବେଶ “ଆଦିମ ଓ ଶତରୁପା' ଗଞ୍ଧରେ ଗାଳିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରିଥୁବା ସ୍ଥଳେ , ମୃତ୍ୁପରର ସୃଷ୍ମଲୋକର ଚିତ୍ର ତଥା ମଣିଷର ପୁନର୍ଜନ୍ମର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ପରିବେଶ “ବାସାଂସି ଜୀର୍ଣ୍ଣାନି' ଗଞ୍ତରେ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଉପନ୍ୟାସ ଅପେଷା ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପରେ ପରିବେଶର ଫୁଖାନୁଫୁଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଅପେଷାକୃତ 
ଭାବେ କମ୍‌ ଥିଲେହେଁ ସୁରେହଦଙ୍କ ଗଞ୍ପର ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । ଗଞ୍ଜର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞୀ ୧୩୮ 


ଅନୁରୂପ ପରିବେଶର ଉପସ୍ଥାପନ , ତଥା ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଗା୍ିକ ଉପଯୁକ୍ତ ଶଦ୍ଦସମ୍ଭାର ଓ ଗଦ୍ୟରୀତିର 
ଅନ୍ସରଣ କରିଛି । ଗାଞ଼ିକ ସୁରେହଙ୍କ ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ପରିସଂଖ୍ୟାନ ମୂଳକ ଅଧ୍ୟୟନ 
କଲେ, ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଅପେଷା ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଅଧୁକ ଆପର୍ଷଣୀୟ ତଥା ବହୂ ବର୍ଣ୍ଣବିଭାପୁକ୍ତ 
ମନେ ହୋଇଥାଏ। ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ପରିବେଶର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ସେ ସ୍କୁଳବିଶେଷରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ଓ ସମାଜର ଅଧୟନ ଅତୀବ 
ତୀବୁ ହୋଇଥିବାରୁ ତାହାଙ୍କର ଗଞ୍ତର ପରିବେଶ ବହୂ ବିସ୍ତାରିତ ତଥ୍ୟ ତଥା ବିଷୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଛି । 
ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ରେ ସାହିତିୟକ , ମାନସିକ ଓ ଆଧାତିକ ଆଦି ପରିବେଶ ଚିତୃଣର କେତେକ ନୂତନ ବିଭାଗ 
ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରିବେଶଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଉପସ୍ତରାପିତ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କର 
ଗଞ୍ଧ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାଟକୀୟତା 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ଆରମ୍ଭରୁ ପରିସମାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକର ଉଛ୍ଞଣ୍ା ଅବଦମିତ ରହିଥାଏ। 
ପାଠକର ମନୋରାଜ୍ୟରେ ରହସ୍ୟର ସଞ୍ଚାର କରି, ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରାୟତଃ ଅଧୂକାଂଶ ଗଞ୍ପରେ ଆବେଗର 
ସୃଵ୍ଧି ଘଟିଥାଏ । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରେ ନାଟକ ପ୍ରତି ରହିଥୁବା ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ଜ 
ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳରେ ନାଟକୀୟତା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ ! “ସାରିପୁତ୍ତ , ପିତା ଓ ପୂତ ' , ‘ଜୀଅଛା 
ଭୂତ”, 'ଯଦୂବଂଶ' ଅଥବା “ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମଗଞ ' ଆଦି ଯେକୌଣସି ଶ୍ରେଣୀର ଗଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଏଥୁନିମି୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । ଏତଦ୍ଭିନୁ “ ପୁଷ୍ୟାଭ୍ିଷେକ ' ଆଦି ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଗାଢିକ ସୂତୁଧର 
ସଦୃଶ ନିଜକୁ ଅନ୍ତରାଳରେ ରଖୁ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । “କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା' , 
ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି ' ଆଦି କେତକ ଗଞ୍ତର ପରିସମାପରି ମଧ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକୀୟ ଉ୍ଞଣ୍ଡା ମଧରେ ଘଟିଛି । 
ଏହିସବୁ ଦୃଶ୍ିରୁ ବିଚାର କଲେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତର ପରିବେଷଣ ଓ ଉପସ୍ଥାପନରେ ନାଟକୀୟ ରୀତି ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ଭୁମିକ। ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ମନେହୁଏ । ତେଣୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଥିବା ସଂଳାପ 
ମଧୟ କିଭଳି ନାଟକୀୟ ରୀତିର ଅନୁରୂପ ହୋଇପାରିଛି ତାର ଗୁଣାତୃକ ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ କରାଯାଉଛି। 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାକୁ ଲଷ୍ୟକଲେ କେତେକ ବିଶେଷତ୍ୃ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମତଃ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖର ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ପରିବେଶକୁ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରିବା ସହିତ ଗଞ୍ଜଂଶର ଘଟଣାକୁ ଆଗେଇ ନେଇ ପାରିଛନ୍ତି। ସ୍ଥୁଳବିଶେଷରେ ସଂଳାପ. 
ମାଧମରେ ଚରିତୂର ପରିସ୍ତୁଟନ ମଧ ଘଟିଛି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ପରୂପ ; 

ଜାଣେ, ଜାଣେ ବାବୁ , କିଏ ସେ ! ସେ ମୋର ନିଜର ପୁଅ - ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁଲି ଯାହାକୁ ଦଶମାସ 
ଗର୍ଭରେ ଧରି ¦! ଜାରଜ ନୁହେଁ ସେ ବାବୁ, ତା ବାପର ପୁଅ । ଓଃ ସେଦିନ ତାକୁ ମୋ'ରି ଆଖୁ ଆଗରେ 
ହାଣିପକାଇଲେ । ମଣିଷ କେମିତି ପଶୁ ହୁଏ ସେଦିନ ମୁଁ ଦେଖୁଛି । ସାମୀକୁ ମାରିଲେ ସେମିତି । ତା” ପରେ 
ମୋତ କେବଳ ବଞ୍ଚାଇଲେ, ମୋର ଦେହଲାଗି। ସେହି ଭୁକ୍ତାବିଗିଷ୍ ଦେହକୁ କୌଣସିମତେ ବଞ୍ଚାଇ ମୁଁ 
ପଳାଇ ଆସିଛି ଏଠିକି ।(ମହାଛି , “ମହାନଗରୀର ରାତ଼ି' , ପୃ: ୧୨୫,୧୨୬) 
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କିମ୍ଭା 

ଗୀ ଲୋକେ କେତେଥର କହିଲେଣି ; ତମ ପାଖକୁ ଖଣ୍ଡେ ଚିଠି ଡାକରେ ପଠାଇବା ପାଇଁ । 
କିରୋସିନ? ମିଳୁନାହିଁ, ପୋକଯୋକ ମିଶାଇ ଖାଉଚୁ , କନାଖଣ୍ଡେ ମିଳୁନାହିଁ, ଦିହ ଢାଙ୍କବା ପାଇଁ, 
ରୋଗ ବଇରାଗରେ ମିଶ୍ମିପଣା ପାଇଁ ବାରଦୁଆର ଶୁଣ୍ଠି ପିଣ୍ଡା ; ଆଉ ରହିବ। ନ ରହିବା କଥା ପଚାରୁଚ 
କଣ ୨ (ମହାନ, ‘ଅତିଥ୍‌ ' , ପୃ :୧୧୫) 

ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ସଂଳାପକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ, “ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି ' ଗଞ୍ତରେ ଚହ୍ଦ୍ରାର ସଂଳାପ ଓ 
ଅତିଥ! ଗଞ୍ପରେ ଜଗୁବୂୁଢ଼ାର ସଂଳାପ ମଧ୍ୟରେ ହିନ ମୁସଲମାନ ସପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା କାଳର ପରିବେଶ ଓ 
ଓଡ଼ିଶାର ନିମ୍ନବିନ୍ତ ମଳିମୁଣ୍ତିଆଙ୍କ ଗାଁର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ବାସ୍ତବ ଦୃଙ୍ତିକୋଣରୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଅଛି । 
ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ “ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ” ଗଞ୍ରେ ଗାଇଡ଼ ଓ ମୁଁ ଚରିତୃର ସଂଳାପ ମଧ୍ୟରେ କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି 
ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ | ‘ଶାଳଭଞ୍ଜିକା' ଗଳ୍ପରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୁହଁରେ ବ୍ୟୋମକେଶ ଚୌଧୁରୀ ଓ ତାଙ୍କର 
ପତ୍ନୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତୃଣ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ କରାପାଇଅଛି । କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି , ପରିବେଶ ଉପସ୍ଥାପନ 
ତଥା ଚରିତ ଚିତୃଣ ପାଇଁ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଏଭଳି ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳିପାରିବ । ଏହିଭଳି ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ ପରିବେଶ ଓ ଚରିତୃକୁ ଅତୀବ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତରେ ସଂଳାପ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ତଥା ନାଟକୀୟ ହୋଇପାରିଛି ଦୃଷ୍ଟା୍ତ ସରପ : 

“ବାବୁ ନୁହେଁ, ଡାକିବା ପାଇଁ ଇଛାହୁଏତ କୃହ ବାପ ବୋଲି, ତୁମର ପୁଅ ବଞ୍ଚିଥିଲେ.... 
(ମହାଛି , ‘ମହାନଗରୀର ରାତି ', ପୃ: ୧୨୬) 

“ମୋତେ ଛୁଅନା, ଛୁଅନା ତୁମେ- ମୋ ଅରୁ ଆଜି ଫେରି ଆସିଛି ମୋରି କୋଳକୁ । ” (ମହାନ, 
‘ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ ') 

“କହିପାରିବ ସୁନ୍ଦରୀ, କେଉଁଟା ସୁନ୍ଦର, ପୁରୁଷର କାମନାଭରା ଆଖୁ ନା ନାରୀର ଏ ନଗୁ 
ଦେହ।” (ମହାନ , ଡିନୋସାର୍ର ଆତ୍ଧା” , ପୃ: ୨୮୯୦ 

ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ଭାବୋ୍ଦୀପକ ତଥା ନାଟକୀୟ ସଂଳାପର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କେତେକ ଗଞ୍ଚର ସଂଳାପରେ ଦାର୍ଶନିକ ତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟଞ୍ଚନାତ୍ସକ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ୂରୂପ : 

(¦) ତୂମେ ଖୋଜୁଛ ଶଳି । ମାତୃ ସବୁ ଶକ୍ତି ହରାଇ ସାରିଲେ ସିନା ତୁମେ ହୋଇ ପାରିବ 
ଶକଳ୍ତିଧର | ତୁମେ ଲୋଡ଼ୁଛ ଜ୍ଞାନ, ମାତୃ ସବୁ ଆହୃତ ବିଦ୍ୟା ଭୁଲି ସାରିଲେ ସିନା ପାଇବ ଜ୍ଞାନର ସଂଧାନ | 
ତୁମେ ଖୋଜୁଛ ଏଁଷୁର୍ପ୍ୟ , ମାତୃ ନିଃସମଭଳ ନ ହେଲେ ତାକୁ ପାଇବ କାହୁଁ ୨ ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ ଅମ୍ପତର ସଂଧାନ 
ସହଜ କଥା ନୂହେଁ।(ମହାଃି , “ଅମୃତ”, ପୃ: ୫୦୬) 

(¦) .... ଆହୁରି ପୁଣି ଦେଖ, ବଟଶାଖାର ପତୃ ଉହାଡ଼ରେ ବସି ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷୀ ଫଳ ଖାଉଛି, 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ପଷୀ ତାଆଡ଼େ କେବଳ ଅନାଇଁ ରହିଛି ; ଏଇ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଏଇ ବିନ୍ଧ, ଏଇ ବଟଗଛ 
ବିଶୁ ।( ମହାଛି , “ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ”, ପୃ: ୯) 
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(।¡) ଜନ୍‌ - କଅଣ ଦରକାର 


ସୁନନ୍ଦ - ନୀଳ ମହାଶୂନ୍ୟ 
XXX XX xX XX XX XX AX 
ଜନ୍‌ - କଅଣ ଅନୂଭବ କରୁଛ ଜେନୀ 
ଜେନୀ ¬ ନିଦିତ ଆକାଶର ଆତ୍ସା 
ଜନ୍‌ - ମହାମୁକ୍ି ; ଦେହର ବନ୍ଧନରୁ ଆତ୍ମାର [ମହାନ୍ତି , “ଗୁରୁ', ପୃ: ୪୨ 


ଉପର୍ପୁକ୍ତ ତିନୋଟି. ଦୃଷ୍ଟା୍ତକୁ ଲଷ୍ୟକଲେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଭାଷାରେ “ଅମୃତ ' ଗଞ୍ପର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ 
ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ କରିବାର ଉ୍ତିଧର୍ମର ତନ୍ତ୍ର, “ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ "ର ପ୍ରଦତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟ।ନ୍ତରେ ପୋଗ ମାର୍ଗ, 
ତଥା 'ଗୁରୁ' ଗଞତର ଦୃଷ୍ଟା୍ତରେ ହପ୍ପୀ ବାଦର ତା୍ଵିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାକୁ ଲୟ କଲେ ତେଣୁ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବଦା 
ନାଟକର ସଂଳାପ ଭଳି ପାତୃ ଉପଯୋଗୀ ଏବଂ ଯଥୋପପୁକ୍ତ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗରେ ସାର୍ଥକ ହୋଇପାରିଛି 
ତଥା ଗଞ ମଧରେ ନାଟକୟ ଉହଣ୍ଡା ସୃଵ୍ଧି ପାଇଁ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । ଫଳରେ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚସୃଶ୍ିରେ 
ନାଟକୀୟ ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇପାରିଛି । ଗାଳ୍ିକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ଗଞ୍ଜ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନାଟକୀୟ ପରାକାଷ୍ଠା ସୃଙ୍ଗି ପାଇଁ ତେଣୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନର ଅଧଵକାରୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଲ୍ରେ ଅନୁସୃତ ଭାଷା ଓ ଗଦ୍ୟରୀତି 

ଭାଷା ହେଉଛି ଲେଖକର ଭାବନା ବା ଚିଛ୍ାର ବାହନ ! ଅନ୍ୟକଥାରେ ଭାଷା ହିଁ ଲେଖକର 
ଅଦୃଶ୍ୟ ଭାବନାର ଦୃଶ୍ୟମାନ ଅବୟବ । ସୁତରାଂ ସାହିତ୍ୟର ସୃଙ୍ଗିରେ ଭାଷାର ଭୁମିକା ସ୍ତନ୍ତ୍ର । ଏହା 
ଭାବନାର ଅବୟବ ହୋଇପାରେ ସତ କିନୁ ସେହି ଅବୟବ ମଧ୍ୟରୁ ହିଁ ପାଠକ ତା'ର ଆତ୍ଧାର ସନ୍ଧାନ 
ପାଇଥାଏ ; ଯେଉଁ ଆତ୍ାକି ଲେଖକର ଆତ୍ାରେ ଅନୁରଞ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟକଥାରେ କହିବାକୂଗଲେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଚୟନ ମାଧମରେ ଲେଖକ ଯେଉଁ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ କରିବ ତାହା କଥାବସ୍ତୁ ଓ ପରିବେଶ 
ଉପଯୋଗୀ ହେବା ଉଚିତ । ଲେଖକର ଭାଷା ପତି ଆନରିକତା ଓ ଦକ୍ଷତା ଫଳରେ ଏହା କେବଳସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ ଆବେଗ, ବାସ୍ତବତା ଓ କଳ୍ପନାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଯଦି ଲେଖାର ପ୍ରାଣ ବୋଲି ସ୍ୀକାର 
କରାଯାଏ, ତେବେ ସେ ସମସ୍ତ କିପରି ଭାଷାରେ ସଂରଷିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରିବ ତାହା ହିଁ ଲେଖକର 
ଶଦ୍ଦଚୟନ ଓ ବାକ୍ୟଗଠନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ। 

ଏହି ପରିପ୍ରେଷୀରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ ଆଲୋଚନା କଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କର 
ଭାଷା ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରିପକାଇଥାଏ। ତେଣୁ ପାଠକ ଗୋଟାଏ ଆବେଗରେ ଗଞ୍ଚଟିକୁ ଆମୂଳଚୂଳ 
ପଡ଼ିଯାଏ। ସେ ଭାଷାର ପେଉଁ ଇହ୍ରଜାଲ ସୃଙ୍ଧି କରନ୍ତି, ତାହାରି ମୂଳରେ ରହିଛି ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦଚୟନ ଓ ଭାଷା 
ପ୍ରସ୍ପୋଗର ନିଜସ୍ପ କୌଶଳ । ବିଶେଷତଃ ଶବ୍ଦଚୟୁନ ଓ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଦିଗରେ ସେ ଖୁବ୍‌ ସତର୍କ ଓ ତପୃର। 
ତେଣୁ ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜେ କହନ୍ତି ସେ ଭାଷା ବିଷୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଭାବନ୍ତି ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଙ୍ଗିରୁ ସେ ଜଣେ ମିସ୍ତୀ, ଶିଳା ନୁହନ୍ତି ।( ଗଞ୍ପ' , ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ: ୧୨୨) 
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ସମରେନ୍ଦ୍ର ଗଳ୍ଲର ଭାଷାବିନ୍ଯାସ 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା କଥାବସ୍ତୁ ଓ ପରିବେଶ ଉପଯୋଗୀ । ତାଙ୍କର ପଲ୍ଲୀ କୈହ୍ଦିକ 
ଗଞ୍ପର ଭାଷା ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷା , ଏତିହାସିକ ଗଳ୍ପରେ ତର ସମକାଳୀନ ସମୟର ଭାଷା, ବୌଦଧଯୁଗୀୟ 
ଗଞ୍ପରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ସଂପର୍କିତ ଭାଷା, ନଗର କୈହ୍ଦିକ ଗଞ୍ପରେ ସଂଭ୍ରାଛ୍ତ ତଥା ମାର୍ଜିତ ଭାଷା, ରାଜନୀତି 
ଭିଭିକ ଗଞ୍ପରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ବା ପଏ ମorldର ଭାଷା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । 
କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ସମାନ୍ପରାଳରେ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ କରି ସେ ଯେଉଳି ଭାବରେ ପାଠକ ମନରେ ବାସ୍ତବ ତଥା 
ଜୀବନ୍ତ ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ ସୃଙ୍ଧି କରି ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି, ତାର ଆଲୋଚନା କରାପାଉଅଛି | 
ପଲ୍ଲୀ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗଳଲ୍ଟର ଭାଷା 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଲ୍ଲୀ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ଅନୁଧାନକଲେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ବା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧମରେ ଏଠାରେ 
ତାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

“ଯାଇଁଲ ଅର୍ଜୁନାଇ, ସେଥର ଚନ୍ଦରାଦୀ କଲିକତାରୁ ଫେରି ତା ଗାଁକୁ ଆମକୁ ନିମତା କରିଥୁଲା। 
ଶିରାବଣ ମାସ । ମେଘ ଦୁଲୁକୂଚି। ତାଙ୍କ ଗାଁ ହାଟ ପଦାରେ କୁସୁନ ସାହୁ ମହାଜନର ଗୋଦାମ ଦେଖିଛନା, 
ଚନ୍ଦରାଦୀ ସେଇ ଗୋଦାମ ପଛପଟେ କାନ୍ଧ ଫୁଟେଇ ଭିତରୁ ଘିତି ଆସିଲା ଟିଣେ ଘିଅ ବସ୍ତାଏ ଅଟା। ଗାଁରୁ 
ଫିଟାଇଦେଇ ଆସିଲା ଗୋଟିଏ ହେଃ ଖାସୀ । ଓଃ... ସେ ଯୋଉ ଜାଳ ¦ ହ୍ୟାପଃ ଏଠି ସବୁହେଲା, ଅଟାଘିଅ 
ଟିକିଏ ମିଳିଲା ନାହିଁ। ନଇଲେ ସେଦିନ ମିତିକା ପରଟା ହୋଇଥାନ୍ତା- ପରଟା ସାଙ୍ଗରେ ସିନା ସାଗୁଆତି ।(ମହାନ୍ତି, 
'ଦିପଦର ଗ୍ରାସ” , ପୁ: ୧୭୦) 

ସିଏତ ନକୂଳା ସାଙ୍ଗରେ ପଡ଼ି ବାଳୁଙ୍ଗା ବାସ୍ତୁରା ହୋଇଗଲାଣି । ଆଉ ପାଠନା ଶାଠ । ତମ 
ସାଙ୍ଗରେ ତାକୁ ଏଥର ଚାକିରି ଗାଁକୁ ନେଇପାଅ। ମୁଁ ସେ ବାସୁରାକୁ ଏଠି ଆଉ ସମ୍ଭାଳି ପାରିବିନାଇଁ। 
ନଇଲେ ପଛନ୍ି ମୋତେ ଦୋଷ ଦେବ ନାହିଁ। (ମହାନ, “ବଇଷମ ପାଠଶାଳା', ପୃ: ୯୦) 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଦୂଇଟି ଦୃଷ୍ଟା।୍ତକୁ ଲଷ୍ଯକଲେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସଚେତନ ଭାବରେ ‹ଦ୍ବିପଦର ଗ୍ରାସ ' ଓ 
“ବଇଷମ ପାଠଶାଳା ଗଳ୍ପରେ କଟକ ଅଞ୍ଚଳର ପାଣମାନଙ୍କର ଭାଷା, ତଥା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ନାରୀ ମୁଖର 
ଭାଷାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପ ପାତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ହେବା ସହିତ 
ଭାଷା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି । ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ର ତାଙ୍କର ପଲ୍ଲୀ ଭିଲଚିକ ଗଞ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ତଥା ଚରିତ୍ରର 
ଅନୁରୂପ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଭାଷାପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁବା ଏହି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏ 
ସଂପର୍କରେ “ଇଜ୍ମାଲି' , 'ବାସିମଡ଼ା' , ‘ଘନିଆର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ” , ସୁନାରୀ ଆମ୍ଭ ', 'ଛାପି ଛାପିକା' 
ଆଦି ବହୁ ଗଞ୍ଜରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ସହ୍ରରୀସମାଜରିତଝିକ ଗଳ୍ଲର ତ୍ତାଷା 

ସହରୀ ସମାଜଭିଭିକ ବିଭିନ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ସୁରେହ ବିଭିନ ରୀତିର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। 
ଏଠାରେ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧମରେ ଏହାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
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ସଥରେନ୍ଦ୍ଗଲ୍ବ୍ବୀଷା ଜା ୧୪୦ 


“ମୁଁ ଚିଜାର କଲି ବିରଭ୍ତିରେ, “ଡୋଣ୍ଟ ପେଷ୍ଟରମି। (ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରାଗିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ, ଅଛତଃ ଏପରି ରାଗିବା) ମୁଁ ତମର ଜୂଆଡ଼ି ସଭ୍ୟତାରେ ବିଷ୍ନାସ କରେନାହିଁ । ଟଙ୍କାକର ଟିକଟରେ 
ଦଶଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଲାଭ ହ ନୂଆଚୋରୀ ଆଉ କାହାକୁ କହନ୍ତି ହ ତମେ କଣ କରିବ ହ ତମର ସମାଜ ସଭ୍ୟତାର 
ଭିଲିତ ଆଜି ଏଇଆ ଲଟେରୀ ଟିକେଟ୍‌ । ଆଉରି ପାଦେ ଆଗକୁ ଘୁଞଚିଗଲି | 

ସେ କିଛୁ ନଛୋଡ଼ବନ୍ଧା। ସେ କହିଲା... “ରାଜନୀତିଠାରୁ ଫିଲମ୍‌ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଯୋଗ 
ପ୍ରାଣାୟମ - କୋଉଥ୍‌ରେ ଆଜି ଜୁଆଚୋରୀ ନାହିଁ ହ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିନା ସାଧନରେ ସିଵିପାଇଁ 
ପ୍ରୟାସ । "(ମହାଳି , ‘ମାଂସର କୋଣାର୍କ ', ପୃ : ୪) 

“ଲିଅ ଟଙ୍କା ଦଶଟା ଲଦେବ। ପାଇଁ କେତେ ଲବଜ ଲଗାଇଛନ୍ତି । ହାମ ସାହୀରେ ମା” ଦେବ 
ବନ୍ଛି । ସାହିର ଭଡ଼ଟିଆ ହୋଇ ରହିଛ ଚାନ୍ଦା ଲଦେବ ତ ମାଦେବ ବନିବ କେମିତି ହ ” (ମହା , ବ୍ୟର୍ଥ 
ଆଗମନୀ', ପୁ: ୧୬୭) 

ଉପର୍ପ୍ୟକ୍ତୁ ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲଷ୍ଯକଲେ “ମାଂସର କୋଣାର୍କ 'ରୁ ଉଦୃତ ଅଂଶରେ ମହାନଗରୀର 
ସମାଜ, ସାହିତ୍ୟ, ରାଜନୀତି ସଚେତନ ଦୁଇ ଶିଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ କଥୋପକଥନର ଚିତ୍ର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଦୃଙ୍ଗିକୋଣରୁ 
ଗାଞଜିକ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବା ସ୍ପଷ୍ଟ । ମାତ୍ର ଦ୍ଧିତୀୟ ଦୃଷ୍ଟ।୍ତରେ ଗାଳ୍ଜିକ ସୁରେଦ୍ର କଟକ ସହରର ପହିଲମାନମାନଙ୍କ 
ଜେଗାଘରର ଭାଷା ଫୁଖାନୂଫୁଖ ଅନ୍ଧାନ ପୂର୍ବକ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଭାଷା ପାତ୍ର 
ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଛି । ଏହା ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ରର ଭାଷା ଅଣୁବୀଷଣର ଫଳ । 
ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ‘ଡାଡା' , “କାଠଘୋଡ଼ା” , “ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ” ପତୃତି ଗଞ୍ରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହର କୈନ୍ଦିକ ଭାଷାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖୁବାବୁ ମିଳିପାରିବ ! 
ରାଜନୀତିକ ଗଳ୍ଲର ଭାଷା 

ରାଜନୀତିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂବଳିତ ଗଞ୍ଚର ଭାଷା ନିମ୍ନ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଅଛି। 

“ଏ ସବୁ “ଶଗିଭାଲରୀ” ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବୁର୍ଜୋୟାର ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଆଚାର । ଆଜି ସେ ସବୁ 
ବିଚାରରେ, ପ୍ରଗତି ଓ ବିପୁବର ପଥ ଅବରୁଦ ନହେଉ। ”(ମହାଛି , ‘ନରବଳି', ପୃ: ୪୬୦) 

“ଆମେ ସବୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଛିନୁମୂଳ ପୁଲେଟେରିଏଟ୍‌ - ସର୍ବଦରାପରି | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପୁଲେଟେରିଏଟ୍‌ ଯେଉଁ ବିପୁଜ ଆଣିଥୂଲା, ତାହାର ପୁତିକ଼ିୟା ଓ ପ୍ରତି ବିପୁବ ବିରୁବ ଆମେ ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ନୂତନ 
ଲଢୁଆ ବାହିନୀ । ସେମାନେ ଥୁଲେ ସର୍ବଦରା, ଆମେ ସବୁ କିଛୁ ଆଜି ସପୃହରା। ସେଇଥ୍ପାଇଁ ତ ଆମେ 
ଏତେ ଅଶାଛ । ସେଇଥୂପାଇଁ ତ ଆମେ ଛାତ।ବସ୍ାକୁ ଚାହୁଁ ଏକ ପାର୍ମାନେଣ୍ଡ ସିଚୁଏସନ୍‌ 
ରୂପେ । "(ମହାନ ,‘କମନରୁମ୍‌' , ପୁ: ୨୪ 

“ବର୍ଗୀ ପିଞ୍ତାରୀମାନେ ଯେପରି ପୁଣିଅରେ ନବଜନ୍ସ ପାଇଥ୍‌ଲେ, କିଛୁ ଜୀବନର ସବୁ ମୋହର 
ଯେତେବେଳେ ଆସେ ମୋହଭଙ୍ଗ , ନୀତିବାଦ ଯେତେବେଳେ ହୁଏ ଶଠତା, ଶାସନ ହୁଏ ଲୁଣ୍ଡନର ନାମାନ୍ତର, 
ସେତେବେଳେ ରକ୍ତପିପାସୀ ହିଂସା ଆସେ ଲୋଳଜିହ୍ବା ଲମ୍ବାଇ, ଖୁନ୍ର ସଲାମୀ ଆଦାୟ ପାଇଁ । ” (ମହାନି , 
“ଓଃ କାଲ୍କାଟା , ପୃ: ୧୬) 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀକ୍ଷା ଷା ୧୪୩ 


ଦିନର ଆଲୋକରେ ସେମାନେ ଆଉ ଆସିବେ ନାହିଁ ସେମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ ନିଶୁନ ରାତିରେ !... 
କବାଟରେ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଆଞୱାଜ । ଆଦେଶ ଅତି ସଂଷିପୁ । ସେଥିରେ ବିସ୍ତାରଣ ନାହିଁ । “ତୁମେ ଗିରଫ୍‌” , ପରୱାନା 
ଦେଖୁବାର ବା ଦେଖାଇବାର ପୁୟୋଜନ ନାହିଁ। ଅଭିଯୋଗ ହ ଅପରାଧ ୨ ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ଜାଣନ୍ତି କେବଳ ନିରପଞ୍ତା ରଷଷା। ଆଇନ୍‌ର ଗୋଟାଏ ଦଫା ନମ୍ବର - “ତୁମେ 
ଗିରଫ ” (ମହାନ , 'ପରତିଧୃନି ' , ପୃ: ୧୨୩) 

ଉପର୍୍ୟକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନତଗୁଡ଼ିକର ଭାଷାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ, ଏହାର ଭାଷାର ଏକ ସାତନ୍ତ୍୍ୟ ସହିତ ବିଭିନ୍ନତ! 
ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ ! “ନରବଳି ' ଗଞ୍ପର ଦୃଷ୍ଟ।ନ୍ତରେ ରାଜନୀତିକ ଧ୩ଏrworldର ଭାଷା ଅଥବା 
କମ୍ୟନିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଶ୍ରମିକ ନେତାର ମୁହଁର ଭାଷା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 'କମନରୁମ୍‌ ' 
ଓ “ଓଃ କାଲକାଟା” ଗଞ୍ପର ଦୃଷ୍ଟା୍ତକୁ ଲଷ୍ୟକଲେ, ଗାଢିକ ଛାତୁ ଆହୋଳନ ଓ ତାର ଧୂଂସାତ୍ସକ 
ପରିଣତିର ଚିତୃ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ‘ପ୍ରତିଧ୍ଵନି' ଗଞ୍ପର ଦୃଷ୍ଠାନ୍ତରେ 
ଜରୁରୀକାଳୀନ ପରିସ୍ତିତିର ସୃଚନା ଉପପୁକ୍ତ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରିଛି । ଗାଳ୍ିକ 
ସୁରେହ ରାଜନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁରୂପ ଭାଷା ସଂପୋଜନା କରିଥୁବା ଦୃ୍ଧିରୁ ଶ୍ରମିକ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଛାତ 
ଆହୋଳନ , ନକ୍ସଲାଇଟ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା ଜରୁରୀକାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତିର ସବିଶେଷ ଧାରଣା ଉପର୍ପ୍ୟକ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟାଞତ ଗୁଡ଼ିକରେ ପାଠକ ମନରେ ସୃ୍ଖି ହୋଇପାରିଥାଏ। 
ଵଶାତିନ଼୍ାଇିକ ଓ ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ଗଳ୍ଲର ଭାଷା 

ଏଁତିହାସିକ ଓ ବୌଦୁଗୀୟ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗାଳ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଧାରଣତଃ ତସ୍‌ମ ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥୁଲେ ହେଁ ଏଁତିହାସିକ ସମୟ ଓ ପରିବେଶ ଉପଯୋଗୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସରପ 

“ଜଣେ ପୁବକ ଗଣସଭା ଭବନରେ ଗୋଟାଏ କୋଣରେ ନୀରବରେ ବସି ଏ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନା 
ଶୁଣୁଥୁଲେ । କଳିଙ୍ଗ ନଗରର ଚେଦୀବଂଶୀୟ ସେ ଜଣେ ସାମନ୍ଚପୁତ୍ର । ରୂପରେ , ବିଦ୍ୟାରେ, ସମର 
କୁଶଳତାରେ କେହି ତାଙ୍କର ସମକକ୍ଷ ନଥୁଲେ । ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ବୟସ ବେଳକୁ ସେ ଲେଖ, ରୂପ, ଗଣନ , ବ୍ୟବହାର 
ଓ ବିଧ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଙ୍ଗମ ହୋଇ ସାରିଥୂଲେ । ”"(ମହାନି , ‘କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରତିଷୋଧ' , ପୁ: ୧୭) 

“ଗଣଧର କୋଳାହଳ ପୂଶମିତ କରିବା ଉଦେଶ୍ୟରେ ଆସନ ତ୍ୟାଗ କରି ଉଠି କହିଲେ - 
“ପରମ ମାନ୍ୟାସ୍ତଦ ସଂଘ ଶୁଣିବା ହେଉଛୁ | ଆଜି ବିଧୂ ସଂଖ୍ୟା ନିରୂପଣ କରିବାର କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ 
ନାହିଁ। କାରଣ ମୁଁ ଯେତେଦୂର ନିଜେ ଦେଖ୍ପାରୁଛି ପରିଷଦ କକ୍ଷରେ ଲିଛ୍ଥବି ସଂଘର ପ୍ରା ସମସ୍ତ ସଭ୍ୟ ଉପସ୍ଥିତ 
ଅଛନ୍ତି । ଅତଏବ ଗଣପୁରକଙ୍କ ମୁଁ କର୍ମବାଚ ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରୁଅଛି । ” ( ମହାନି , ‘ଅମାାପଲୁୀ” ପୃ: ୨୮୦ 

ଉପର୍ପ୍ୟୁକ୍ତ ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକୁ ଲଷ୍ଯକଲେ “କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରତିଶୋଧ ” ଗଞ୍ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ଖାରବେଳଙ୍କ 
ହାତୀଗୁଂଫା ଶିଳାଲେଖର ବହୁ ଶବ୍ଦ ତଥା ‘ଅମାପଲୁୀ” ଗଛର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଦଶ୍ଡନୀତି 
ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ଶବ୍ଦ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ସୃଙ୍କି ପାଇଁ 
ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିବା ଏଁଚିହାସିକ ଘଟଣାର ସମକାଳୀନ ସମୟର ପ୍ରଚଳିତ ଥିବା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଲ୍ଟବୀଣା ଜା ୧୪୪ 


ତାଙ୍କ ଭାଷାର ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ଗଞ୍ଚକୁ ସାର୍ଥକ ରୂପେ ପରିବେଷଣ କରିବା 
ପାଇଁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ତଥା ସାଧନାର ଅନୁରୂପ ଭାଷା କିଭଳି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ତାର ମଧ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଣାଛ୍ତ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି 

“ତା'ପରେ ହୁଏ ବପୁଭାକ୍‌, ପର୍ଯ୍ୟଷିତା । ତା'ପରେ ବିଛିଦକ , ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଛିଡ଼ିପଡ଼େ। 

ତା'ପରେ ବିଷୈବ, ଶିବା ଓ ଗୁଧୂପଲଙ୍କ ଆହାର୍ପ୍ୟ । 

ତା'ପରେ ହୁଏ ଗୁଲବନ, କୀଟାଣୁପୂର୍ଣ୍। 

ତା'ପରେ ବିଷିଲକ ହୋଇ ଇତସତଃ ବିଷିପ ହୋଇପଡ଼େ ....... " (ମହାନି,ମହାନିବୀଣ" ପୁ: ୨୦) 

ଏଁତିହାସିକ ଓ ବୌଦ୍ଧକାଳୀନ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ ଚୟ୍ଟନ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାଷା ସୃଙ୍ଖିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭିନ୍ନ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତୃ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ତସ୍‌ମତଦ୍ଭବ ଶବ୍ଦ ବହୁଳ ଆଳଂକାରିକ ଭାଷାର ଦୃଷ୍ପାନ୍ତ 
“ସୃହି ଓ ସଁ” , କବି” ଆଦି ବହୂ ଗଞରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଷୌରାଣିକ ଗଳ୍ଲର ଉତ୍ତାଷା 

ଆଦିମ ଓ ଶତରୁପା' , ‘ପାଯାବର ଓ ଜାୟା” ଗଞର ଭାଷା ତସ୍ମଶବଦ ବହୁଳ ତଥା ଆଳଂକାରିକ 
ହୋଇଥୁବା ଲୟ କରାଯାଇଥାଏ | ' ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷହସ' ଓ “ଯଦୁବଂଶ” ପୌରାଣିକ ଗଞ୍ର ଭାଷା 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୂୃହାଯାଇପାରେ ପେ, ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତର ବହୁ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନକୁ 
ଏକ ଏକ ଶୀର୍ଷକରେ ବ୍ୟବହାର କରି ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ର ଭାଷାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିପାରିଛି । ଏହି ଦୂଇଟି 
ଗଞର ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ଗଞ ସାହିତ୍ୟରେ ଗାଛ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୈିଷ୍ଣ୍ୟ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ। 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷା ସଂପର୍କିତ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନା ତଥା ଦୃଷ୍ଣାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଏକଥା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଗଞ୍ପପାଇଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁରୂପ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ପଦ୍ଧାରା ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇପାରିଛି । ଫଳରେ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ଚ ପାଠ କଲେ, 
ଏହି ଭାଷା ପୋଗୁଁ ହିଁ ପାଠକ ନିଜ ଚିଲ ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ମୁଗ୍ଧଭାବ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । ସୁରେନ୍ଦଙ୍କ 
କଥାବସ୍ତୁ ଅନୁଯାୟୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ପାଠକମାନଙ୍କ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅଧକ ସ୍ତ୍ଶ କରିଥାଏ। 
ବାକ୍ୟ ଗଠନର କୌଶଳ 

୬ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ବାକ୍ୟ ଗଠନ କୌଶଳକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ 

ଦେଖାଯାଏ, ପାଠକକୁ ଆବୃଷ୍ କରିବା ପାଇଁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ବାକ୍ୟ ଗଠନ କୌଶଳ ଅବଲମନ 
କରିଛନ୍ତି । ‘ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ', “କୁବେର କବିତା', 'ଜୀଅଛା ଭୂତ”, ‘ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ୍ଚ ', 
' ପୁଷ୍ୟା୍ଭିଷେକ ' , ‘ଲବଣର ସାଦ ' , “ଚେନାଏ ଜହୂ ' ଆଦି ବହୁ ଗଞ୍ପରେ ଗାଛିକ ସୁରେନହ୍ଙ୍କ 
ଦୀର୍ଘବାକ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାପାଇଥାଏ | ବିଶେଷତଃ ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର 
ବାକ୍ୟ ଲଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ସୁରେନ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚର ପରିବେଶ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ବହୁ 
ବାକ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଥିବା ଦୃଙ୍ଧିରୁ ଏଠାରେ ତାର କେବଳ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତ୍ବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୪୫ 


'ପୁଥମ ଆଷାଢ଼ ' , ‘ପରତିବେଶିନୀ' , ‘ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ ' , ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର , “ଗୁରୁ ଆଦି ବହୂ ଗଞ୍ଚରେ 
କଦ ବାକ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ବାକ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ଚରିତ୍ର ସଂଳାପ 
ସଂପୋଜନାମଧ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏତଦ୍ଭିନ କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ତଥା ସମୟର ସୂଚନା ପାଇଁ 
ୁଦୃବାକ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ଗାଝ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ବାକ୍ୟ ଅନେକ ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟଞ୍ନାଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥୁବା “ସଂଳାପ” ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଦ୍ଧତ ଦୃଷ୍ଟାତଗୁଡ଼ିକରେ ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେଷୀରେ 
କୃହାପାଇଥୁବାରୁ ଏଠାରେ ତାର ସୂଚନା ମାତୃ ଦିଆଯାଇଛି । ଦୀର୍ଘବାକ୍ୟ ଓ ୁଦ୍ରବାକ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗକୁ ବାଦ 
ଦେଇ ବାକ୍ୟଗଠନର ପ୍ରକୃତି ଅନୁପାୟୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ରକ୍କ ବାକ୍ଯଗଠନକୁ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ସୁରେନ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟ ମାଧମରେ ଏଠାରେ ତାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 
ଆଳଂକାରିକ ଭାଷା 

ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର, ‘ଧୃଂସାବଶେଷ”, ମହା ନିର୍ବାଣ”,  ‘ଉଡ଼ୁ ରାମପୁତୁ ' ଆଦି ବହୁ 
ଗଳ୍ପରେ ଆଳଂକାରିକ ସୁଷମାମଣ୍ଡିତ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଗାଳ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କରିଥିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏକାଧୂକ ଉପମାବିଶିଷ୍ଟ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର- 

“ଏକ ନୂତନ ସଂଗୀତର ଆଦ୍ୟ କୁଣ୍ଠିତ ଆଳାପପରି ଏକ ନୂତନ କବିତାର ଅସୁଟ ଗୁଂଜରଣପରି, 
ଏକ ନୂତନ ଆଲେଖ୍ୟର ଦୁଇଟି ପ୍ରାଥମିକ ଆଦ୍ୟ ସଲ୍ଲଜ ରେଖାପରି, ଏହି ଅନଛ ଓ କାଳହୀନ ବିସ୍ୁତିର 
ପଟ୍ଟଭୁମିରେ.... ଆଦିମ ଓ ଶତରୁପା |” (ମହାଛି , ‘ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା', ପୃ: ୫୮) 
ବାକ୍ୟଗଠନରେ ବିରୋଧାଭାସ ରୀତିର ପ୍ରଯୋଗ 

“କେଇଟା ବାଜିଲା ୨ ରାତି ବାରଟା ହ ଆଛା ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଏତେ ଚିନାବାଦାମ ବିକିହୁଏ 
କାହିଁକି ହ କାରଣ ଲୋକେ ସଂଧ୍ୟାବେଳେ ବହୁତ ଚିନାବାଦାମ ଖାନ୍ତି । କିୁ ରାତି ନ 'ଟା ପରେ ଚିନାବାଦାମ 
ଦୋକାନୀ ରାସ୍ତା ଉପରେ ଦୋକାନ ଉଠାଏ । ଭାତ ଅପେକ୍ଷା ଚିନାବାଦାମ୍‌ ଢେର ଶସ୍ତା । ପୁଣି 
ଖାସ୍୍ୁକର । ” (ମହାି ,ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର, ପୃ: ୫୮) 
ତସ୍‌୍ମଶହବହୂଳ ସ୍ବ ଇାବୋଭ୍ିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

“ଉପଳ ବିଷତ , ସୁବିସ୍ତର୍ଣ୍ଣ ବାଲୁକା ଶଯ୍ୟାରେ ଯେଉଁ ଜଳଧାର!, ଚପଳଚରଣା ଗ୍ରାମ୍ୟ ବାଳିକା 
ପରି, ଲୀଳାୟିତ ଛନ୍ଦରେ, ମୋଡ଼ ବାରକ ବାଙ୍କ ବହିଯାଏ, ସ୍ରୋତ ପ୍ରାଛ୍ତରର କୃଷ୍ଣଚୁଡ଼ା, ଶାଳ୍ଳୀ ଓ 
ପଲାଶ ପ୍ରଭଧତିର ଛିନ୍ନଦଳ ପାହା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ନିବେଦନ କରେ, ଗୁଳ୍ଧାଜୀର୍ଣ୍ଣ ଅରଣ୍ୟ ପଠାରେ 
କାଶତଣ୍ଡୀ ପାହା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରୈ ଚାମର ଦୋଳାଏ, ସଣ୍ୀଉ ଅପରାହଧରେ ଜଳାର୍ଥିନୀ ଗ୍ରାମ୍ୟବଧୂର ଦୁଇପାଦ 
ବେଷ୍ଠନ କରି, ଯେଉଁ ଜଳଧାରା ଏକ ଅବ୍ୟକ୍ତ ପ୍ରାଣ ସଂଗୀତରେ ମୂ୍ଚନାମତୟ୍‌ ହୋଇ ଉଠେ, ଦିବାଛର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଯାହାର କପୋଳରେ ବ୍ରୀଡ଼ାର ଅରୁଣିମା ବୋଳିଦିଏ, ପୁଣି ରାତିର ଶିଶିର ଯାହାର ବଷ ଉପରେ 
ବୂଜ୍ଝଟିକାର ନୀଳ ଉଲ୍ତରୀ ଟାଣିଆଣେ - ଏ ସେ ଅନୃଦାତୁ1, ପ୍ରାଣଦାତୁ1 ନଦୀ ନୁହେଁ - ଏ ଯେପରି ଧୃଂସ 
ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ଏକ ଲୋଳ ଜିହ୍ଵା।” (ମହାନ, ‘ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ ' , ପୃ: ୧୧୧) 
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ଧ୍ବନ୍ଯୟାତ୍ଵକ ବାକ୍ଯର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

“ଯିଏ ପ୍ରାଇମର୍‌ ବହି ପୃଷ୍ଠାର ମଲାଟ ଉପରେ ଵୁଳାଉ ଵୁଳାଉ, ରାସ୍ତା ଉପରେ ଚାଲୁ ଚାଲୁ, 
ମମି ହାତରୁ ଖାଉ ଖାଉ, ଏସବୁ ଦୁର୍ଗମ ଆଉ ଦୁର୍ମଦମାନଙ୍କ ଅବହେଳାରେ ଜୟ କରିପାରେ ତା ପ୍ରତି 
ବାପନାମଧାରୀ ମଣିଷଟିର ତାସଲ୍ୟ ଅସହ୍ୟ ! ” (ମହାନ , ‘ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ ', ପୃ: ୧୧୧) 

କିମ୍ଭା 

“ଅଳସ ଭାଙ୍ଗ ଭାଇ , ଭିଡ଼ିମୋଡ଼ି ହୋଇ, ହାଇ ମାରି ମାରି, ହରିନାମ ସୁରଣ କରି କରି, 
କଠୋଉ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ କରି, ଗୁଡ଼ାଖୁଟେଳା ଧରି ଗାଁର ମାତବରମାନେ ଦାଣ୍ଡକୁ ବାହାରୁଥୁଲେ ଘଟଣାଟା କଣ 
ଜାଣିବା ପାଇଁ। ” (ମହାନି , 'ଦ୍ଭିପଦର ଗ୍ରାସ” , ପୃ: ୧୬୭) 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାତୁଵକ ବାକ୍ଯର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

“କଉଶୁଲୀକୁ ବୟସ ଚାଳିଶ ପାଖାପାଖୁ, ସମସ୍ତେ କହନ୍ତି ଅଣ୍ଡିରିଚଞ୍ଡୀ, ତଥାପି କଉଶୁଲୀର ମୁଞ୍ରେ 
ସବୁବେଳେ ଚାଖଣ୍ଡେ ଓଢ଼ଣା । ସେଥୁପାଇଁ ତା'ଆଡ଼େ ବେଳେବେଳେ ଗୋଟାଏ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଶ୍ଗିରେ ଚାହିଁବାକୁ 
ରାଉତରାପୁର ଗାଁରେ ଦରବୂଢ଼ାମାନଙ୍କର ଅଭାବ ମଧ୍ୟ ନଥୁଲା। ” (ମହାନ , 'ଦିପଦର ଗ୍ରାସ” , ପୃ: ୧୬୮ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତୃ କବାକ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

“ଆମେରିକାର ଗହମ ଖାଇ, ଅଷ୍ତେଲିଆର ଗୁଣ୍ଡଦୂଗ୍ଧ ପିଇ, ରୁଷିଆର ମିଗ୍ରେ ଉଡ଼ି , 
ବ଼ିଟେନ୍‌ର ରାଇଫଲ କାନ୍ଧରେ ପକାଇ, ଫରାସୀ ଏକଜିସ୍ଷ୍ଟ୍େନସିଆଲିଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଆଉ 
ଇଂରେଜ ବିଟ୍ନିକ୍ମାନଙ୍କର କବିତା ପଢ଼ି , ପୁଣି ନ୍ୟୁ-ତଭ୍‌' ସିନେମା ଦେଖ୍‌ , ତମେସବୂ ଭାବିଛ 
ଯେପରି ସହଜରେ ସାଧୀନତା ପାଇଥ୍‌ଲ, ତା'ଠାରୁ ଆଉରି ସହଜରେ ସାଧୀନତ। ରଷା 
କରିପାରିବ । ” (ମହାନ୍ତି , ‘ଆକାଶ ଛତିଆ”, ପୃ: ୩୩) 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ ପୁରାଣ ଓ ଲୋକକଥାର ବ୍ଯବହାର ତଥା ରୂଢ଼ିପ୍ରୟୋଗ › ପ୍ରବଚନ ଓ 
ଆପ୍ରବାକ୍ୟ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ 

ଶ୍ରୀବୃଷ୍ଣକ ଶେଷହସ' ଓ “ଯଦୁବଂଶ” ଗଞରେ ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ର ଶୀର୍ଷକ ବ୍ୟବହାର 
କରି ଦୀର୍ଘବାକ୍ୟର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ଧଙ୍କ ହାତୀଦେଖା, ବୂଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ଆଦି ଲୋକଗଞ୍ଜର 
କାହାଣୀ ପୃୟ୍ୋଗ “ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର , ‘ଜୀବନ ପୁଭାତ ' ଓ ‘“ଲବଣର ସାଦ ” ଗଛରେ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ | 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚରେ ରୂଢ଼ିପ୍ରୟ୍ଠୋଗ, ପ୍ରବଚନ ଓ ଆପୃବାକ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ, ବିଭିନ୍ନ 
ଗଞ୍ଚରେ ଏହାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ , ଅନେକ ଗଞ୍ରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଆଦୌ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାପାଏନାହିଁ। ସୁରେହଙ୍କ ଆପ୍ରବାକ୍ୟ , ପୁବଚନ ଓ ରୂଢ଼ିପୁୟୋଗର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିମ୍ମରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଅଛି । 

ପେମିତି ଗଛ ସେମିତି ମଞ୍ଜି (ସିଗାରେଟ) ବାଘ ବକରି ଏକା ଘାଟକେ ପାଣି ପିଆଉଥୂଲେ (ନିତ୍ୟ 
ବର୍ଭମାନକାଳ ) ବିଲୁଆ ମହାବଳ ହୋଇଛି (ଇଜ୍ମାଲୀ ) କଟାଘାରେ ଲୁଣଛିଟା ପରି, ମୁନୁ ମାଇଲେ ଯିବସରି, 
ଦେବଙ୍କ ସଂଗେ କିପା କଳି (କୁବେରର କବିତା) କୂରୁ ପାଞ୍ଡବ ଯୁ ଭୁଲି (ଜୀଅନ୍ଚା ଭୁତ ) ନାହିରେ ତେଲ 
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ଦେଇ (ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ) ଦଞ୍ଡକିରି ମାଛ ପ୍ରାଣ, କାଦୁଅରେ ପଶିବେ ନାହିଁକି ଗୋଡ଼ ଧୋଇବେ 
ନାହିଁ , ପରମୁଞ୍ଡରେ ନଡ଼ିଆ ଭାର୍ଗ ଖାଇବା (ସୀମାରେଖା) ଥାଳିମାରିଲେ ଥାଳି ଗଡ଼ିଯିବ (ମେଣ୍ଟାଖାଇ ) 
କାଉ ବସାରେ ଢାମଣା ହାଉଳି ଖାଉଛନ୍ତି, କାଉ କୋଇଲିଙ୍ ବାଣ୍ଡିଲାପରି, ଦୀପତେଜି ହାତ ଚିକୃଣ 
କରୁଛି , କୂରୁ ପାଣ୍ଡବ ଯୁବ ଆରମ୍ଭ (ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ) ଗଭିଣୀ ଗାଇ ମଧ ବାଟ ଛାଡ଼ୁଥିଲେ, 
ନୂଆ ଠେକିରେ ପୁରୁଣା ରହଣିଆ ଘିଅ , ମଲାହାତୀ ବି ଲାଖେଟଙ୍କା , ବଢ଼ିବଢ଼ି କରଣ ଛିଡ଼ିଛିଡ଼ି ଚଷା, 
ଶୁଖଲା କାଠରୁ ମଧ ପାଣି ବାହାରକରି ଜାଣେ (ପୂଷ୍ୟାଭିଷେକ ) ବାଳିଆ ପିଟିବା ପାଇଁ (ନିଃସଙ୍ଗ 
ଆକାଶ) କଟା ଘାରେ ଲୁଣଛିଟା ଦେଲାପରି (ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ) ହାତର ଚଢ଼େଇ ବୃଦାକୁ ଉଡ଼ିପିବା, 
ଖାଇବ ପତରରୁ ଉଠିଆସିବା, ଚୋରୀ ଉପରେ ପୁଣି ସିନାଜୋରୀ, ଅହିନକୂଳ ସଂପର୍କ , କାଦୁଅରେ 
ପଶେ କିଏ ଗୋଡ଼ ଧୁଏ କିଏ (ଦିପଦର ଗ୍ରାସ) ଘରଶତୁ ବିଭୀଷଣ (କ୍ଵାଛ ଚୈତାଳୀ) କୋଉ ପାଣି 
କୁଆଡ଼େ ପାଉଛି , ବିନ କର୍ମରେ ଫଳଭୋଗର ନିଶା (ମୃଣିକାର ଆତ୍ଧା) ତୁ ସିନା ପିଣ୍ଡା ପାହାଚ 
ସେମାନେ ଯେ ଉଡ଼ଛା। ଚଢ଼େଇ (ଜହ଼ିଲଟା) ଆପଣା ହସ୍ତେ ଜିହ୍ଵାଛେଦି , ଘରୁଖାଇ ଘୋଡ଼ା ଆଗରେ 
ଡେଉଁଛୁ , ଗୋଦଡ଼ା କୋଡ଼େ ଯେତେ ମାଡ଼େ ସେତେ (ଗଣ ଦେବତା) ବୂଡ଼ିଗଲାଲୋକ ନଭସୁଆରେ 
କୂଟାଖୁଏ ଧରିବା ପରି (ସେଇ ଲୋକଟା) ପଳାତକ ଦୁର୍ପ୍ୟୋଧନର ବ୍ୟାସ ସରୋବର (ପୂତିନାୟକ ) 
ପାଣି ଭିତରେ ଘର କରି କୂମ୍ୀର ସଙ୍ଗରେ ଇଏ କଳି କରିବା କଥା (ସୁନାରୀ ଆମ ) କଟା ଘାରେ 
ଲୁଣଛିଟା ପରି , ଏ ନାଟକର ଗୋବର୍ନ , ଦେଲା ନାରୀ ହେଲା ପାରି, ସଜମାଛରେ ପୋକ ପକାଇଦେବା, 
ଝିମାଣି ଖେଳରୁ ମହାଭାରତ , ପଳେଇ ପଶିଲି ମାଉସୀ ଘରେ, ମାଉସୀ ମାରିଲା ଦିପାହାରେ (ଛାପି 
ଛାପିକା) ଯୋଗକୁ ବୁହା ଖଟନ୍ତି ନାହିଁ (ବନ୍ୟା ସର୍ଗନୀ ) ଛିଷ୍ଡାକନାରେ କର୍ପୂର ଗନ୍ଧପରି , ଘରୁଖାଇ 
ଘୋଡ଼ା ଆଗରେ ଡେଇଁବା କଥା (ସାହି ଖାନ୍ଦାନ ) | 

ସୁରେହୃଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଦେଖାଯାଉଥୁବା ରୂଢ଼ିପ୍ରୟୋଗ, ଅପୃବାକ୍ୟ ଓ ପ୍ରବଚନ ଆଦିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ 
ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ପେ ନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ଭାବେ କୌଣସି ରୂଢ଼ି , ଆପୃବାକ୍ୟ ବା ପ୍ରବଚନର ସେ ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର କରିନାହାନ୍ତି। 
ସୁଳବିଶେଷରେ ପ୍ରୟୋଗକୁ ସେ ନିଜ ପ୍ରପୁକ୍ତ ଭାଷାରେ ଅନୁରୂପ କରିବା ପାଇଁ ପରିବର୍ଇନ ମଧ କରିଛନ୍ତି। 
ସ୍ଥରେନ୍ତ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ଲାରେ ବିଭିନ୍ଦ ପ୍ରକାର ବାକ୍ୟଯଂଶର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ବ୍ୟଯବଡ୍ାର 

ବ୍ୟାକରଣ ଦୃ୍କିରୁ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ବାକ୍ୟ ପ୍ରସ୍ଥୋଗକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ, ଭାଷା ସୃଙ୍ଗିରେ ସୁରେନ୍ରଙ୍କ 
ପେଉଁ କେତେକ ବୈଣଶିଷ୍ଠ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା! କ୍ରମାନ୍ସୟ୍‌ରେ ଏଠାରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧମରେ 
ସୂଚନା ଦିଆଯପାଉଛି। 
ଢ୍ରିଯାବାଚକ ବାକ୍ୟାଂଶର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

ଚଉକି ମଣ୍ଡନ , ଏକ ଅକାରଣ ଉତ୍ତେଜନାରେ, ଦିବ୍ୟ ଆରାମରେ, ଉଠେଇ ପଡ଼େଇ ଅପରା, 
ଖଇ ଫୁଟିଲା ଭଳି , ଅବ୍ୟକ୍ତ ଆତଙ୍କରେ, ଦଦରା କଣ୍ଠରେ, ଅନୂନାସିକ କଣ୍ଠରେ, ରଭସିତ ଲଘୁସ୍ପର୍ଷରେ 
ଇତସ୍ତତ କରିଦେଇ, ଆକଣ୍ଠ ନିମଛିତ , ବାଉଳାକଣ୍ଠରେ, ଏକ ବ୍ୟାଧୂତ ଆନନ୍ଦରେ, କଫମିଶା ଘାଘଡ଼ା 
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ଗଳାରେ, ଠେଙେଇ ନ ପାରିବାରୁ, ଦାର୍ଶନିକର ଅନାସକ୍ତିରେ, ଅକାରଣ ରୁଷତାରେ, କୁର୍ଣ୍ଣିସ୍‌ କରିବା ପରି 
ଭଙ୍ଗୀରେ, ଆସନ ସଫଳତାରେ, ସୋସାହିତ କଣ୍ଠରେ, ପବିକ୍‌ ସୂଲ ସୁଲଭ ଇଂରାଜୀ ଉଚ୍ଚାରଣ, ସମ୍ଭାତ 
ଦୂରତୃ , ଅଭ୍ୟର୍ଥନାର ସିତହସ, ବାକ୍‌ ନିରୋଧ, ବାକ୍ୟାଘାତ ନାଶା ପୁଟ ବିସ୍ତାର କରି ଇତ୍ୟାଦି । 
ଭାବବାଚକ ବାଜକ୍ୟାଂଶର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

ଆଇସ୍ଜିମ୍‌ ସୁଗୁ କଣ୍ଠରେ, ଶୀତଳଜଡ଼ତା, ଅହେତୁକୀ ଅନ୍ୟାୟ କୌତୁହଳ , ଗଞଜକ! ଧୂମୋଭୂତ 
ଗଛ , ଅନାଦରର ଧୂଳି, କବିର ଆଭରଣହନ ପୂଥମ ସପ୍ନ, ସ୍ତର୍ଦତ ଜତନାଦ, ରାସଭ ନିନ୍ଦିତ କଣ୍ଠ, 
ଅମିରିଗଳାରେ, ଆଦ୍ୟଯୌବନର ମୃତ ଚପଳତା, ବାଳିକାସୁଲଭ ଚପଳତାରେ, ଲହରିଆ ମାତାଲଆଳାପ, 
ଜ୍ୟୋତ୍ମାର ଖୁଆଲିଚପଳତା, ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିସ୍କୋରଣପରି, ବୈଷବ ବ୍ର୍ମଚାରୀପରି, ଭଙ୍ଗା ଦେଉଳର 
ପରତିଧ୍ୂନି ପରି, ମୂଛିତ ମଧାଡୃୁରେ, ଏକ ନିଷିବ ମୁଦୁଇଁର ଉତ୍ତେଜନା, ଏକ ନିଷିଦ ଫଳପରି, ଅଭ୍ୟର୍ଥନାର 
ଗୋଟିଏ ସୁିତହସ, ଭେଲଭେଟି କଣ୍ଠରେ, କାମନାର କଳଘୋଡ଼ା ପରି, ବସନ୍ତର ଚପଳ ରାତ଼ିପରି, ଅତୀତର 
ପ୍ରେତଛାୟାପରି , କାଠୁଆ ଗୁରୁଗିରୀ, କ୍ାଃ କୂମାରୀତୃ , ସର୍ଶାତୂରତାହୀନ ବାର୍କ୍ୟ, ବୂଢ଼ିପୋଡ଼ା ଖରାବେଳ, 
କଅଁଳିଆ ଗାଧୁଆବେଳେ, ଖରାସିଝା ମୁହଁର କୁରତା, କୋଇଲାପରି କଳା ମୁହଁରେ, ହିଂସୁବିଷାକ୍ତ ଆଷିରେ, 
ଅକୁୂଣ୍ଠିତ ଆଷିରେ, ଅବ୍ୟକ୍ତ ଆତଙ୍କରେ, ନିରୁପଦୁବ ବିବେକରେ, ଅପାପବିଦ ସୁନ୍ଦରୀମାରେ, ମୁତ 
ମଧ୍ୟାହୂରେ, ବ୍ୟାଧୃତ ଆନନ୍ଦରେ, ନିଦୂଆଳୀ ସହର, ଶଲେଷବିଦ କଣରେ, ଆହତ ଦୃଷ୍ଧିରେ, ବିଛିନ୍‌ ଭର୍ଚ୍କା, 
ବାଉଳାକଣ୍ଠରେ, ବିଶେଷଜ୍ଞ ସୁଲଭ କଣ୍ଠରେ, ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ଅନାସଲ୍ତିରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନାସକ୍ତରେ, 
ଆହେତୁକ ଉତ୍ତେଜନାରେ, ମାର୍ଜିତ ବୈଦଗ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଚିତ୍ରାତ୍ଵକ ବାକ୍ୟାଂଶର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

କୂଣ୍ଠାଝଡ଼ା ମେଘ, କଲେଇଛଡ଼। ଟିଣପରି, ଝୁପିଝୁପି କିଆଜଙ୍ଗଲ, ବର୍ଷା ଉଜୁଡ଼। କାନ, 
ଡେଙଭଙ୍ଗା କପ, ଦୃଷ୍ତିହୀନ ପେଜୁଆ ଆଖୁ, ଲୋମଶହାତ , ସ୍ୟାହିଡ଼ଳା ଟେବୁଲ ଉପରେ, ବୃନଧୁଆ 
ସକାଳ ଉପରେ, ଖରାସିଝ। ମୁହଁରେ କୁରତା, ସୁନେଲୀ ଖରା, ଶିଶିର ଧୂଆ ଗୋଲାପ, କଟାସିଆ ଆଷି, 
ବରାଭୟ୍‌ ମୁଦ୍ରାରେ, ଅଷ୍ଟ ପ୍ରହରୀର ଭକ୍ତମାନେ ଦଧୂଖେଲରେ ନାଚିଲାପରି , ପିଆଜ ପାଖୁଡ଼ା ପରି ରଙ୍ଗା,ବୟସ 
ସିଝା କଳାଚମ, ଫିକା ଧୂସର ରଙ୍ଗର ଆକାଶ, ନେଳ1 ପୋର୍ସିଲେନ୍‌ ରଙ୍ଗର ଆକାଶରେ ତମାର ରଙ୍ଗ , 
ମାଛକାତିଆ ଧଳାମେଘ, ତେଲଛିଟିକାବୋଳା ଚଉକି, ଛିଷ୍ଡା ଛିଣ୍ଡାବଉଦର ମାଛକାତିଆ ଆକାଶରେ 
ଟୁକୁରାଏ ଆକୃତିହୀନ ଚନ୍ଦ୍ର ଚଉକୋଣିଆ କଳାମୁହଁ, ମେଳାମେଳା ପାଉଁଶିଆ ମେଘଡଙ୍କା ଆକାଶ, ଆସନ 
ଝଡ଼ ପୂର୍ବର ସ୍ତଛତତା, ଭାବପ୍ରବଣତାର ସାବୂନ୍ଫେଣ, ମଧ୍ରାତ଼ିପରି ପରିତ୍ୟକ୍ତ , ପାଉଁଶିଆ ମୁହଁଟା ଡାଆଣିଆ 
ଖରାପରି ଉଜ୍ଜଳ , ହଳଦୀ ମଖାମଖୁ ଟେକସି ପୃଭୃତି 
ଧ୍ଵନ୍ବତ୍ଵାକ ବାକ୍ୟାଂଶର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


ଚିନାବାଦାମର ଚୋପାଛଡ଼ା ଶବ୍ଦରେ, ଦା କଡ଼ମଡ଼କରି, ହାତୁଡ଼ି ପାହାର ପରି, ଠକଠାକ୍‌ 
କୃର୍ଣ୍ଣିସ, ଟେ ଟେ ଆକଣୂରେ ପ୍ରଭୃତି । 
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ବିଶେଷଣବାଚକ ବାକ୍ୟାଂଶର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

ଝମ୍‌ ଝମ୍‌ ବର୍ଷା, ଲକ୍‌ ଲକ୍‌ ବିଜୁଳୀ, ତମ୍ଭାଟିଆ ପାଣିସୁଅ, ନାଲିଗ୍‌,' ଆଲୁଅ, ବାହଉଠା ଚ୍, 
ନିଦୁଆଳୀ ସହର, ଲେସିହୋଇ ବସିବା, ସ୍ତର୍ଦିତ ଜୟନାଦ , ସବୁଜ ପ୍ରଶାନ୍ତି, ବାଘା ଓକିଲ, ବେହିସାବୀ 
ତାରୁଣ୍ୟ, ବିକୃତ ଅହଙ୍କାର, ସମୀଷକର ଦୃଷ୍ଖି , ନିର୍ଜଳା ଅପପ୍ରଚାର, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ପାଲିସ୍‌, ନିରୀହତାର 
କଛ୍ପପପୃଷ୍ଠ , ମେଘୁଆ ଜହୁ ଆଲୁଅ, ଉତ୍ତେଜନାହୀନ ଶୀତଳତା, ହିଂସୁ ବିଷାକ୍ତ ଆଖୁରେ , ଲୌହସଂଗୀତ , 
ଗୃଦପାଳିତ ଜନକ , ଶୁଶାନ ସୁଲଭ ନୀରବତା, ବସାସୁଲଭ କାମ-ପ୍ରମ୍ତତା, ମାମଲତକାରୀ ଗାମ୍ର୍ଯ୍ୟ, 
ଅଭୟବ୍ୟୁଦ , ଶେତାକମଳାଲେମୂ ପରି ମୁହଁ, କାଠୁଆ ଗୁରୁଗିରୀ, କିତାବୀଢଙ୍ଗ 

ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କ୍ରିୟାବାଚକ , ବିଶେଷଣ ବାଚକ ବାକ୍ୟାଂଶଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ନିଜର ଭାବର 
ସାର୍ଥକ ତଥା ଗାମ୍ଚ୍ର୍ପ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିପ୍ରକାଶ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସ୍ତୁଳବିଶେଷରେ ସେ ବ୍ୟାକରଣର ନତିନିମୟକୁ 
ଅବଜ୍ଞା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଭାଷାର ଅଧୟନକଲେ ଏହି ସବୁ ବାକ୍ୟାଂଶର ପ୍ରୟୋଗ ଯେ ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ଵ ତଥା ପାରଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ ବହନ କରୁଛନ୍ତି ଏହା କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପୁଣି ଯେପରି ଆକର୍ଷଣୀୟ ସେହିପରି ନୂତନ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଲ୍ଲରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଭାଷାର ଶବ୍ଧଶିଳ୍କା 
ଗ୍ରାମୀଣ ଶହ 

ସୁରେହରଙ୍କ ଗଞ୍ଚରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲଲେଖ ପ୍ରସ୍ଠୋଜନ କରିଥାଏ । 

ଏହି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମମତାବୋଧ ତଥା ତୀଷ୍ଣ ଅନୁଶୀଳନର 
ପୁମାଣ ମିଳିଥାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଗ୍ରାମୀଣ ଶବ୍ଦକୁ ଏ ଷେତୁରେ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 

ଜେଲ୍‌ ଖୁଆଡ଼ରେ, ଠୂଙ୍ଗବସି , ଗୋରୁବାଡ଼ିଆ ମାଡ଼, କୋଳଥଅବାଡ଼ିଆ, ଭୁକି ହୋଇଯାଏ, ଗୋବର 
ଗଣେଶ, ଉଖୁରୀ, ଫା ଗାଳି ଦେଇ, ହାତୀଅନ୍ଧ, ଧେଡ଼ିକୃତୀ, ଗୋଗ୍ରାସ, କଟାସ, ରାମାଣ, ଟିକରା, 
ଝିମେଇ, ଛୁଟଣ , ବେହସତ୍‌, ଯଖପରି, ତିଦସ୍ତା,ତୋଳାକନ୍ୟା, କଟାସିଆଆଷ୍‌ , କତାମାଉଁସ , ସୁରୁପମଇତର, 
ଚୁଆ, କତୂରାଇ, ହାବୁଡୁବୁ, ପଲସିଗଲେ, ଡାଙଣ, ଗଛବୁଇଁ , ପିଠିସେକି, କୋବଲେଇଲେ, ବାଳୁଙ୍ଗା, 
ବାସ୍ତୁରା, ନଇଲେ ପଛାନି , ଜାଇଁଲରେ, ଦୋରସ୍ତ, ଅବୀଜା, ଭାଗତ , ପହିଲା କାବାର, ଉଷକାଣ, ଅର୍ଘଧାଳୁଆ, 
ରସାନ୍ପତଳ, ଖାତଖଣା, ପାଇକଛି , ଦଞ୍ଚା, ଛଟାମାରି, ଗମରା, ହୁଗୁଡ଼ା, ଝୁଟଣ, ଝିମେଇ, କଟାସିଆ, 
କାବାର୍‌, ଫଜେରା, ତିଦସ୍ତା, ସିରସ୍ତା, ତୃହା ଇତ୍ୟାଦି । 
ପାର୍ସି, ଆରବିକ୍‌ , ଇଂରାଜୀ, ହିନ୍ଦୀ ଆଦି ଶହ 

ତଦ୍ବୀର , ମୂକରିର୍‌ , ଖୁସ୍ବୁ , ଇମାରତ୍‌ , ବୁଡ଼ବକ୍‌ , ତାମିଲ୍‌, ବାହାର୍‌ , ଦୁଷରା, ଇସାରା, 
ଚେପାବଦ୍ନା, ମାତଦ୍ଦର, ତଦ୍ବିର୍‌, ଆବଦାର, ଆମେଜ, ଫଜେରା, ଆବ୍ଦରିଆ, କାବାର୍‌, 
କଦର, ଦରବେଶ୍‌, ମୋସାହେବି , ତଲାସ, ତଦ୍ବିରକାର, ମୈଫିଲ୍‌, ଲୁଟେରା, ଫଇଫରମାସ, 
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ଆସ୍ତାନା, ପଚିଆର୍‌, ଓାଜିଦ୍‌, ଖାନ୍କୀ, ବେଫିକର, ବେଚ୍ୟନୀ, ଆଠସୁ ଇତ୍ୟାଦିର ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ଇଂରାଜୀ ହିନ୍ଦୀ ଆଦି ଶବଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ନେହିଁମାଙ୍ଗତା, 
ଅମିଶୁିତ ବୂର୍ଜୋୟା, ନିର୍ଜଳା ବୂ୍ୌୟା ଭାବପୁବଣତା, ରେଆବ୍‌ କହୀତକ୍‌, ହୋଭରକ୍ରାଫ୍ଟ , କ୍ରେଟାର୍‌ 
ଅଫ୍‌ ନାଇଟ୍‌, ସ୍ଵାଇଖ୍ରେପାର, ସେସ୍ସୁଟ୍‌, ଅଗୁମୂଲ, ରେଡ଼ିଓ ଷ୍୍ରଣ୍ଡିୟମ୍‌, ବୂଟ୍ଲେଗାର, ରୋବର୍ଟ, 
ହୋମାପୋରେ, ମେସିନ୍‌ ଗନ୍‌ ଭ୍ଟପିଙ୍ଗ , ଶୁଫ!, ସାର୍ଜକିନ୍ଜାକେଟ , ଲୋଫର, ବଚା, ବିଚ୍‌, ମସ୍ତାନ, 
ଜାନୁଆରମାନଙ୍କ ମେଟିଙ୍ଗ କଲ୍‌, ଏକଝିଭିଟ୍‌ , ହାଇଡାଇନ୍‌, ସିକ୍ସନ୍‌ (ଇଂରାଜୀ ଶବର ଗ୍ରାମ୍ୟ ରୂପ) 
ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଆଦିବାସୀ ଶହ 

ଧାଟ୍ଟାଡ଼ା, ଧାଙ୍ଗଡ଼ି, ବଡ଼ବୋଙ୍ଗା, ଇହ୍‌ , ଚା , ସୁଖମୁ, ବୀରବୋଟଙ୍ଗ!, ବୁରୁବଙ୍ଗା, ହାସବଙ୍ଗା, 
ରିମିଲ ବଙ୍ଗା, ସାର୍ନା, ଜାକେରୀସ୍ତାନ , ତୋକୁ1, ନିପେନୀ, ଡାଙ୍ଗନଇତୁ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ସୀମିତ ଆଦିବାସୀ 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଗଞ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ! ‘ଖାଦାନୀ' ଗଞ୍ରେ ଅବଶ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର 
ପାତୁ ଉପଯୋଗୀ କେତେକ ବାକ୍ୟ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଓ ଢିମ୍ଭଦତ୍ୀର ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ 

ରକ୍ତବୀର୍ଯ୍ୟ, କବନ୍ଧଜନତା, କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ଅଭିମାନିନୀ] ତଅପୋଇ, ଗୋଲବକପୂତୃ , 
କୂବେର,ମସ୍ୟନ୍ୟାୟ , ଆଲିବାବାର ଗହୃର , ନବ୍ୟସହଜିଆ କୂକ୍ରୀପାଦ , ମାଞଁକେୟ, ଗୋଳଯୁଦ, 
ଅଣସରତାଟି , ଏକ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ବ୍ୟାପାର , ଅଷ୍ଟବକ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦ | 
ନୂତନ ଶହ 

କାଉଁଲିଆ , (କଥିଳିଆ ଶବରୁ) ଲାଳାୟିତ , ଶୁଭବଳି , ପାରିଷ୍ୟତି , ନିର୍ବାଦୀ, ବିଛିନ୍‌ ଭର୍ୃକ!, 
ଅଶ୍ୀଳପୂର୍ଣ୍ଣଳ୍ଥେଦ, ବଷ୍ଯମାଣ, ସରବ ସ୍ରଗତୋଙ୍ତି, ବେହିସାବୀତାରୁଣ୍ୟ, କ୍ଲେଦାକ୍ତ ଜଞ୍ଚାଳ , ବୁଲେଟ, 
ଯନ୍ତ୍ରିତ ଜୀବନ , ଡେଷ୍ଟ୍ୟସଂଗୀତ , ନିଆଁରଫୁଲ୍କୀ, ହଶୃକେଶା, ଆସ୍ତାନା, ପବିତିତ, ପେଟୀ, ଫିଜ଼ିକି, 
ନିର୍ବାଚନିକ ,ଜମ୍‌କେଇ । 
ବାରଂବାର ବ୍ଯବହୃତ କେତେକ ଶହ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟାଂଶ 

ନାନଜଣା ଫୁଲ, ଅଶରୀର ଚନ୍ଦ୍ରନ୍ୟୋତସ୍ଥା, ପିଆଜପାଖୁଡ଼ା ପରି ରଙ୍ଗ, ଫୁରୁକ୍ଟିଆ ଗଛ, 
ବେତୃାହତପରି, ହୋମଡ଼ାଚୋମଡ଼ା, ପୃଗୈତିହାସିକ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ଶବ୍ଦ ପ୍ରତି ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେତ୍ରଙ୍କ ଆଶକ୍ତି 
ଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 
ସମୋଜାରିତ ଶହ 


ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ବହୁ ଭାବରେ ସମୋଜଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ସ୍ତଳବିଶେଷରେ 
ଏକ ଏକ ସମୋଜରିତ ଶq୍ଦ ବାରମ୍ଭାର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନାର ସୁଗମତା ପାଇଁ 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଛି। 
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ଇଂ ଖ୍ୟାବାଚକ ଲଧ୍ ଲଷ, ଯୁଗ ଯୁଗ ହଜାର ହଜାର, ଏକା ଏକା, ଗୋଟି ଗୋଟି , ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ, 
ଗଣ୍ଡା ଗଣ୍ଡା, କୋଟି କୋଟି 
କ୍ରିୟାବାଚକ ଗୁମୁରି ଗୁମୁରି, ବଜର ବଜର, ଝିମ୍ଝିମ୍‌, ଅଡ଼େଇ ଅଡ଼େଇ, ହାଡ଼େଇ ହାଡ଼େଇ, ଘୁଷୁରି 
ଘୁଷୁରି, ଘଷି ଘଷି , ରେଣ୍ି ରେଣ୍ବି, ଝିମେଇ ଝିମେଇ, ଘୁଷୁରି ଘୁଷୁରି, ହାମୁଡ଼େଇ ହାମୁଡ଼େଇ, ପଛେ 
ପଛେ, ପଡ଼ିପଡ଼ି , ପିଟି ପିଟି, ଧୀରେ ଧୀରେ, ଛୋଟେଇ ଛୋଟେଇ, ଲୂଚି ଲୁଚି , ଟାଣି ଟାଣି, ଚୋବାଇ 
ଚୋବାଇ, ଭାସି ଭାସି, ଖୋଜି ଖୋଜି , ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି, ଡାକି ଡାକି, ବୁଲି ବୁଲି, ବସି ବସି, ଭାଇ ଭାଙ୍ଗ , 
ମାରି ମାରି, କରି କରି, ଫୁଙ୍କି ଫୁଙ୍କି, ମନାଉ ମନାଉ, ସଜାଡୁ ସଜାଡୁ, ଆଉଁଷି ଆଉଁଷି, ଛେଚି ଛେଚି, 
ଚିଦ୍ଧା ଚିଦ୍ଧା, ଛଶ୍ଚି ଛିଵ୍ି, ଗାରଡ଼େଇ ଗାରଡ଼େଇ । 
ରୂପ ବାଚକ ଲକ୍ଲକ୍‌, ଫଣଫଣିଆ, କିଟ୍କିଟ୍‌, ମଜିମଜିଆ, କଳ! ମୂଚ୍ମୁଚ୍‌, ଦପ୍ଦପ୍‌, ବଙ୍କା ବଙ୍କା, 
ଫୁଲାଫୁଲା, ଥୋପି ଥୋପି, ଝଲମଲ, ଢେଉ ଢେଉକା, ଦିକ୍‌ ଦିକ୍‌, ଚିକ୍ଚିକ୍‌, ଗୋଲ୍ଗୋଲ୍‌, ମିଞ୍ଜି 
ମିଞ୍ଜି, ନଖୁରା ନୂଖୁରା, ପୁର୍ଫୁର୍‌ । 
ଧ୍କଜିବାଚକ ଗୁରୁଗୁରୁ, ଦୂମ୍ଦୂମ୍‌, ଦୂଲ୍ଦୂଲ୍‌, ଭୂଡ଼୍ଭୁଡ଼ି , କିଚିରିମିଚିରି, ଦୂକ୍ଦୁକି , ମଚ୍ମଚ, ଟିକଟିକ୍‌, 
ରିଣିଝିଣି, କିତ୍ଦିକ୍‌ କିତ୍ଦିକ୍‌, ଠକ୍ଠାକ୍‌, ଚୈଚଟେଇଁଆ, ଥପ୍ଥପ୍‌ ଲହରେଇ ଲହରେଇ, କିଳିକିଳ।, ଝିମ୍ଝିମ୍‌, 
ସୁସୁଁ, ଖୁଖୁଁ, ଖଣ୍ତିଖ୍ତି, ଠକ୍ଠକ୍‌, ଟରେଟକକ ଟିକ୍‌ ଟିକ୍‌ ଟିକ୍‌, ଫୃପ୍ଫୃପ୍‌ ଝଣଝଣ, ଭୁକଭୁକ୍‌, ବିଳିବିଳା, 
ଖଟ୍ଖାଟ୍‌, ସାଇଁ ସାଇଁ, କଡ଼ କଡ଼, . କିଡ଼ିକିଡ଼ି , ହିହି , ଗଣୁଗୁଣୁ, ଫିସ୍ଫିସ୍‌, ଖସ୍ଖସ୍‌, ଗଣଗଣ, ଚର୍ଚର୍‌, 
କଅଁ କରଅଁ, ଖଲ୍ଷଖୁଲ୍‌, ଟୁଙ୍ଗଟାଙ୍ । 
ପରିମାଣବାଚକ ମେଞ୍ଚାମେଞ୍ଚା, ଲଖଝମ , ଲମାାଲମା, ବିନ୍ଦୁବିନୁ , ଖଷ୍ତେଖଣ୍ଡେ , ମୁଠାମୁଠା, ଲମନିଲମନି , 
ଟୁକୂରାଟୁକୂରା, ମୁଞ୍ଡାମୁଣ୍ଡା, ଚୂନିଚୂନି । 
ଅବସ୍ଥାବାଚକ ବୁଞ୍ଚିଚୁଥି, ଛିଗୁଲେଇ ଛିଗୁଲେଇ, ତଛନକୁ ଝିମିଝିମି, ଠୂଇଂଠୂଙ୍ଂା, ଖୂନ୍ଭିନ୍‌, ଧୂରେଧରେ, 
ଡୁଳୋଉ ଢୁଳୋଉ, ପଢ଼ିପଡ଼ି, କାହି କାହିଁ, ଆପେଆପେ, କାମୂଡ଼ିକାମୂଡ଼ି , ଝିମ୍ଝିମ୍‌, ଆଗେଆଗେ , ନିରିଖୁନାରିଖୁ, 
ଅଳସ ଢୁଳୁଢୁନୁ, ଫୁଙ୍କଫୁଙ୍କ, ଢୁଳଢ଼ଳ , ଫଣଫଣିଆ, ସାପେଇ ସାପେଇ, ମିଳିମିଳି, ଚିପିଚିପି, ଫିଟିଫିଟି, 
ଘଷିଘଷି, ଅରଥର, ଛାଇଛାଇଆ, ପାଚିପାଚି, ଫରଫର, କାଳକାଳ , ଥୁରୁଥୁରୁ, ଡଗତଗ, ଘୁର୍ଘୁର୍‌, ଖୁସ୍ଖୁସ୍‌। 
ପରିବେଶବାଚକ ଠାଏଠାଏ, ଦୋଳିଦୋଳି , ଦାଣ୍ଡେଦାଞ୍ଡେ, ସ୍ଥାନେସ୍ଥାନେ , ଉଞ୍ଚାଉଞ୍ଚା । 
ବଣ୍ଟବାଚକ କଳାକଳା, କଳାବାଲୁବାଲୁ, ଜାଲଜାଲୁଆ, ଢ଼ଳଢ଼ଳ , ନାଲିନେଳୀ, କଳା ପଟାପଟା, 
ଦିକିଦିକି. କଳା ମଚମଚ୍‌ । 
ବଙସ୍ୁବାଚକ ପିତାଳୁ ପିତାଳୁ , ପାଉଁରୁଟି ପାଉଁରୁଟି, ବାଲତି ବାଲତି । 
ବି ଶେଷଣନବାଚକ ଦନ୍ତାଦଛ୍ତା, ଛେଳିଆଛେଳିଆ । 

ଶବ୍ଦର ଯାଦୁଖେଳରେ ଗାଡ଼ି ସୁରେନ୍ଦ ନିଜ ଭାବ ସହଖଦବୁ ଅଧୁକ ଗଭୀର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିପାରିଛି । କାରଣ ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦ ସଂପୋଜନାକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମନ୍ଧାର ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞ ୧୫୨ 


ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଶିଳ୍ପ ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତା ମନରେ ଆପେ ଆପେ ଭାବ ସୃଙ୍ି କରିଥାଏ, ଯାହାଫଳରେ, 
ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତା ତାଙ୍କ ସୃଙ୍ି ମଧ୍ୟରେ ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଥାଏ । ଶବ୍ଦ ଚୟନର ସତର୍କତା, ବାକ୍ୟ 
ଗଠନ କୌଶଳ, ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ଭାଷା ପ୍ରସ୍ଟୋଗ, ଅଥଥବଗତିର ସୁଛୁତା, ଭାବଧାରାର ସଙ୍ଗତି, ରଚନାର 
ଅଛଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ କଳାବୋଧ, ଗଞ ରଚନା ମଧ୍ୟରେ ଗାଞ୍ଚିକଙ୍କ ନିଜସ୍ସ ଭାବଦୃଵ୍ି ଓ 
ଅଛ୍ତବୀଣୀ ସମନ୍ୃୟ ଦ୍ଵାରା ରଚନାର ନୈପୁଣ୍ୟ, ମନୋହାରିତା ଓ ସକ୍ରିୟତା ସୁଚେହଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା 
ପୁୟୋଗରେ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଥିବା ପରିଲଷିତ ହୁଏ । 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଲର ଉପମାନ 

କାବ୍ୟ କବିତାର ପରମରାରେ ଉପମାନ, ଚିତୃକଳ୍ପଧ ଓ ପୁତୀକର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଉଥିଲେ ହେଁ 
ଗଞ୍ଚ ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାକାରର କଞ୍ପନା ଶଳ୍ତିକୁ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ସାହାପ୍ୟ କରିଥାଏ । ପାଠକ ଚିଲରେ ଯେଉଁ କବି ସୁଲଭ ସଲ୍ତା ରହିଥାଏ, ତାହା ଏହାରି ଦାରା 
ଅନେକାଂଶରେ ରସୋଛ୍ତୀର୍ଣ୍ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପମାନ ଚିତ୍ରକଞ୍ପ ଆଦି ଯେଉଁସବୁ 
ବିବିଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଗୃହିତ ହୋଇଛି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
ପଶୁ 

ଗାଳ୍ପିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବିଭିନ୍ନ ଚିତ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ନିବୀଚିତ ଦୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଠାରେ ତାର ଆଲୋଚନ!| କରାପାଉଛି | 

“ପଛ ମର୍ଡ଼ଗାର୍ଡ଼ଟି ଭଙ୍ଗା ଠା ଠା ରଙ୍ଗଛାଡ଼ି ଯାଇଥିବାରୁ ଦେଖାଯାଏ ଠିକ୍‌ ଗୋଟାଏ ଲୋମହୀନ 
ସାରମେୟ ପରି ।"(ମହାଛି , “ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ' , ପୃ: ୫୧) 

“ଶିଶୁ ଚାହିଁ ରହିଛି କ୍ଷୁଧାଞଁ କୂକୂର ପରି । ” (ମହାଛି , ଭାଗାବଣ୍ଡ ” 

ସୁରେହଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଲୋମହୀନ ସାରମେୟ , ବୁଲା କୁକୁର ଭଳି ଉପମାନ 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଗଲେ ହେଁ ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟା।୍ତରେ ଲୋମହୀନ ସାରମେୟ ସହିତ ସାଇକଲର 
ତୁଳନା ଏକ ଚିତାତ୍ସକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି ପାରିଛି ତଥା ଷୁଧାଇଁ କୁକୁରର ଅବସ୍ଥା ସହିତ ଶିଶୁର 
ଚାହିଁବାର ତୁଳନା ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି । ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ସୁରେହ କଂ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ଆହତ ବନ୍ୟ 
ପଶୁପରି , ବ୍ୟାଧତୃସ୍ତ ହରିଣ ପରି ଆଦି ଉପମାନର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ, ମାତୃ 
ବ୍ୟାଧ ଓ ଶିକାର ସମନ୍ଧୀୟ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଷମ ଅନୁଧ୍ୟାନର ଫଳ ସ୍ବଚୂପ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ମାତ ଉପମାନର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ଧାର କରାପାଉଛି । 

“ଅସହାୟ କିଂକବ୍ୟବିମୂଢ଼ , ନିରୂପାୟ ଶିକାର ଯେପରି ଶିକାରୀର ଆକୂମଣରୁ ଆତ୍ସରକ୍ଷା 
କରେ । "(ମହା , ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର” , ପୃ: ୬୨) 

ବିଭିନ୍ନ ପଶୁର ବ୍ଯବହାର, ପ୍ରକୃତି ଓ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଗାଳ଼ିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ସୂଷ୍ଣ ଅନୁଧ୍ୟାନର 
ଫଳଶ୍ରତି ରୂପେ ଉପମାନର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଭଣ୍ଡାର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସଥରେନ୍ଦ-ଗଳ୍ବୀଷା ଜଞା ୧୫୩ 


“ଦହିଂସୁଜନୁର ତୀଷୁ ଦାଛ ପରି, ରାତିର ଶୀତ ଚମଡ଼ା ଫୁଟାଇ ଦେଇଛି - ” (ମହାନ, ‘ଭାରତ 
ଆବିଷ୍ାର” , ପୃ: ୬୩୨ 

“ବିଲେଇ ମୂଷା ଉପରେ ଝାମ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ଥରେ ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଚାରିକଡ଼ ପ୍ରଦଷିଣ କରି 
ଆସିଲା ପରି - ”(ମହାଛି , ‘ସାଇକଲ ଚୋର!) 

“ଦନା ମାଙ୍କଡ଼ ପରିଷୁଙ୍କାରି ହେଉଛି କାହିଁକି” (ମହାନି , 'ଘନିଆର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ” 

“ଚିତାବାଘ ସାମ୍ପାର ଶିକାର ଆଡ଼େ ଚାହିଁଲା ପରି ” (ମହାନ, ‘ଖାଦାନୀ' 

“କୁଧତ ଚିତା ଶିକାରର ଅଛନାଡ଼ି ଖୁନ୍ଭିନ୍‌ କରି ଛିଞ୍ଞାଇ ନେବା ପରି ” (ମହାନି , ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ ' › 

“ଷ୍ଧତ ଜାନୁଆର ଶିକାର ଉପରେ ଲଙ ଦେବା ପରି” (ମହାନ, ସେଇ ଲୋକଟା”) 

ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ପରିବେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁର ବ୍ୟବହାର ଓ ଅବସ୍ଥାକୁ ଲଷ୍ଯ କରି ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର କେତେକ ଉପମାନର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ : 

“ଅର୍ଗଳି ଦେହରେ ଛେଳି ବେକପୁରାଇଲା ପରି - ” (ମହାଛି , “ସାଇକଲ ଚୋର” 

“ମେଣ୍ଟାଛୁଆ କଂସେଇ ଆଡ଼େ ଚାହିଁଲା ପରି - ” (ମହାଛି , ସାତ ଉଉଣୀ” ) 

“ପିଞ୍ଜରା ଭିତରେ ଅଟକି ପଡ଼ିଥିବା ବଣ୍ୟଜନ୍ତୁ ପରି” (ମହାଛି, ‘ଓଃ କାଲ୍କାଟା' ) 

“ଜୁପକାଠକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଅସହାୟ ଛାଗ ଶିଶୁପରି - ” (ମହା ,“ କେହ୍ାତୀଗ ) 

“ଆହତ ପଶୁ ନିଜ ଦେହର ଷତକୁ ଚାଟିନେବା ପରି” (ମହାନି ,“କେହାତୀଗ' 

“ବ୍ୟାଘ୍ର ଅଥବା ସର୍ପିଣୀ ଆଖୁ ଦୁଇଟାକୁ ସଂକୂଚିତ କରିନେବା ପରି” ୯ମହାଃି , 'କେହ୍ଦ୍ରାତୀଗ ) 

ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଶୁ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଉପମାନଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ପଶୁର 
ଅସହାୟତା, ହିଂସୁତା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି, ସେ ଉପମାନର ସାର୍ଥକ ପୃୟ୍ୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ପଶୁ ସମ୍ନ୍ଧୟ ଉପମାନକୁ ଲକଷ୍ୟକଲେ ପରିବେଶ ପ୍ରଭାବିତ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଦୃଦ୍ଧି ତାଙ୍କର ବହୁ ଉପମାନ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟଞ୍ଚିତ ହୋଇଥିବା ମନେହୁଏ । 
ପକ୍ଷୀ 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପଷୀ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଉପମାନ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, ବିଭିନ୍ନ ପଷୀ ଓ ତାର 
ଅବୟବ ତଥା ଅବସ୍ଥା ଓ ବ୍ୟବହାର ଉପମାନ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କର୍ତାଯାଇଛି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ :- 

“ଇଗଲ ପଷୀ ପରି ଝାଷି ନେଇଗଲା- ” (ମହାନ , ‘ଅଷ୍ପେଲିଆ ) 

“ଆହତ ଇଗଲ୍‌ ପଞଷୀ ପରି- ” (ମହା ,ଖୁ1:ଅ : ୨୦୬୬” ) 

“ଇଗଲ୍‌୍ର କଳାବଙ୍କା ନଖପରି ¬ ” (ମହା , ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ") 

“ଦୌଡ଼ି ଚାଲିଗଲା ଚିଲପରି - ” (ମହାନ୍ତି , ‘ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ) 

“ଚିଲ ଝାଞି ନେବା ପରି - ” (ମହାଛି , ‘ଦିପଦର ଗ୍ରାସ ) 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗଲ୍ବବୀଷା ଜା ୧୫୪ 


“ବଗସବୁ ମୌନ ସାଧୁପରି - ” (ମହାନ , 'ମୃଭିକାର ଆତା” › 

“ଅଣ୍ିଆ ବଗ ପରି - ” (ସୁରେନ୍ଦ୍ର, ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ ) 

ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଷୀ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଉପମାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ପରେ ଇଗଲ, 
ଚିଲ ଓ ବଗ ସମନ୍ଧୀୟ ଉପମାନ ବ୍ୟତିରେକେ , ବାଦୁଡ଼ି ପରି, ଦିପହରିଆ କପୋତ ପରି, ଚିଲପରି, 
କପୋତର ବିଳାପ ପରି, ଶରତ ଆକାଶରେ ବଳାକା ପରି, ଆହତ ପଷୀ ପରି, ଶେଷ ବସନ୍ତର କୋକିଳର 
କୂହ୍‌ ଧୂନି ପରି, ଶାର୍ଗୁଣାର ଷ୍ଧୂତ ପଜ୍ଜା ପରି, ଷୁଧାଇଁ ଶ୍ନେନର ଦୃଙ୍ଧି ଆଦି ଉପମାନତାଙ୍କ ଗଞ୍ଚରେ ବହୁ 
ସ୍ଥଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହିସବୁ ଉପମାନକୁ ଲୟ କଲେ ପୂର୍ବ ଉଦ୍ଧତ ବଗସବୁ 
ମୌନୀ ସାଧୁୂପରି ଉପମାନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ଅସୁରଦିଘି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଉପମାନ ସୁରଣ ହୋଇଥିଲା ସମୟରେ, ଅନ୍ୟ ଉପମାନଗୁଡ଼ିକରେ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୈଗିଷ୍ଠ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସୁରେହ୍ରଙ୍କ “ବିସର୍ଜନ ' ଗଳ୍ପରେ ହରେକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ରାଧାପୁର ଇଷ୍ଷ୍ରେଟ୍‌ ଆଗମନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଉପମାନ ‘ଶରତ ଆକାଶର ବଳାକା ପରିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ତାଙ୍କର ଉପମାନ ପ୍ରୟ୍ଲୋଗରେ 
ତୀଷ୍ଣ ଅନୁଧାନ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ସ୍ତର ପରିଲଷିତ ହେବା ସହିତ ଏହି ଉପମାନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ତଥା ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରକୃତି ଦୃ୍ଖି ରୁ ଯୁ୍ଚିନିଷ୍ଠ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଲଷ୍ୟକଲେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଉପମାନ ପ୍ରସୋଗରେ ବ୍ୟଞ୍ଚନାତ୍ସକ 
ଦୃଶ୍ିକୋଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସରୀସୃପ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଣୀ 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, ମାଛ , କୁମମ1ର ଆଦି ଜଳଚର ପ୍ରାଣୀ, କେତେକ ଆଦିମ 
ପ୍ରାଣୀ, ସର୍ପ, ଏଣୁଅ ଆଦି ସରୀସୃପ ତଥା କୀଟପତଟ୍ଟାଦି ଉପମାନ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା 
ଦେଖାପାଇଥାଏ। ଦୃଷ୍ଟା୍ତସ୍ତରୂପ ମଲାମାଛର ଆଖୁପରି , ଅକ୍ଟୋପସ୍‌ର ଟେଣ୍ଟାକଲ ପରି ପ୍ରାଗ୍‌ ଏତିହାସିକ 
ଡାଇନୋସାର ପରି, ଆହତ ସରୀସୃପ ପରି, ପ୍ରଜାପତି ପରି, ମୁଗୁ ପତଙ୍ଗ ପରି, ପଟ୍ଟପାଳ ପରି, ପିମୁଡ଼ି 
ଧାର ପରି, ବୃଣ୍ଚିକ ଦଂଶନ ପରି, ଆଦି ଉପମାନ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା 
ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଉପମାନ ଚୟନରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ, ତାହା କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଅଛି । 

“ସମାଳୁଆ ମୃତ୍ଯୁ ପୂର୍ବରୁ ରଙ୍ଗୀନ ପ୍ରଜାପତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଡେଣା ମେଲିଦେବାର ପରି -” 
(ମହାଃି , ‘ତାଡା' ) 

“ବିବର୍ଣ୍ଣ ଉଦ୍ୟାନରେ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରଜାପତି ପରି ଜଣେ ଅଧେ ଟୁରିଷ୍ଣ ” 
(ମହାନ ,“ଅଦିନର ଅତିଥ) 

“ଶତମଷିକାର ଗୁଞ୍ରଣ ପରି ଉପୋଷଥ ବୁତଧାରୀ ଭିଷୁମାନଙ୍କର ଧାରଣୀ ଆବୃଭିର ଅନୂନାସିକ 
ସଙ୍ଗୀତରେ ଗୃହକୂଟ ବିହାର ଏକ ମଧୂଚକ୍ରର ଭ୍ରମ ସପଶ୍ି କରିଥିଲା। " ( ମହାନି , ମହାନିବୀଣ' 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତ୍ବୀଷା ଷ ୧୫୫ 


“ଇନ୍ସୁରାନ୍ଧରେ ମହୁମାଛି ପରି ନିଜେ ମହୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଶେଷରେ ବଞ୍ଚିତ ହେବ । ” (ମହାଃି, 
“ମାଂସର କୋଣାର୍କ ' 

ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଲଷ୍ଯକଲେ ଗାଡ୍ରିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପମାନ ପ୍ରୟୋଗ ଷ୍େତ୍ରରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ସୃଷ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ତଥା ସଚେତନତା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 'ଡାଡା” ଗଛରେ 
ରମଣୀକାନ୍କ୍କ ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥରାରେ ରୋମାଣ୍ିକ ଭାବବିହୃଳତା ତଥା ଉଚ୍କୁଙ୍ଖଳତା ପ୍ରତି ସଜାଗ ଦୃ୍ଧି ରଖୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥିବା ସମ୍ଭାଳୁଆର ପ୍ରଜାପତିରେ ରୂପାନ୍ଷରିତ ହେବା ଉପମାନ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ବ୍ଯଙ୍ଗାତ୍ସକ ଦୃଙ୍ଫିଭଙ୍ଗଂର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ମସୋରୀ ସହରର 
ଶୀତକାଳୀନ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଅବସ୍ଥା ତଥା ପରବ୍ଞୀ ମହୁମାଛି ସମ୍ପର୍କିତ ଦୂଇଟି ଉପମାନରେ ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ତୀଷ୍ମ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ସାର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ପ୍ରକୃତି 

ଗାଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ ଆଦିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କେତେକ ଉପମାନର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ :- ଲାଭାର ଅଗିସ୍ରୋତ ପରି ଭୁମିକମର ଧକ୍କାରେ 
ନୋଇଲାଇଲା ପରି, ଆଗ୍େଇଗିରି ପରି ବିସ୍ୋରଣ କରି, କୂଳ ପ୍ଲାବିନୀ ବନ୍ୟାସ୍ରୋତ ପରି ଆଦି ଉପମାନର 
ବ୍ୟବହାର ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶରେ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ନର, ପୁଷ୍କରିଣୀ, ପର୍ବତ, 
ସମୁଦ୍ର, ଦ୍ଵୀପ, ମଳୟ ପବନ, ଚହରଜ୍ୟୋସ୍ମା, କୃହୂଢ଼ି, ରାତି ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ତରେ ଉପମାନ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ : ମଳୟର ସୁରଭିତ ଦିଲ୍ଲୋଳ ପରି, ଅଦିନ ବସନ୍ତର ମଳୟ୍ଵାନୀଳ 
ପରି, ଚୈତୃର ପତୃ ପରି, ସନ୍ଧ୍ୟା ଆକାଶର ନକ୍ଷତ୍ର ପରି, ମେଘର ଗହଳି ଭିତରେ ଫିକା ଜହୃ ପରି ଖଣ୍ଡେ 
ଖଣ୍ଡେ ଭସା ମେଘ ବଦଳିବା ପରି, ବସ୍ତର ନବମୁକୂଳ ପରି, ଓଲଟ ପଦ କଳି ପରି, ରଜନୀଗନ୍ଧାର ସ୍ତବକ 
ପରି ଉପମାନ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ତରେ ବହୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଉପମାନଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ 
ଗାଞଜିକଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ବିଚଷଷଣତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ମଧ୍ୟୟୁଗୀୟ ଆଳଂକାରିକ 
ଚେତନାରେ ଉଦ୍ବୁଦଧ ତାଙ୍କର ଉପମାନ ପ୍ରୟୋଗର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ତରୂପ କେତୋଟି ଉପମାନର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏଠାରେ କରାଯାଉଛି । 

“ଛାୟାଢଙ୍କା ନିଥର ସରସୀରେ ମୁଦ୍ରିତକମଳ ପରି ବେଦନା ବିଧୂର ଦୁଇଟି ଆଖୁ , ଦୂର୍ବାଦଳରେ 
ଶିଶିର ବିନୁ ପରି ସେଥ୍‌ରେ ଏକ କରୁଣ ଉଜ୍ଳତା । ” (ମହାନି , ମହାନିବୀଣ”, ପୃ: ୩ 

“ଶରତ ଆକାଶରେ ଜଳଭାରହୀନ ମେଘଖଣ୍ଡପରି ” (ମହାନ, “ଗୁରୁ ', ପୃ: ୧୩୭) 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃ୍ଧିରୁ ଦୁଇଟି ସମୟର। ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ଥରେ 
ବୌଦ୍ଦପୁଗୀୟ ନାୟ୍ଚିକ। ମଧୁବ୍ରତାର ଆଳଂକାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧମରେ ତାର ଅନ୍ତରରେ ଦେଖାଦେଇଥୁବା 
ପତିବିଚ୍ଛେଦର କରୁଣ ଭାବର ଚିତ ଆଙ୍କି ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ , ଦ୍ବିତୀୟ ଦୃଷ୍ଟା୍ଟି ଜନ୍ଜେନୀ ବିଦେଶୀୟ୍‌ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍-ଗନ୍ତ୍ବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୫୬ 


ହିପ୍ପୀ ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କର ସାର୍ଥକ ଉପମାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ମଧଯୁଗୀୟ ଆନଂକାରିକ ଚେତନା ଲଧ୍ୟ କରାଗଲାବେଳେ ଦ୍ବିତୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ତାଙ୍କର ଅନୁସହିସ୍ସା 
ଓ ଅଣୁବୀଷଣରେ ବିଚଷଣତା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ମଣିଷ 

ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ, ତଥା ଅବସ୍ଥାର ଚିତୃକୁ ଗଞ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ଉପମାନ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍ବା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ କାମନାତୂରା ନାରୀ, ଧର୍ଷିତା ନାରୀ ପରି, 
ବୃଦାର ରତିପରି, ବାଳିକାପରି , ସୁପୁ ନାୟିକା ପରି , ଝିଅର ମୁହଁ ପରି, ପାଥେୟହୀନ ଭିଷୁବ ପରି, ବିଦାୟୀ 
ପ୍ରେମିକା ପରି, ସର୍ବସର ଜୋକର ପରି, ଏସ୍କମୋ ପରି, ଦସ୍ୟୁ ପରି, ସତର୍କ ଶିକାରୀ ପରି, ଭୂତନ୍ତୁବିତ୍‌ 
ଆବିଷ୍କାରକ ପରି , ପଢେଟମାର ପରି, ମୃତ୍ସୈନିକ ପରି, ବାଟୋଇ ପରି, ଅସହାୟ ଶିଶୁ ପରି, 
ଚପଳ ଶିଶୁ ପରି ଇତ୍ୟାଦି ଉପମାନର ବ୍ୟବହାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଉପମାନ 
ବ୍ୟବହାରରେ ଗାଛ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାହା ନିମ୍ନ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

“ତକିଆଟ! ଲାଗୁଥୁଲା ପ୍ରୌଢ଼ାସ୍ତନ ପରି- ” (ମହାନ , କମଳର ତମ ” 

“ମହାନଗରୀର ଛବିଳା ଅଭିସାରିକାଙ୍କ ପରି ପୁଷିତ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା । ” (ମହାନି , “ସେଇ ଲୋକଟା 

“ଅଫିମଖୋର ପରି ଆକାଶ ”(ମହାଛି , “ବାଲି' ) 

“ରାତିସିଫୃ ଫେକୃରୀ ଶ୍ରମିକର ଅଳସ ଅଙ୍ଗ ଚାଳନ! ପରି । ”(ମହାନି, “ଛୋଟ ଗପ” ) 

“ଶୁଙ୍ଳାମୁକ୍ତ ଦୂରନ୍ତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବାଳକ ଓଠରେ ରହସ୍ୟଘନ କୌତୃହଳାଦପ୍ତ ହସ ପରି । ” (ମହାନ , 
“ପାଗଳଗାରଦର କାହାଣୀ ) 

“ଅବୋଧ ଶିଶୁର ଖେଳନ। ଭାଙ୍ଗଗଲେ ସେ ଯେପରି କୁହ ହୋଇଉଠେ । ” (ମହାନି , 
“ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ ) 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉପମାନଗୁଡ଼ିକୁ ଲଷ୍ଯବଲେ “ କମ୍ଚଳର ତମ 'ରେ ପ୍ରୋଢ଼ାରସ୍ତନ ପରି ଉପମାନ ପ୍ରୟୋଗ 
ଚରିତ୍ର ମାନସିକ ସଚେତନତା ଦୃ୍ଧିରୁ ଉପଯୁକ୍ତ, ତଥା ଏହି ଉପମାନଗୁଡ଼ିକରେ ଗାଡ୍ଜିକଙ୍କର ମଣିଷର 
ଅବସ୍ଥା ଅଧ୍ୟନର ସିଦ୍ଧ ହସ୍ତତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । 

ମଣିଷର ବିଭିନ ଅନୁଭୂତିକୁ ମଧ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗାଡ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବହୁ ଉପମାନର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ 
ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ କାମୁକର ବ୍ୟଗ୍ର ଆଲିଙ୍ଗନ ପରି, ଆବିଷ୍କାର କରିବା 
ପରି, ଏକ ନିଷିଦ୍ଧ ଚୁମନର ଗୋପନ ସ୍କୃତି ପରି, ଆଦିମ ପୌବନର ତୃଷା ପରି, ଫଢ଼ାଏ ଚର୍ବିଳ ମାଂସ ପରି 
ଆଦି ଉପମାନ ବହୁବାର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ମାତୃ ମଣିଷର ଅନୁଭୁତି ସଂପର୍କିତ ନିମ୍ନ 


କେତୋଟି ଉପମାନରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ମଣିଷର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତି ଅନୁଧାନ ତଥା ତୀଷ୍ଣ ବ୍ୟଞ୍ଚନା 
ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗଳ୍କବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞ ୧୫୭ 


“କେତେ ଗୋଟି ଶୀର୍ଣଣଚାତୟାମୂର୍ଣ ସ୍ପ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଭାସିଯିବା ପରି । "ମହାନି , “ବିସର୍ଜନ ' ) 

“ବେଦନା ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଆିପତାରୁ ବିନ୍ଦୁବିହ୍‌ ଲୁଦପରି ବର୍ଷାବିନୁ । ”" (ମହାଃି , “ଗୋଟିଏ ଆତୁହତ୍ୟାର କାହାଣୀ" ) 

“କଂସେଇ ଦୋକାନର ସଦ୍ୟକଟା ମାଂସ ଫଡ଼ିଆକୁ ଲାଳ ସିକ୍ତ ଜିଭ ଓଠ ଉପରେ ବୁଲାଇ ଦେଖୁବା 
ପରି ଦେହଜୀବୀ । ” (ମହାନ , ‘ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ ) 

“ଦେଶୀମଦ ଶ୍ନାସର ତଳିତଳିକାପରି - ଏଇ ସହରତଳି। ” (ମହାନି , ‘ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ ) 

“ଗୋଟିଏ କଣ୍ଡା ଅଥବା ସେହିପରି ସୃଷ୍ଣବସ୍ତୁ ଗଳିଯିବା ପରି । ” ମହା , ‘ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଞ୍ପ ' ) 

“କୌଣସି ନିଭୃତ ମୃଦୁର୍ଁରେ ଅତୀତ ଦିନର ସ୍କୃତିସବୁ ଉଙ୍କମାରିଲା ପରି। " (ମହାନ୍ତି, ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ ' ) 

“ବିଷଧର ସର୍ପଙ୍କ ଦେଖ୍‌ ଫେରିପିବା ପରି। ” (ମହାନି , ‘ମହାନିବୀଣ' ) 

“ଲୋକଗହଳି ଭିତରେ ବହୂଦିନର ଗୋଟାଏ ଚିହ୍ାମୁହଁକୁ ଦୋ ଦେ ଚିହ୍ନା ଆଷିରେ ଚାହିଁ 
ଦେଖିବା ପରି । ”(ମହାନି , “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ ) 

ଏହିସବୁ ଉପମାନକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ ମଣିଷର ସୃଷ୍ଣ ଅନୁଭୂତିସବୁବୁ ସାର୍ଥକଭାବେ ଗାଳିକ ସୁରେହ 
ଉପମାନ ଭାବରେ ପୂୟେୋଗ କରିଥୁବା ପରିଲକିତ ହୋଇଥାଏ। 
ରୋଗ ଓ ମୃତ୍ୟୁ 

ରୋଗ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କିତ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ପ୍ରପୁକ୍ତ ଉପମାନଗୁଡ଼ିକ ମଧରୁ ମେଲେରିଆର 
ଉତ୍ତାପ ପରି, ନିଜର କ୍ଷତ ସ୍ଥାନକୁ ଅଜଣାରେ ହାତଚାଲିଯିବା ପରି, ରୋଗୀର ବିଷର୍ଣ୍ଣ ମୁହଁ ପରି, ଗଭୀର 
ଷତର ଅ୍ଚର୍ବେଦନ। ପରି, ଶବର ରକ୍ତହୀନ ପ୍ରାଣହୀନ ମୁହଁ ପରି, ବେପରୁଆ ହୃଦୟ ପରି, ମୂର୍ଦାର ପରି 
ଆଦି ଉପମାନଗୁଡ଼ିକ ବହୁବାର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ତଥା 
ଶବ୍ଦ ସଂପୋଜନା ମଧ୍ୟରେ ନୂତନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ :- 

“ଠିକ୍‌ ଦେହର ଷତସ୍ାନକୁ ଅଜାଣତରେ ହାତ ଚାଲିଯିବା ପରି । ” (ମହାନି , ସୀମାରେଖା" , 
ପୃ: ୩୭୫) 

“ନିଜହାତଟା ସବୁବେଳେ ନିଜର କ୍ଷତ ଜାଗାରେ ଆପେ ଆପେ ବାଜିଯିବା ପରି । "(ମହାନି , 
'ଜହ଼ିଲଟା', ପୃ: ୧୩୧) 

“ଦେହର କୌଣସି ଅଙ୍ଗର ଷତ ଆଡ଼େ ଆଙ୍ଗୁଳିଗୁଡ଼ିକ ଚାଲିଯିବ! ପରି । ” ( ମହାନି , 
‘ଆକାଶ ଛତିଆ") 

ଏହି ସମାନ ଉପାମାନଟି “ସୀମାରେଖା' , “ଜହ଼ିଲଟା' ଓ “ଆକାଶ ଛତିଆ" ଗଞ୍ଜରେ ତିନୋଟି 
ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ପ୍ରସ୍ମୋଗ କରାପାଇଛି । ପ୍ରଥମେ “ସୀମାରେଖା ' ଗଞ୍ରେ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଭାର ଭାଗଚାଷ 
ଆଇନ୍‌ ସଂପର୍କରେ ନାରାୟଣଙ୍କ ଖବରକାଗଜ ପଡ଼ା, ଦ୍ବିତୀୟରେ ଚକୁଧରଙ୍କ କବଲାଖଣ୍ଡ ଉପରେ ହାତ 
ଚାଲିପିବା, ଘଟଣା ଚରିତୃର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିବା ସ୍ୁଳେ ‘ଆକାଶ ଛତିଆ"ରେ 
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ସ୍ୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୫୮ 


ଯୁଦକାଳୀନ ପୃଷ୍ଟଭୁମିରେ ପାକିସ୍ଥାନ ରେଡ଼ିଓବୁ ହାତ ଚାଲିପିବା ଘଟଣା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ କରାପାଇଛି। 
ତିନୋଟି ବିଭିନ ପରିସ୍ଥିତିରେ କିଭଳି ମାର୍ଜିତ ରୂପରେ ଏକମାତ୍ର ଉପମାନକୁ ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାପାଇଛି ଏହା ତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! 

ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମାଚାରକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଗାଞ୍ଜିକ ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ତରେ ବହୁ 
ଉପମାନର ପୁସୋଗ କରିଛନ୍ତି। ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଏଠି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ସମାଜ ଓ ଧର୍ମ 

“ସୃମସ୍ତଙ୍କ ଉପରେ କାଳିସୀ ନାଚିଲା ପରି ବେତଟା ଥରେ ନାଚିଗଲା। ” (ମହା, ‘ଘନିଆର 
ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ) 

“ସୁମ୍ରୂପୀ କେଉଁ ଆଦିମ ଦେବତାର ପାଦତଳେ ନିବେଦିତ ଏକବଳି ପରି ପଡ଼ିଥିଲା । ” (ମହାନ , 
ନିଯୁକ୍ତି ପତ୍ର” 

“ବାରବର୍ଷରେ ଥରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନବକଳେବର ଯାତ୍ରା ନୋହିଲେ ଯୋଗପଡ଼ିଲେ କୂମ୍ଭମେଳା 
ପରି- ନିର୍ବାଚନ । ” (ମହାଛି , 'ଗଣଦେବତା' ) 

“ମେରିଆ ଖୁଣ୍ଡରେ ବନ୍ଧାଥ୍ବାବଳିଦତ୍ତ ମେରିଆ ପରି। ”(ମହାନି , “ବଳିବର୍ ) 

“ଛାଡ଼ଖାଇ ଦିନ ସାରା କାଉଁକ ମାସର ମାଛ ମାଂସ ବିକି ହୋଇଯିବା ପରି । ” (ମହାନ , 
ମାଂସର ଛୋଣାର୍କ ' ) 

“ଯଜ୍ଞଚରୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ପଜମାନ ମାନଙ୍କପରି। ”(ମହାନି , ପ୍ରତୀକ୍ଷା" ) 

“ଅଷ୍ଟ ପ୍ରଦରୀରେ ଭକ୍ତମାନେ ଦଧୁଖେଲରେ ନାଚିଲା ପରି” (ମହା, ଭାଇ୍ପୁରର ଚକଡ଼ା” 

ଏତଦ୍ତିନ୍ସ ବାସରପ୍ରଦୀପ ପରି , ଉତ୍ସବର କୋଳାହଳ ଶେଷରେ ରାତ୍ରିର ପ୍ରଦୀପ ପରି, ତୋଳଖେଳା 
କନ୍ୟା ପରି, ନିବେଦକ ବଳିପରି , ତପସ୍ୟା କରିବା ପରି , ଦରବେଶ ପରି , ଆଦି ବହୁ ଉପମାନର ପ୍ରୟୋଗ 
ଗତ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ଉପମାନଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷ୍ୟବଲେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଧମୀଚାର ତଥା 
ପର୍ବପବୀଣୀ ପ୍ରତି ସୃଷୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ ରହିଥିବା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ। 
ପରିବାର ଓ ପରିବେଶ 

ଗାଞ୍ଚିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଦେବାଳିଆଖାତକର ଦୁଆରେ ରକ୍ତଚକ୍ଷୁ ମହାଜନର 
ଅସଫଳତା, ମେଳା ଭାଇ୍ବ। ପରେ ଦୋକାନ କପାଟ ବନ କରିବା ପରି, ଶିଶୁର ଅର୍ଥହୀନ କଥାରେ 
ବୟଙସ୍କର ଅଚ୍ଚହାସ୍ୟ ପରି , ଗୁମ୍ଗୁମିଆ ରଡ଼ନିଆଁ ଉପରେ ପାଉଁଶର ଆବରଣ ପରି, ଫସଲ କଟା ଷେତରେ 
ପାଳଭୂତ ପରି , ଯାଦୁକରର ଟୋପି ଭିତରୁ ଠେକୁଆ କାଢ଼ିବା ପରି, ବେଞାରିସ୍‌ ମାଲପରି , ଏମରଜେନ୍ସୀ 
ବେଳର ସେଲ୍‌ବୁ ଫେରିଯିବା ପରି, ପ୍ରିୟଜନର ଆସନ୍‌ ମୃତ୍ୟୁରେ ପରିବାରବର୍ଗ ବେଦନା ଦଗ୍ଧ ହେବା ପରି, ବହୂ 
ପରତୀଷିତ ପ୍ରି୍‌୍ଟଜନ ପରି ଆଦି ବହୁ ଉପମାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରସ୍ୋଗରେ ଗାଞ୍ଚିକ ସର୍ବଦା 
କିଭଳି ସ୍ଥତନ୍ତ୍ରତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ନିମ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
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ସୁଗେନ୍ଦ୍ରଂଗଳ୍ଳବୀ୍ଷା ସା ୧୫୯ 


“ଘରବାହୂଡ଼ା ବିଦେଶୀ ପ୍ରିୟଜନ ପରି - ଏହି ପରିବେଶ ହଠାତ୍‌ ମୋତେ ନିଜର ଅତି ଆପଣାର 
କରି ନେଇଥିଲା।” (ମହାଛି , “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ" , ପୃ: ୬୦) 

“ଥାପି ସେମାନେ ବହୁ ବର୍ଷର ବିଚ୍ଛେଦ ପରେ ପରସ୍ବର ପରସ୍ପରକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ସାରିଥିଲେ, 
ବହୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ପ୍ରିୟଵଜନ ପରି ।” (ମହାନ , ‘ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ” , ପୃ: ୬୧ 

“ମହିର ଚୂଡ଼ାଟା ମଧ୍ୟ ମୁଞ୍ଡ ଟେବି ଉଠିଲାଣି- ଦୂର ପୁବାସ ବାହୁଡ଼ା ପ୍ରିୟଜନକୁ ସଂଖୋଳିନେବା 
ଲାଗି ଆତ୍ଧି୍ବ ଜନବର୍ଗଙ୍କ ପରି ।” (ମହାଃି , ‘ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ', ପୃ: ୭୬) 

“ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ ' ଗି ମଧ୍ୟରେ ତିନିଥର ବିଭିନ ଉପାୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଏହି ଉପମ୍ମାନରେ ସର୍ବଦା 
ନୂତନତା ତଥା ସାତନ୍ତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥିବା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଛି । 

ସୁରେହଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଯୁଦ୍ଧ , ସାହିତ୍ୟ, ଇତିହାସ , ନାଟକ ସଂଗୀତ ବିଜ୍ଞାନ ସମନ୍ଧିତ ବହୁ ଉପମାନ 
ପରିଲକିତ ହୋଇଥାଏ । କ୍ରମାନୃୟରେ ସେସବୁର ବିଚାର ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ କରାଯାଉଛି । 

ଯୁଦ୍ଧ ଓ ସୈନ୍ୟ ସମ୍ଚନ୍ଧିତ ଉପମାନଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ “ପରାଜିତ ସେନାପତି ପରି', ‘ବନ୍ଧୁକର 
ବୟନେଟ୍‌ ପରି , 'କମାଣରେ ନିଆଁ ଧରାଇଲା ପରି ' , 'ଶାଣଦିଆ ଖଣ୍ତ। ପରି” ଆଦି ଉପମାନ ଦେଖାଯାଏ । 
ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗପାରମରିକ ଭାବରେ ଗାଞ୍ଜିକ କରିଛନ୍ତି । 

ସାହିତ୍ୟ ନାଟକ ସଙ୍ଗୀତ ଇତିହାସ ଆଦିରୁ ଉପମାନ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟରେ - ଶସ୍ତା ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟକ , ଗୋଇନ୍ଦା ଉପନ୍ୟାସର ଛାୟାମୁ୍ଣି ପରି, ଡିଟେକ୍ତିଭ୍‌ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ ପରି, ନିଉଟନଙ୍କ ଆତ 
ଖସିବା ପରି, ପେଶାଦାର ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ପରି, ସଙ୍ଗୀତର ମୂ୍କ୍ଚନା ପରି , ସିନେମାର ଟ୍ରେଜିକନାୟକ ପରି, 
ନାୟିକା ବର୍ଦିତ ନାୟକ ପରି, ରାଜା ପାର୍ଟର ଅଭିନେତା ପରି, ପୃତୃତାଣ୍ଡିକ ବସ୍ତୁ ପରି, କେଉଁ ବିସ୍ଣତ 
ସାମ୍ପାଜ୍ୟର କୀର୍ଣିସ୍ତମ୍ଭ ପରି, ପଥରରେ ଖୋଳା ମୂର୍ଣି ପରି ଆଦି ବହୁ ଉପମାନର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟରେ 
ଗାଢିକଙ୍କ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅନୁଶୀଳନର ବିଶେଷତ୍ଵ ପରି ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ପରୀଷା 
ସମ୍ପର୍କିତ ନିମ୍ପ କେତୋଟି ଉପମାନରେ ଗାଡ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପମାନ ଚୟନର ମୌଳିକତା ଓ ଝୈଣଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ :- 

“ପରୀଷା ଖାତାର ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରିବା ପରି - ” (ମହାନି , ‘ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଞ୍ପ ' 

“ଭୁଲ ବନାନ୍‌ ଉପରେ ପରୀଷକର ମୋଟା ପେନସିଲ ଗାର ପରି - ” (ମହାଃି , ‘ଛୋଟ ଗପ") 

“ତାଳଗଛ-ଦୂରରୁ କେତୋଟି ବିସୁୟବାଚକ ଚିଡୁ ପରି-” (ମହାନି , “ଜଦ଼ିଲଟା” 

“ନିଆଁ ଧାସର ଭଙ୍ଗାକାନ୍ଧ- ବିସ୍ମତ୍ଵବାଚକ ଚିହ୍ନ ପରି - ” (ମହାନ , ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ 

ଏହି ଉପମାନଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବହୁ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କୌଶଳ 
ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
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ସୁରେନ୍ଦ-ଗଳ୍ଟବୀକଷା ଜା ୧୭୬୦ 


ନସ୍ତଥୁ ଓ ଯତନ୍ତତ 

ଯଦ୍ତିତ ପରି, ରେଳ ଇଂଜିନ ପରି, କଳା ରିବନ୍‌ ପରି ରାସ୍ତା, ଏକ ବହୁ ବ୍ୟବହୃତ ଆସବାବ ପରି, 
ଭଙ୍ଗା ପୋର୍ସିଲେନ୍‌ ପରି, ଫଟା କଂସା ପାତୃ ପରି, ଲମା ଗୁଡ଼ିପରି, କାଚଗୁଲି ପରି, ବେଲୁନ୍‌ ପରି, 
ଅଚଳଗ୍ଟରଣି ପରି, ଖଣ୍ତେ କାଠଗଡ଼ ପରି, ମୁଞ୍ଡାଏ ବରଫ ପରି, ସାବ୍ଜା ଭେଲଭେଟ୍‌ ପରି, ଗାର୍ଡ଼ 
ସାହେବର ଟୋପୀ ପରି ଟୋପି ଆଦି ଉପମାନର ପୂୟୋଗ ବାରମାର ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପମାନ ପ୍ରସ୍କୋଗର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି । ତାଙ୍କର ଉପମାନଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଣ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
ଫଳରେ ସର୍ବଦା ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଭାବେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍‌ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ଜରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘଟଣା ଆଦି 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଗାଞିକ ସୁରେହ୍ଦ୍‌ ଉପମାନର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ତତ୍ସମର୍କିତ କେତେକ ସାର୍ଥକ 
ଉପମାନର ଦୃଷ୍ଟାତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 

“ଦାଢ଼ି ଜଟ କଟା ସୟଂସିଦଧ ନିରଞ୍ଜନଙ୍କ ପରି- ବରଗଛ ” (ମହାନ , ‘ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ 

“ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଅପରାହୁ-ବଡ଼ ମାମାଙ୍କ କୁଞ୍ଚକୁଞ୍ଆ ରେଖାଟଣା ମୁହଁ ପରି” (ମହାନ , “ଲବଣର ସାଦ) 

“ସାମନ୍ତ ବଂଶର ଶେଷ ପ୍ରତିନିଧୂ ହରେକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ଗଛ ” (ମହାନି , “ବିସର୍ଜନ ' ) 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଉପମାନ ପ୍ରୟୋଗର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଗଶିଷ୍ଣ୍ୟ ହେଲା- ଅତୀତ ଓ ବରାମାନର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ :- 

“ସେଦିନ ବଉଳା ପାହାଡ଼ର ବନୁଳ ଶିଖର ଦୁଇଟି ଦିଶୂଥିଳା ଶଯ୍ୟାଶାୟିନୀ କୌଣସି ନାରୀର 
ଦୂଇ ପୀନସ୍ତନ ପରି... ପାହାଡ଼ର ପୂଲମ୍ିତ ବିସ୍ୁତି, ନାରୀର ଅବୟବ ରେଖା ପରି କୋମଳ ଦିଶୁଥିଲା । 

ମାତୃ ଆଜି ସେହି ବଉଳ! ପାହାଡ଼ ଦିଶୁଥିଲା ଗୋଟିଏ ହାତୀର ମୁଦୀର ପରି” 
(ମହାନ , ' ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ" ) 


ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପମାନ ପ୍ରସୟ୍ଠୋଗର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଣ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଉପାଦାନର ଆଧାରରେ 
ଏକାଧୂକ ଉପମାନ ପରସ୍ଠୋଗ । 
“ଚିରଞଛନୀ ନାରୀର ଆଖ୍‌, ଅଚିହ୍ନା ନଦୀ ପରି , ଦୂର ଅରଣ୍ୟ ପରି ” ( ମହାନି ,କେହ୍ଦାତୀଗ ) 
ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଉପମାନ ପ୍ରସ୍ୋଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ ଗଞ୍ରେ 
ମଣ୍ଟୁ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ଉପମାନର ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ, ଦ୍ବିତୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟା୍ତଟି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ପ୍ରବଚନର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପମାନ ପ୍ରୟୋଗ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର କେତେକ ଉପମାନ ପ୍ରତି ଦୁର୍ବଳତା ଯୋଗୁଁ 
ସେସବୁର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର “ଜହୁରାତି ଧୂଧୂ ଜଳୁଥିଲା ନିର୍ଜନ ଦିପ୍ରହର 
ପରି” କେତେକ ଉପମାନ ପରସଢୋଗରେ ଅସଂଗତି ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏତଦ୍ଭିନୃ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପମାନ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତ୍ରବୀଶା ଜ୍ଞା ୧୬୧୦ 


ସୃଶ୍ଧିବୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ତାଙ୍କର ଉପମାନଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ଶାସ୍ତଅଧ୍ୟୟନ , ଅନୁଭୂତି ଓ ଉପଲହୂର ଫଳଷରୁତି ସ୍ତରୂପ 
ବହୁ ଗଞ୍ତରେ ବିବିଧ ଭାବରେ ବ୍ୟଞ୍ନାତ୍ସକ ରୀତିରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ | 
ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଲର ଚିତ୍ରକନ୍ତ 

ସାଧାରଣତଃ କବିତା ଷେତୃରେ ଚିତୃକହ୍ପବାଦର ପ୍ରସ୍ଠୋଗ ଘଟିଥିଲେ ହେଁ, ପରବଞଁ1 
କାଳରେ ଏହା ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ହିଁ ଗଞ୍ପର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟରେ ଚିତୃକଳ୍ପର ବ୍ୟବହାର କରିଥିବା 
ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଚିତୃକଞ୍ପ କହିଲେ ଶବ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶିତ ଚିତୃକ୍‌ ଚିତ୍ର କଞ୍ଚ 
କୂହାଯାଏ | (Abrahams, 1981, P.: 76) ଅନ୍ୟ କଥାରେ ମନ ଉପରେ ବସୁର କୌଣସି ଆପେଷିକ 
ଛାପକୁ ଚିତୃକ୍ କୁହାଯାଇପାରେ । (ରାଉତରାୟ, ୧୯୭୨, ପୃଷ୍ଠା : ୩୩) ଏହି ଦୃ୍ିରୁ ଗାଞ୍ପିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ 
ଗଞ୍ଚରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥିବା କେତେକ ଚିତୃକଞ୍ପର ଦୃଷ୍ଟ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଉଛି । 

“କଲରା ପତରିଆ ବାଘ ଦେହରେ ପଟା ପଟା କଳାଗାର ପରି ଆକାଶରେ ଖଞ୍ ଖଞ୍ଚ ଛିଷ୍ଡା ବଉଦର 
ପାଉଁଶିଆ ଗାର ଟାଣି ହୋଇ ଗଲାଣି ।” (ମହାଛି, ‘ଘନିଆର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ) 

“ଗୋରୁ ପହ ପରି ମିସ୍‌ ଡାଇଭରଙ୍କ ଚର୍ବି ବହୁଳ ପେଟ ତଳକୁ ଝୁଲି ପଡ଼ିଛି। ” (ମହାନ୍ତି , “ସବୁଜ 
ପତୁ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ" ) 

“ମାହୁନର ଅକ୍ଶାଘାତରେ ଆଣ୍ଲେଇ ପଡ଼ିଥିବା ହାତୀ ପରି - ଭଙ୍ଗାଘର ” (ମହାନି,'ବରଢୁ ଷେଣ୍ଢ ଘାଇ ) 

“କଙ୍କାଳସାର ହାତୀ ମୁହଁ ମାଡ଼ିଲା ପରି ଉଜୁଡ଼ା ଘର” (ମହାନ, “କୁବେରର କବିତା” ) 

“ଗୋଟିଏ ଆହତ ପକ୍ଷୀର ଡେଣା ପରି ପଙା - ” (ମହାନ, ‘ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ' ) 

“ଚଢ଼େଇ ଥଣ୍ଡ ପରି ଗୋଜିଆ - ମୁହଁର ସୁରଭି - ” (ମହାଛି , ‘ଲବଣର ସାଦ) 

“ଆକାଶଚାରୀ ପକ୍ଷୀର ରଙ୍ଗୀନପଷ ପରି ହାତ ହଲାଇ - ” (ମହାନ, ‘ଲବଣର ସାଦ ' ) 

“ମଲାବାଦୂଡ଼ିର ଡେଣା ପରି ଝୁଲୁଥିବା ଟଣାପଙ୍ା- ” (ମହାନ , “ସୂନାମାହାରୀ” 

“ଭୁମିକମା ପରେ ଫଟାମାଟିର ରେଖା ପରି ସୁଲଭାଦେବୀଙ୍କ ଚିବୁକର ଦୂୁଇପାଖରେ ଅର୍ଵବୃଲ୍ତାକାର 
ଦୁଇଟି ରେଖା କ୍ରମେ ଗଭୀରତର ହେଲାଣି ” (ମହାନ, କେହ୍ଦ୍ରାତୀଗ' ) 

“ଅତଡ଼ା ଖୁଆ ଭରା ନଦୀକୂଳରେ କୋଉ କାଳର ଗୋଟିଏ ବୂଢ଼ା ଶିରିଶ ଗଛ ପରି ବୂଢ଼ା । ” 
(ମହାନି, “କାଠଘୋଡ଼ା 

“ମେଳାମେଳା ପାଉଁଶିଆ ମେଘଢ଼ଙ୍କା ଆକାଶର ସମୁଦ୍ରରେ ସୁନୀଳ ଦ୍ଵୀପ ପରି, ଚେନାଏ 
ନିର୍ମେଘ ନେଳି ଆକାଶ, ଗୋଟିଏ ବଳାକା ପରି ତାହାରି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଭାସି ଯାଉଥିଲା - 
” (ମହାନ, 'ନିଯୂଲି ପତୁ ' 

“କଇଁଥା ବାଇଗଣ ପରି ରଙ୍ଗ- ” (ମହାନ , ‘ଅମୃତ ) 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ଟବୀଷୀ ଜ୍ଞା ୧୬୦ 


“ମଉଳା ଫୁଲର ସବୁଜ ବୃନ୍ତ ପରି ତାଙ୍କର କଲା କୁମାରୀତ୍ଧ - ” (ମାତି, “କଃ ଚୈତାଳି' ) 

“କାଶତଣ୍ଡି ଫୁଲ ପରି ପାଚିଲା ବାଳ - ” (ମହାଛି, 'ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ 

“ଗଳିତ କୃଷ୍ଠ ରୋଗୀର କ୍ଷତଚିହନ -କାନୃ - ” (ମହାନି ,'ଏଇଗଣତନ୍ତର” ) 

“ଫାଶି ଖୁଣ୍ରେ ଆସାମୀ ମୁୀର ପରି - ” (ମହାନ୍ତି , 'ଷୁ1: ଅ:୨୦୬୬ ) 

"ରାସ୍ତାଟି ମୃତ୍ୟୁ ଗଧ୍ୟାରେ ମରଣ ପଥର ଯାତ୍ରୀର ଶୋତା ଓଠ ପରି - ” (ମହାନିୟ , ‘ଗୋଟିଏ 
ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ 

“କଫିନ୍‌ର ଢ଼ାଙ୍ଣି ପରି ଷିମିତ ସନ୍ଧ୍ୟା - ” (ମହାନି , “ବାବିତା' ) 

“କୁସ୍ମାସ୍‌ ଗ୍ରୀଟିଙଗସ୍କାର୍ଡ଼ର ଛବି ପରି - ” (ମହାନ୍ତି, 'ଅଦିନର ଅତିଥୁ” 

-“ଫସଲ ଅମଳ ସରିଥିବା କିଆରୀର ବଷୀ ଆଉ କାକର ଧୂଆ ଗତବର୍ଷର ପାଳଭୂତ ପରି - ” 
(ମହାନ , “ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ ) 

“ବିଟିଙ ଦି ରିଚିଟ୍‌ ବେଳେ ଅସ୍ଧାରୀ ସୈନିକମାନେ ବୋୟନଟ୍‌ ତଳକୁ କରି ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଁଇ ଠିଆ 
ହେବା ପରି ତମମୂହୀ କପ୍‌ - ” ମହାନ , ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ" ) 

“ପୁରୁଣା ମାଗାଜିନ୍ର କାନମୋଡ଼ା ପୃଷ୍ଠା ପରି - ” (ମହାନ , “କାକ୍ଟସ୍‌ ' ) 

“କୋଇଲାରେ ଧୂଳା ସିଲଟ ପରିକା ଆକାଶ - ” (ମାଛି, ‘ଜୀବନ ପୁଭାତ') 

“ଯବନିକାର ପରୀ ପରି ଘଞ୍ଚ ଶାଳବନ - ” (ମହାନ୍ତି ,' ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ 

“କୋଣାର୍ବ ନଞଁକୀର ବକ୍ଷଶୁୟ - ” (ମହାନ ,ଖାଦାନୀ” ) 

“ଆକାଶ ଖଣଵିଏ ଜାପାନୀ ସ୍କୁଲ ଚିତୃ ପରି - ” (ମହାନ , ‘ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ' ) 

“ଚିତ ପୁ୍ତଳି ପରି ବ୍ଣ୍ଣୀଜ୍ୟ ୁନିଫର୍ମ ପରିହିତ ପ୍ରାସାଦ ରଷୀ - ” (ମହା, “ଗୋଟିଏ ଆତୃହତ୍ୟାର 
କାହାଣୀ" ) 

“ନିଜକୁ ଏକ ଚଳା ରେଳଗାଡ଼ି ରୁପେ କଞ୍ପନା କରି ମନପବନ ଘୋଡ଼ା ଉପରେ ଆଲୁଅ ଡେଣା 
ମେଲି ଆକାଶରେ ଉଡ଼ି ଯାଉଥିବା ରାଜଖୁତୁ - ” (ମହାନ , “ଲବଣର ସାଦ) 

“ମଲାଗୁଡ଼ିର କଙ୍କାଳ ପରି - ” (ମହାନ, * ଖୁ: ଅ: ୨୦୬୬” ) 

“ମଲାଜହୃଟା ଝୂଲୁଥିଲା ବିମର୍ଷ ବେଲୁନ୍‌ ପରି - ” (ମହାନ, ‘ଖୀ: ଅ: ୨୦୬୬' ) 

“ଆକାଶର ଜହୁଟା ହଳଦିଆ ବେଲୁନ୍‌ ପରି - ” (ମହାନି , ଭାଙ୍ଗପୁରର ଚଢଡ଼ା' ) 

“ପାଣିଭିଜା କାଗଜ ଠୂଟ୍। ପରି ମୁହଁ - ” (ହାନି, “ବାସିମଢ଼ା ) 

“ଗୋଟିଏ ଚଳା ଅଖାବସ୍ତା ପରି - ” (ମହାନ, ‘ଲବଣର ସାଦ” ) 

ଉପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଚିତୃକଞ୍ପର ବିସ୍ତୃତ ତାଲିକାକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ଦୃଶ୍ୟମ୍ଭାନ ଚିତୃକଞ୍ଚ 
( visual image ) ଦୃରାଗତ ବହୁର ରୂପ ଚେତନା ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତୃକଞ୍ପ (€opic mage), ବର୍ଣ୍ଣ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ଟବୀଶଥା ଜା ୧୬୩ 


ରୂପକଞ୍ପ (ଠାଠଧ mage )ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥାଉ | ବିଭିନ ରୂପକଳ୍ପର ବ୍ୟବହାରକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ଗଦ୍ୟରୀତିର ବିଶିଷ୍କତା। ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ, କାରଣ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରପୁକ୍ତ ବହୁ ଚିତରକ୍ପ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ସପଙ୍ଗି ତଥା ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଧାନ ଓ ଅନୁଭୂତିର ଫଳଶ୍ୁତି ଅଟେ । 
ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳଲ୍ଲର ପ୍ରତୀକ 

କେବଳ ମାନସ ପୂତ୍ୟଷ ତଥା କଞ୍ପନା ଷୈତ୍ରରେ ଆସୁଥିବା ଚିନ୍ଧାଭାବ ଏବଂ ଅନୁଭୂତି ସମୂହର 
ଗୋଚର ବାସ୍ତବ ସଂକେତ ଅଥବା ଚିହୃକୁ ପ୍ରତୀକ କୂହାପାଏ ¦ ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିବାକୂଗଲେ ପ୍ରତୀକ , କେତକ 
ଶବ୍ଦର ଅଭିଧାନକୁ ପରକାଶ ନ କରି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶକ୍ତି ମାଧମରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାବବସ୍ତୁର ସଂଧାନ ଦେଇଥାଏ । ଏହା 
ପୁଣି ପାରସ୍ପରିକ ତଥା ବ୍ୟଲ୍ତିଗତ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! 

ସୁରେହଙ୍କ ଗଞ୍ଚରେ ପ୍ରତୀକ ସଂଖ୍ୟା ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ, ସାପ, ଏଣୁଅ ପ୍ରଭୃତି ପାରଖରିକ 
ଫ୍ରୟତିୟନ ପ୍ରତୀକ “ସାପ” ଓ “କ୍ଲାଛ୍ତ ଚୈତାଳୀ” ଗଞ୍ଜରେ ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ପ୍ରୟ୍କୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ଂଦହଂସ ' ଆତ୍ଧାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ “ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ' ଗଞ୍ରେ ଗଞ୍ଚର ଭାବସ୍ତୁକୁ ଅଧ୍‌କ ତୀର୍ଯ୍ୟକ ତଥା ବ୍ୟଞ୍ଚନାଧର୍ମୀ 
କରିପାରିଛି । ମରୁଡ଼ି ' ଗଞ୍ପରେ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗୀୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତୀକ ଗୁରୁଜୀଙ୍କ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ ଗାଛିକ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ରାଜନୀତିକ ନେତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ କୂକୂର 
*ଓ ! କାଲକଟା' ଓ ପତି ନାୟକ ' ଗଞରେ ଦେଖାପାଇଥାଏ | ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ଗାଢ଼ିକଙ୍କ ପଶୁପଷ୍ୀ ଓ ପ୍ରକୃତି 
ବିଶିଷ୍ଟ ବହୁ ଉପମାନ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ କେତେକ ପ୍ରତୀକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସୂରୂପ ମେଣ୍ଟ।ର ଭାବ , ଅର୍ଗଳିରେ ଛେଳି ବେକ ପୂରାଇଲାପରି ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ପ୍ରଥମଟିରେ ନିରୀହତା ଓ 
ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ଅସହାୟତା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଲର ମିଥ୍‌ 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ “ମିଥ୍‌'ର ପୁୟୋଗ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। 
ଆଧୁନିକ କବିତା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଜେମ୍ସ ସିଏସକଂ ‘ୟୁଲିସିସ' ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ପ୍ରୟ୍ଲୋଗ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପୃଥମେ “ମିଥ୍‌' କେବଳ ଇତିହାସ , ପୁରାଣ ବା ପୁରାଣ ତନ୍ତରୁ ଉଦ୍ଭୁତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଧଭାଯାଉଥ୍‌ଲା, ମାତୃ କୃମେପି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟର୍କ୍ତିଗତ ମିଥ୍‌୍ର ମଧ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରସ୍ଠୋଗ 
ଦେଖାଦେଇଥାଏ। ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ “ମିଥ୍‌' ପୁ୍ୟୋଗର ସମତାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ 
ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଧ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଞ୍ତର ଗଦ୍ୟରୀତିରେ “ମିଥ୍‌'ର ପୁୟୋଗ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ। 
ଏଠାରେ ବିଭିନ ପର୍ପ୍ୟାୟରୁ ସେ ଗହଣ କରିଥୁବା ମିଥ୍ର କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାଛତ ମାଧମରେ ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟରୀତିର 
ସଫଳତା ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ବାସୁକି, କୁବେର, କୂଲ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ବିଭୀଷଣ, ଏକଲବ୍ୟ, ଅଗଷ୍ତି, ଦଧୀଚି 
ପ୍ରଭଧତି ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ପରାକାଷ୍ଟା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା 
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ସୁରେନ୍ଦ୍-ଗନ୍୍ବୀକ୍ଷା ସଷ ୧୭୪ 


ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ପୁରାଣର ଯେଉଁ କେତେକ ଚରିତୃ ତଥା ଘଟଣା ନିଜର ବିଶେଷତା ପାଇଁ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସେସବୁ ଅନେକ ସ୍ୁଳରେ ଗାଞ୍ଜିକ ପ୍ରସ୍ଟୋଗକରି ନିଜର ପ୍ରୟୋଗ କୂଶଳତା ତଥା ବିଶେଷନ୍ତ୍ଵର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - ଦୃଷ୍ଟାତ ସ୍ତରୂପ ତାଙ୍କର କେତେକ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାପାଉଛି। 

“ନୃତାକ୍ଲାଃ ନଟରାଜଙ୍କର ଜଟାରେ ବର୍୍କମ ଶଶିରେଖାପରି ମୌନ ଓ ନିର୍ବେଦ ଦେବଦାରୁ ଶୀର୍ଷର 
ସେହି ବଙ୍କିମ ଚନ ।” (ମହାନି , ‘ସମାଦକ ' ) 

“ସେହି ବାଲିକୃଦମାନକଂରେ ଖରାଜଳା ବେଣାବୂଦା ସବୁ ଦେଖାଯାଏ ରୁଦୁ କାପାଳିକର ପିଙ୍ଗଳ 
ଜଟାମାଳ ପରି.. „ ଭୟଙ୍କର ।"” (ମହାଃି , ‘ଘଇତାମାରିପାଟ ' ) 

“ଏସବୁର ବହୁ ଉର୍ତ୍ରେ ପ୍ରମନ୍ତ ଶିବ ତାଞ୍ଚବର ଡମ୍ଭରୁ ନାଦପରି ବେଳେବେଳେ ମେଘର ଗୁରୁ 
ଗର୍ଜନ ସବୁ ଶବ୍ଦ କୋଳାହଳକୁ ମୁହୁ୍ଁକ ପାଇଁ ବୁଢ଼ାଇଦେଇ, ପୁଣି ଟରାଫିକର ଗର୍ଜନ ମଧରେ ବୁୂଢ଼ିଯାଉଥ୍ଲା। ” 
(ମହାନି , ‘ଜୟ ପରାଜୟ?) 

ଶିବଙ୍କର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା, ପିଙ୍ଗଳଜଟା ତଥା ତାଞ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ମାଧମରେ ଗାଞ୍ଜିକ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନୋଟି 
ଦୃଷ୍ାନ୍ତରେ ପରିବେଶକୁ ସମୃଦ୍ଧ ତଥା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । 

ଗାଞିକ ସୁରେହୁ ନିର୍ବାଚନ ତଥା ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜନତା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥବା 
କବନ୍ଧଜନତ!, ଶିରହାନ ନୂତନ ବୃହୁ| (ସଂପାଦକ ଓ ଗଣଦେବତା) ଆଦି ପୌରାଣିକ ପୁୟୋଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟବଲେ 
ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ କେତେକ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ସ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତୃକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଥୁବା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ୂରୂପ “ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନୀ” 
ଗଞ୍ର କୋକିଳା ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ “ଦଶ ପ୍ରହରଣ ଧାରିଣୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ପରି” ଅଥବା ରାମହରି 
ବାବୁଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ଠୋଗ କରାଯାଇଥିବା ଦୂରରୁ କେତେକାଂଶରେ ସେ ଦୁର୍ଗାକକ ପଦତଳେ ମର୍ଦ୍ଦତ 
ମହିଷାସୁର ପରି ଦେଖାଯାଉଥୁଲେ ଲଷ୍ୟକଲେ ଗାଞ୍ଚିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ କରିଥବା 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଦୃଵ୍ଗିକୋଣର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ସାମାଜିକ ବିଧୂ ବ୍ଯବସ୍ଥା ତଥା ଚରିତୂକୁ ବ୍ଯଇ ତଥା 
ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଥିବା ଅନ୍ୟ କେତେକ ମିଥ୍‌ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଉଛି - 

“ରାଜନୀତିର ପଶାପାଲି ଉପରେ କେଉଁ ଏକ ଅଦୃଶ ଶକୁନୀର ଗାନ୍ଧାର ସେନର ଅସ୍ଥିରେ ନିର୍ମିତ 
ପାଶାକାଠି ଗଡ଼ାଇ ଦେଲା କଡ଼ କଡ଼ କରି- ” (ମହାନ , “ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ 

“ଡେେଟିରୂମ୍‌ ଶରଶପ୍ୟା ପରି ଛାରପୋକ ଭର୍ଣି- ” (ମହାନ , ‘ଶେଷ ରାତିର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌' ) 

“ୈେଟିଂରୁମ୍ର ଶରଶପ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକୁ ପିତାମହ ଭୀଷ୍ପରଙ୍କ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟରେ ସେମାନେ ଫେରି 
ଆସିବାବେଳେ- ” (ମହାନ , ଶେଷ ରାତିର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌ 

“ପଳାତକ ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନର ବ୍ୟାସ ସରୋବର- ” (ମହାନ , 'ପରତିନାୟକ ' ) 
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ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଢ୍ରେବଳ ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ ପରମ୍ପରାରୁ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରସୟ୍ଢୋଗକରି ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ହୋଇ 
ରହିନାହା୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକୁ ଲଷ୍ଷ୍ଯକଲେ ଇତିହାସ , କିମଦନ୍ୀ, ରୂପକଥା, ଆରବ୍ୟ କାହାଣୀ, ବିଦେଶୀ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ମଧ ସେ ମିଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହଦକରି ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସେସବୁର କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି - 

“ଓାରେନ୍‌ ହେଶ୍ଗିଙ୍ଗସଙ୍କ ହାତରେ ପରାସ୍ତ ହୋଇ ଅବଧର କୌଣସି ନବାବ କେବେ ହୁଏତ 
ପରାଜୟର ଏପରି ଗଲାନି ଅନୁଭବ କରି ନଥିବେ । ” (ମହା, “ସାହି ଖାନ୍ଦାନ ' ) 

“ଅଭିମାନିନୀ ତଅପୋଇ ପରି ।” (ମହାନ୍ତି , ‘ପୂଷ୍ୟାଭିଷେକ ' 

“ଉପକଥାର ସୁନେଲି ରେଶମୀ ସୂତାରେ ବୁଣା ଭାରତର ସେହି ରଙ୍ଗୀନ ଉତ୍ତରୀୟ । ” (ମହାନ୍ତି , 
‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର” ) 

“ଦିନୂସ୍ାନର ସେହି ଛଅଜଣ ଅନ୍ଧ କୌତୃହଳୀ ହାତୀ ଦେଖୁବାକୁ ବାହାରିଲା ପରି । ” (ମହାନ , 
‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର ) 

“ତୂମୁଳ କୋଳାହଳ କରି କାହାଣୀର ରାଷସପରି। ” (ମହାଛି , ‘ଘଇତାମାରିପାଟ ' › 

“ଆଦିମ ରାଷସ ପରି।” (ମହାନ, ‘ମହାନିବୀଣ' ) 

“ଉପକଥାର ଷୁଧୃତ ରାଷସ ପରି ।” (ମହାନି , ‘ଜୟ ପରାଜୟ?) 

“ଉପକଥାର କ୍ଷୁଧ୍ତ ରାକ୍ଷସପରି ସିଗ୍ନାଲ ପୋଷ୍ଟ ଧାଡ଼ି । ” (ମହାଛି , 'ଶେଷରାତିର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌' 

“କାହାଣୀର ସେହି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଦେଶର ରାଜକନ୍ୟାର ଓଠରେ ହସର କୁଞ୍ଚିତ ରେଖାପରି । ” ( ମହାନ୍ତି , 
*ଲବଣର ସାଦ ) 

“ଉପକଥାର ଗହୃରରେ ବନ୍ଦିନୀ ରାଜକନ୍ୟା ପରି ଜ୍ୟୋତ୍ମା। ” (ମହାନ, ‘କବନ୍ଧ ' ) 

“ରହସ୍ୟମୟ ମସ୍ୟକନ୍ୟାପରି । ” (ମହାନ୍ତି , “ଗୁରୁ ' ) 

“ଆରବ୍ୟ କାହାଣୀର କେଉଁ ାନ୍ଦ୍ରଜାଲିକର ମାୟା ଜାଲାରେ ଆରବ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ସୁଲତାନ 
ପରି। ”(ମହାଛି , “ନିଯୁକ୍ତି ପତର ' ) 

“ଗ୍ରୀକ୍‌ ଉପନ୍ୟାସର ନାର୍ସିସସ ପରି । ” (ମହାଛି , ‘ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ ' ) 

“ଆଲିବାବାର ଗୁଙାପରି । ” (ମହାନ ,“ ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ' 

ଏତଦ୍ଭିନ ଗାଞ୍ଚିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର]ଙ୍କର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ତ କଳ୍ପନା କୌଶଳରେ ଆଶ୍ରିତ 
କେତେକ ନୂତନ ମିଥ୍‌ର ପୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ - 

“ଗ୍1 ରାମଚନ୍ଦ୍ର କମଳ ନୟନରେ ଦେବୀ ଆରାଧନ। କରୁଥିଲେ । ସ୍ାଧୀନତା ପାଇଁ ଶିର 
କମଳ...... ” (ମହାଛି , ‘ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ ' ) 

“ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଦାନବମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣହୀନ ଶବପରି। ” ( ମହାନ୍ତି ,ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ) 
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“ବୈଷ୍ବକବି ପ୍ରେମପଦାବଳୀ ଗାଇ ପ୍ରାଣର ଉତ୍ତପୃତା ଶାନ୍ତ କଲାପରି । ” (ମହାନି , ‘କାଠ ଘୋଡ଼ା ) 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୈରିଷ୍ଣ୍ୟ ହେଉଛି , ମିଥ୍‌ ସାହାପ୍ୟରେ ସେ ଚିତ୍ରକଞ୍ଜ 
ସୃଵ୍ଧିକରିବାର ଏକ ଅଭିନବ କୌଶଳ ଗଦ୍ୟଖୈଳୀରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ି। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ୍ତରୂପ :- 

“ବେନେଟ୍‌ ଟେକାଟୃକ୍‌ ହାଁ ମେଲା ରାଷସପରି।” (ମହାନ, ‘କବନ୍ଧ ”) 

“ଓକ୍ଗଛ ସବୁ ଠିଆହୋଇଛନ୍ି , ଧାନୀବୁଦମାନଙ୍କ ପରି , ତାଳମାନଙ୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ନାନା 
ପ୍ରକାର ମୁଦ୍ରା ସେଇ ଗଛଟା ଦିଶୁଛି ଅବଲୋକିତେଷ୍ପରଙ୍କ ପରି , ଡାଳ ଗୋଟାଏ ତାର ନଇଁ ଆସିଛି ପେପରି 
ଭୂମି ସ୍ପର୍ଶ ମୁଦ୍ରା।” (ମହାନି, ‘ଅଦିନର ଅତିଥ ) 

ଏହି ମିଥ୍‌ର ପୃୟୋଗ ଲଷ୍ୟକଲେ ଗାଞଜିକ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୃର ଚେତନାରେ ଏକ ଚିତ୍ରାତ୍ସକ ପରିବେଶ 
ସୃଵ୍ଧି ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟ। କରିଥୁବା ମନେହୁଏ । 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କର ଗଞ୍ଚର ଗଦ୍ୟରୀତିକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ ଏହା ସର୍ବଦା ଗଞ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ପରିବେଶର 
ଅନୁରୂପ ହୋଇଛି ! ମାତୃ ବାକ୍ୟଗଠନ ରୀତି , ଉପମାନ, ଚିତୃକଳ୍ପ ଓ ମିଥ୍‌ ପୁୟୋଗ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ ଟୁଫନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ପରଚନାରେ ଗଦ୍ୟ ଖୈଳୀର ଅନୁବର୍ାନରେ ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣବିଭା ବିମଣ୍ଡିତ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀର 
ପ୍ରଚଳନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି। ଗାଳ୍ପିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୂରୀ, ଭାଷା ଓ ଗଦ୍ୟରୀତି ତଥା ଗଞ୍ପର 
ନାଟକୀୟତା ଲକଷ୍ୟକଲେ, ସୁରେହଦରଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଗାଞ୍ଚିକଙ୍କ ରଚନାରୀତି , ଭାଷା, ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ 
ଅପେଷା ତାଙ୍କର ସାତନ୍ତ୍ୟ ତଥା ପରାକାଷ୍ଠା ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ରଚନାର ଏହି ଭାବଧାରା 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ କ୍ରମରେ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ହୋଇପାରିଥିବା ଲକ୍ୟ କରାପାଏ। 
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ସ୍ରରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ଞଜୁ ଓ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ :- 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାର କରି ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏତିହାସିକ , ପୌରାଣିକ , 
ରାଜନୀତିକ , ଆଦି ଶୀର୍ଷକରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥିବାରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ଘଟଣାକୁ ମଧ୍ୟ ଖତିହାସିକ , ପୌରାଣିକ , ରାଜନୀତିକ 
ଇତ୍ୟାଦି ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରିବ । ମାତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଖ୍ର୍କରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବରୁ 
କରାଯାଇଥିବାରୁ ଗଛର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ବିଭାଗୀକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ନକରି ଏଠାରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପର ଘଟଣା ଚୟନ ଓ ଗଞ୍ପରେ ଘଟଣାର ଗୁଙନ ଦୃଙ୍ଗିରୁ କେବଳ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ଗଞ୍ତର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷତଃ, ନିଜସ ଅନୁଭୂତି, ସହର କୈହ୍ଦିକ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର ପ୍ରାବୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ , ପାରିବାରିକ ଜୀବନ , ମହାଜନର ଶୋଷଣ, ବିଭିନ 
ଶ୍ରଣୀର ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବିଭିନ ରାଜନୀତିକତନ୍ତ୍ ଓ ଘଟଣା, ମଣିଷର ମାନସିକ 
ଜଗତର ବିଭିନ୍ନ ଭାବନା ଓ ଚେତନା ମଧ୍ୟରୁ ଚୟନ କରିଛନ୍ଧି। ସୁ ଳ ଦୃଙ୍ଗିରୁ ବିଚାର କଲେ ଗାଖଢିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଞ୍ପରେ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର କଳା ଦୃ୍ଧିରୁ ଏକମାତ୍ର ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରିଥିଲେ ହେଁ 
ସେ ଅନେକ ଗଞ୍ପରେ ଏକ ବା ଏକାଧୂକ ଗୌଣ ଘଟଣା ଗଞ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ଗଞ୍ପ କଳା 
ଦୃଷ୍ତିରୁ ବିଚାର କଲେ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଜରେ ଘଟଣାର ଏକମୁଖୁନତା ପାଇଁ ସୀମିତ ପରିବେଶ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟସୀମା 
ମଧ୍ୟରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଟ ଘଟଣା ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥିଲେ ହେଁ, ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନେକ ଗଞ୍ପରେ ଏହି ନୀତିର 
ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରାଯାଇଛି । 
ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର” , ‘ଅଶ୍ଗଲେଲିଆ' , ‘ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼ ' , ସତର ନମର ତ୍‌ା୍ଡ଼', 
‘ମହାନଗରୀର ରାତ, ‘ଭାଗାବଞ୍ଡ 'ଳ “ସାଙ୍ଗରିଲା , “ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର ' , 'ପରତୀଷା” ଇତ୍ୟାଦି 
ଗଞ୍ପରେ ବହୁ ଘଟଣାର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ତରୂପ ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର ଗଞ୍ପରେ ଦ୍ବିତୀୟ ବିଷର 
ମହାସମର , ଭାସ୍କେଡିଗାମାର ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର, ଫୁଟ୍ପାଥ୍‌ରେ ମଣିଷର ଜୀବନ ନିବୀହ , ଭିଷୁକର ଅନୁ 
ସଂସ୍ଥାନ , ବେଷ୍ୟାପଲ୍ୀ ଆଦି ଭାରତର ବହୁ ସମସ୍ୟାବହୂଳ ଘଟଣାରାଜିକୁ ଭାରତ ଆବିଷ୍ଠାରର ଜଞ୍ଜିର ମଧ୍ୟରେ 
ବାହି ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମାନସିକ ଚେତନାର ଏକ ପରିବେଶ ମାତୃ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ଗଞ୍ଜଟି ବହୁ 
ଘଟଣାର ସମାହାର ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାନସିକ ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ପାଠକର ହୃଦସ୍ପଗ୍ରାଦୀ 
ହୋଇ ପାରିଛି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼ ' , “ପ୍ରତୀକ୍ଷା ' ଆଦି ଗଛରେ ମଧ୍ୟ ଯଥାକ୍ରମେ ବଷୀ ଓ ରେଳ 
ଧର୍ମଘଟ କାଳୀନ ପ୍ଲାଟଫର୍ମର ପରିବେଶରେ ବହୁ ଘଟଣାର ସମାହାର ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପାଠକ ପାଖରେ 
ଏହାର ଆବେଦନ ଏକ ନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ମାନସିକ ପରିବେଶ ସୃଙ୍ଗି କରିଥାଏ । ତାଙ୍କର ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଗଞ୍ଚସବୁ ଜଞ୍ଜିର 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂଗଳ୍ବବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୧୭୦ 


ସଦୃଶ ବିଭିନ୍ନ ସମାଛରାଳ ଘଟଣାର ସମାହାରରେ ସୃଷ୍ଟ ! ତେଣୁ ଗଞ୍ଚକଳାରେ ଘଟଣା ଗୁଙନ ଦୃଙ୍ଧିରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଞ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ପଦଷେପ ଭାବେ ସ୍ତୀକାର୍ଯ୍ୟ। 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ କେତେକ ଗଞ୍ଜରେ ଚରିତୃର ପରିସ୍ତୁଟନ , ବିଷୟବସୁକୁ ମାର୍ମିକ, ତଥା ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାର 
ଆବେଦନକୁ ଅଧକ ତୀବୃ କରିବ। ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାର ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ନିର୍ଦଷ୍ଟ ଗୌଣ 
ଘଟଣାର ଅବତାରଣା ଦେଖାଯାଇଥାଏ ଦୃଷ୍ଟା୍ତସ୍ତରୂପ- ‘ଘଇତାମାରୀ ପାଟ”, 'ବାସିମଡ଼ା” , “ବରଜୁ 
ଷେଣ୍ଢଘାଇ ' , ଗୃହଦାହ ' , “ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ' , ସାରିପୁତ୍ତ” , ମହାନିବୀଣ? ଆଦି ଗଞ୍ଜକୁ ଗହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | 

'ଘଇତାମାରି ପାଟ ' ଗଛରେ ଗଛର ପୁଥମାଂଶ ବିରୂପା ନଦୀରେ ବନ୍ୟା ଫଳରେ କିଭଳି ପାଟର 
ସୃଵ୍ଧି ହେଲା ତଥା ପାଟରେ ମୁକୁନ୍ଦା ହଳିଆ ହଳ କରୁଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ଅନାହାର ତଥା ତୃଷ୍ଣା ପୋଗୁଁ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ ଘଟଣାରୁ ପାଟର ନାମ ଘଇତାମାରି ପାଟ ହୋଇଥିବା ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନା ମଧ୍ୟରେ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ 
ଗଞ୍ର ନାମକରଣ ଜନିତ ସଚେତନତା ଲଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ! ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ବରଜୁ ଷେଣ୍ଢ ଘାଇ ' 
ଗଞ୍ଚରେ ବରଜୁ ଷେଣ୍ଢଙ୍କ ନଦୀବନ୍ଧ ବାନ୍ଧିବା ଘଟଣା ମାଧ୍ୟମରେ ନାମକରଣ ପ୍ରତି ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ସଚେତନତା 
ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ ପରବଞ୍ଜୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହରିମାଷ୍ଟ୍ରର ଚରିତ୍ରର ତ୍ୟାଗପୁତ ଜୀବନର ସମଧର୍ମୀ 
ଚରିତୃ ରୂପେ ବରଜୁ ଷେଣ୍ଢ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଥିବ! ଅଧକ ସମୀଚନ ମନେହୁଏ । ମାତ୍ର 
ବୌଦ୍ଧ ପୂଗୀୟ ପରିବେଶ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗଞ୍ପ “ସାରିପୁନ୍ତ ' ଓ ‘ମହାନିବୀଣ ରେ ପଥାକ୍ୃମେ ରୂପଶ୍ମୀର 
ପୁନର୍ଜନ୍ଧ ଓ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ ଘଟଣା ବିଷୟ୍‌ବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନାକୁ ଅଧକ ପୁ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କରିବା 
ଲଷ୍ଯରେ କରାପାଇଛି। 

“ବାସିମଡ଼ା' ଗଞ୍ପରେ ନିଧ୍କାନଗୋଇଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟଣାର ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ବ୍ରଜବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ଚେତନାରେ ଜଜ୍‌ ରାମେଷ୍ପରବାବୁଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଜନିତ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ତଥା ଗୃହଦାହ ' ଗଞ୍ରେ 
ନାରାୟଣ ମହାପାତୁ ଓ ହରି ଶତପଥୀଙ୍କ ରାଜନୀତିକ କନ୍ଦଳର ପ୍ରେଷାପଟରେ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ 
ଆନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନା, ଗଞ୍ଚର ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାର ଆବେଦନକୁ ଅଧକ ତୀବ୍ର କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କରାଯାଇଛି । 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ' , 'ଶାଳଭଞ୍ଜିକା' , 'ଆନନ୍ଦରଭେରବୀ” ଆଦି ଗଞ୍ରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାର ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ - ଗୌଣ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନା ମଧ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଅନ୍ପଦୃଦ୍ଦଵର 
ଚିତ ଅଧୁକ ତୀବ୍ର ଭାବେ ଗାଛିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ! ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ' ଗଞ୍ଚରେ ହନି ମିଆଁ 
ପତି ସଦେଶମିତୂ ସମ୍ମାଦପତୂର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଅମିତାଭର ଆକ୍ରୋଶ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ନନ୍ଦିତାର 
ପ୍ରେମରେ ଇସ୍‌ମାଇଲ୍‌ ଯୋଗୁଁ ପାଇଥିବା ଅସଫଳତା ଜନିତ ଘଟଣା କାରଣରୁ ଦେଖା ଦେଇଛି | 
“ଗାଳଉଞ୍ଜିକା ”ରେ ବ୍ୟୋମକେଶବାବୁ ଓ ରୁକ୍ଧିଣୀ ଦେବୀଙ୍କ ବିବାହ ବାର୍ଷିକୀର ଚିତ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାର 
ନାୟିକ। ସୁକାନିଙ୍କ ମାନସିକ ସନ୍ଧୁଳନକୁ ଅଧବକ ତୀବ୍ର କରିଛି । “ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ” ଗଞ୍ପରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ 
ବୃଦ୍ଧ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ସନ୍ଧ୍ଯାସ ଓ ସଂସାରର ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ ଦେବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି। 
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ସୁରେନ୍ଧ-ଗଳ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୭୧୦ 


ଏଥିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ, ସୁରେନ୍ଦୁଙ୍କ ଗୌଣ ଘଟଣା ସର୍ବଦା ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ପରିସ୍କୁଟନ 
କରିବା ପାଇଁ ସହାୟକ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଅଛି । 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ “ଧୃଂସାବଶେଷ ' , ‘ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ” , “ଅମୃତ ' ଆଦି ଗଞ୍ପରେ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ଅପେକ୍ଷା 
ଗୌଣ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ବିଶଦ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ , ଯଦ୍ରା ତାଙ୍କର ଗଞ୍ଚ କାହାଣୀର ନିକଟବର୍କ୍ଣୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି । “ଧୃଂସାବଶେଷ” ଗଞ୍ପକୁ ଲଷ୍ୟକଲେ ଦେଖାଯାଏ ଏହି ଗଞ୍ଚଟି ତିନୋଟି ପରିଛ୍ଛେଦରେ ରଚିତ । 
ଏହାର ପୁଥମ ପରିଳ୍ଛେଦରେ ନଟରାଜ, ବିଶୁପତି , ଉମାପତି ଓ ନୀଳମଣି ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରର 
ବଂଶାବଳ] ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୁଙ୍କାନୁପୁଙ୍ଖ ଭାବେ କରାଯାଇ ବହୁ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି । 
ଏହାଫଳରେ ପାଠକ ମୂଳ କଥା ବସରେ ପହଞ୍ଚିବା। ସମୟରେ ତାର ମାନସିକ ସ୍କିତି ଭାରାକ୍ରାଃ 
ହୋଇଉଠିଥାଏ ! ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ଅମୃତ ' ଓ “ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ” ଗଞ୍ପଚରେ ବହୁ ଘଟଣାର ସମାବେଶ ଏ 
ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କାହାଣୀର ନିକଟବଞ୍ଞୀ କରି ଦେଇଛି । 

ଗାଞଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଭାଙ୍ଗପୁରର ଚକଡ଼ା' , ଆକାଶ ଛତିଆ" , ‘ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ” , ଶ୍କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଗେଷ ହସ ଓ “ଯଦୁବଂଶ ”ରେ ବହୁ ଘଟଣାର ସମାହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ବିଶେଷତଃ “ଭାଇ ପୁରର 
ଚକଡ଼ା” ଓ “ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ ' ଗଳ୍ପରେ ଘଟଣା ଗୁଙନ ଷେତୂରେ ଗାଳିକ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ମନ କରି 
ପାରିନଥିବାରୁ ଗଞ୍ ଦୁଇଟି ନିଜର ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଓ ରହସ୍ୟଯବୋଧକୁ ସୁଚାରୁ ରୂପେ ପାଠକ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ମାତର “ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷ ହସ” ଓ “ଯଦୁବଂଶ” ଗଞ୍ଚରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ବାକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବହୁବିଧ ପୌରାଣିକ ଘଟଣାର ସୂଚନା ରହିଥିଲେ ହେଁ ଗଞ୍ଞର ଆବେଦନ ଦୃ୍ତିରୁ ଏହା 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 

ଗାଳ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର “କ୍ଵାଞ୍ତ ଚୈତାଳୀ”, “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ”, ‘ଡାଡା', ‘କାଠଘୋଡ଼ା', 
ସାପ' , “ଦିନେ ସନ୍ୟାରେ ଇତ୍ୟାଦି ମନସ୍ତାଣ୍ଡିକ ଧର୍ମୀଗନ୍ତରେ ଚରିତୂର ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ ବହୁ 
ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । 

ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବହୁ ଗଞ୍ପ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ତଥା ପ୍ରତ୍ୟଷ ଅନୁଭୁତି ଉପରେ ଆଧାରିତ । ‘ଶେଷ 
ରାତିର ଏବୃପ୍ରେସ୍‌' , “ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ ' , ବଇଷମ ପାଠଶାଳା” ଓ “ଶୂନ୍ୟ ପଞୁରୀ ' ଆଦି ଗଛର ଘଟଣା ଏହି 
ପର୍୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । “ଶେଷ ରାତିର ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌! ଓ “ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ” ଗଞ୍ଜ ପ୍ରକାଶିତ ସମ୍ବାଦ ଉପରେ 
ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଥିବା ସୁଳେ ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବାଲ୍ୟକାଳର ସ୍କୃତିଚାରଣ ବଇଷମ ପାଠଶାଳା 
ଓ ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ ଗଞ୍ପରେ ଦେଖା ଯାଇଥାଏ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ “ନରବଳି 'ର ଆଧୁନିକତା ସଖର୍କିତ ଆଲୋଚନା 
ଓ ଅରୁଣ ବିଶ୍ାଳର ମୃତ୍ୟୁ ତଥା “ବଳିଦାନ 'ର ଆନ୍ଦୋଳନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ସୁରେହୁକ୍କ ‘ଅଦିନର ଅତିଥ୍‌ ' ଗଞ୍ଚରେ ଶୁଭାର ଜନ୍ମଦିନ ଘଟଣା, “ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ 'ରେ ଜଜ୍‌ 
ସାହେବଙ୍କ ବ୍ୟବହାର ଘଟଣା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅପ୍ରାସ୍ଗକ ତଥା ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ସହ ଏହାର କୌଣସି ସଖର୍କ 
ନଥିବାରୁ ଏହି ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ଦୂର୍ବଳହୋଇ ଯାଇଥିବା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ଟବୀକ୍ଷା ୍ଞା ୧୭୨୦ 


ଶେଷ କବିତା” ଓ “ଜୀଅଛ୍ତା ଭୂତ' ଗଞ୍ତରେ ବହୁ ଆଡ଼ମରପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଘଟଣା 
ହଠାତ୍‌ ଲଘୁ ହୋଇଯାଇ ବ୍ୟାଙ୍ଗାତସକକ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । ଏହା ଫଳରେ ଗାଞ୍ଜିକ ପାଠକର ଉଛଣ୍ଡା ଓ 
ରହସ୍ୟଯବୋଧକୁ ଲଘୁ ଭାବରେ ଚିତୃଣ କରି ଗଞ୍ପର ଘଟଣା ଗୁଙନରେ ନିଜର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

ଗଞ୍ଞର ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବଞ୍ଞମାନ ସମୟର ପରିବେଶ ସହିତ ଅତୀତର ଘଟଣା ରୋମନ୍ତନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ଅସହାୟ ମୁହୂର୍ଁର ଚିତ ଉପସ୍ଥାପନ ଗାଳ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ ଏକ ` 
ବୈଗିଷ୍ଣ୍ୟ। ଦୃଷ୍ଣାନ୍ତ୍ପରୂପ “ମରାଳର ମୃତ୍ୟ' ଗଞ୍ଜରେ ସୁବୋଧର ବର୍ତମାନ ପରିବେଶରେ ଅତୀତର ସ୍ବପ୍ନ 
ତଥା ସିବ ନିରଞ୍ଜନଙ୍କ ଆତ୍ମା ପରମାତ୍ସା ତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଆଣି ଗାଞ୍ିକ ଗଞ୍ପର ବର୍ଞମାନ ଓ ଅତୀତ 
ସମୟକୁ ଏକ ସୃତୁରେ ବାହି ପାରିଛନ୍ି । ଘଟଣା ଗୁଙନର ଏଭଳି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ‘ପଲାଶପୁର ଓ ପୋର୍ସିଲେନ୍‌! 
ଗଞ୍ଚରେ ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଲ୍ଳର ରଚନା ରୀତି 

ଗାଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଅନୁସରଣ କରିଥିବା ଗଳ୍ପ ରଚନାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୀତି , ପରୋକ୍ଷ ରୀତି , ପତୃ ରୀତି ଓ ମିଶୁ 
ରୀତିର ଅନୁସରଣ ନିଜ ଗଞ୍ଧ ରଚନା ଷେୈତୂରେ କିଭଳି ପ୍ରସ୍ଠୋଗ କରିଛନ୍ତି, ସେ ସମର୍କରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଁଛି: 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୀଡି 

ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୀତିରେ ରଚିତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିବରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଆତ୍ସକଥନମୂଳକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଥମ 
ପୁରୁଷରେ “ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ' , “ସିଗାରେଟ୍‌ ' , ‘ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର ' ଗଞ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
“ସେ ଓ ମୁଁ ' ଗଞପଟି ଏହି ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏହାର ପଥମଂଶର “ମୁଁ ' ନାରୀ ଚରିତୁ କୂମ 
ହୋଇଥିବା ସୁଳେ ଦ୍ରିତୀୟାଂଶର “ମୁଁ ' ପୂରୁଷ ଚରିତ | 

‘ଭାରତ ଆବିଷ୍ଠାର” , ‘ଅଙ୍ଳେଲିଆ' , ‘ପୃୁଥମ ଆଷାଢ଼ ' , “ସତର ନମର ଓାଡ଼ ' ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ 
“ମୁଁ ' ଚରିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବହୁ ପାରିପାର୍ଣ୍ତିକ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ବିଶେଷତଃ ବହୂ ଘଟଣାର ଗୁଙଝନ ଏକ ସୂତ ସାହାଯ୍ୟରେ ସୂତ୍ରଧର ଭଳି ମୁଁ ଚରିତୃ କରିପାରିଛି । 

“ମହାନଗରୀର ରାତି ' , “ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ' , “ବୃତ୍ତ ଓ କେନ୍ଦ୍ରଦୀନ' , ପତିଧୂନି ' ଓ “ବଂସାସି 
ଜୀଣ୍ଡୀନି ଗଞ୍ପରେ ମୁଁ ଚରିତ ନିଜ ସଂସର୍ଗରେ ଆସିଥିବା ଅନ୍ୟ ଚରିତୃକୁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ପାରିପାର୍ଗ୍ଚିକ ପରିବେଶ ଓ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୃର ଜୀବନାନୁଭୁତିକୁ ଗଞ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛି । 
ପରୋକ୍ଷ ରୀଡି 


ପରୋକ୍ଷ ରୀତି ବା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଗୈଳୀରେ ରଚିତ ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଗାଞ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ପୁଙ୍ାନୂପୁଝ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସଂଳାପସଂଯୋଜନାରେ ପାରଦର୍ଶିତା, ତଥା ନାଟକୀୟଉପସ୍କାପନ କୌଶଳ ସହିତ 
କାବିୟକ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଞ୍ଜିବଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀର ବୈିଷ୍ଣ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଅଛି । ଅପରାଜିତ ' , ସମାଦକ' , “ଅତିଥି” , ‘ବଳିଦାନ , “ଧୃଂସାବଶେଷ' , 
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'କାଳିମାଟି ' , 'ପତାକା ଉଲ୍ତୋଳନ ' , ‘ମହାମାନବର ସାଗର ତୀରେ ' , ‘ନୟନପୁର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌' , ‘ଦୂଇବନ୍ଧୁ ' , 
'ଭାଗାବଷ ' , କୃଷଚୁଡ଼ା', “ରୁଟି ଓ ଚନ, ‘ଅଞ୍ଡରଗ୍ରାଉଞ୍ତ ', ବାଲି , ନିତ୍ୟ ବର୍ମାନକାଳ ', 
“ସାଇ୍ଗରିଲା' , “ସପୁରେ ମହୋଦରୀ" , ‘ଡିନେସାର୍ର ଆତ୍ସା', ‘ଶେଷ କବିତା”, “ଇଜମାଲୀ', 
'ଘଇତାମାରିପାଟ' , ‘ସାଇକଲ ଚୋର! , 'ଘନିଆଁର. ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ, “ସୀମାରେଖା! , ‘ଖାଦାନୀ' , 
“ଶାଳଭଞ୍ଜିକା' , 'ନରବଳି' , ‘ମେଣ୍ଢା।ଖାଇ ' , ‘ବାସିମଡ଼ା' , ‘ଉଡ଼ରାମପୂତୁ ' , ସାରୀପୁତ୍ତ , ‘ଅମାପଲୁୀ' , 
"“ମଧୁମଲ୍ତାର ରାତି” , ‘ପିତା ଓ ପୂତୃ' , ‘ମହାନିବୀଣ” , ନାକ” , 'ଭଗୁଦୂତ” , ‘'ପାଯାବର ଓ ଜାୟା, 
ଶୀକୃଷଙ୍କ ଶେଷହସ' , “ସନ୍ଧି ଓ ସଲ” , କେଶରୀ ସନ୍ୟା' , ‘କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରତିଶୋଧ" , ଶେଷର ଆରମ୍ଭ ', 
“ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ” , 'ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ , “ଗୃହଦାହ , ‘ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା' , ବରଜୁଷେଣ୍ଢ ଘାଇ , 
“କୁବେରର କବିତା , “ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନ! , 'ତୃଷା ଓ ବିତୃଷ୍ଣା" , ' ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ  , ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ' 
'ନିଯୁଲିପତୃ' , ‘ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ' , ଦିପଦର ଗ୍ରାସ , ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ” , “ଚେନାଏ ଜହୁ' , ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ 
୨”, 'ଖୁ:ଅ: ୨୦୬୬”, ‘ଡାଡା', “କାଠଘୋଡ଼ା' , “ସୁନାମାହାରୀ' , 'ମୃଭିକାର ଆତ୍ା', 'ଜଡ଼ିଲଟା' , 
“ବିସର୍ଜନ ' , “ଶେଷ ରାତିର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌' , ‘ଗୁରୁ', ‘ଓଃ କାଲ୍‌କାଟା” , “କମନ୍ରୁମ୍‌' , 'କେନ୍ଦ୍ରାତୀଗ' , ଦିନେ 
ସନ୍ଧ୍ୟାରେ' , 'କମ୍ଚଳର ତମ୍‌. , ‘ପ୍ରିୟତମାସୁ' , ‘କବନ୍ଧ , ' ଇନ୍ଦରଦ୍ୟୁମପ', ବଳିବର୍ଦ”, ‘ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ" , 
“ସେଇ ଲୋକଟା", 'ପରତିନାୟକ ' , ‘ଅସାଧାରଣ , ଏଇ ଗଣତନ୍ତ ” , ପଦୂବଂଶ 'ପୁଭୁତି ଚଉରାଶିଟି ଗଳ୍ପ ରଚିତ । 
,ପଡ଼ ରୀତ 

ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର “ବେଲୁନ୍‌ ' ଗଞ୍ପଟି ଏହି ରୀତିରେ ରଚନା କରିଛନ୍ି। ସମୂର୍ଣ୍ଣ ଗଞ୍ପଟି ପତ୍ର ରୀତି 
ଅଛର୍ଗତ ଡାଏରୀ ରଚନ। ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 
ମିଶ୍ପ ରୀତି 

“ମରୁଡ଼ି” , “ସବୂଜପତୁ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ" , “ଅମୃତ”, ‘ନୀଳଜ୍ୟୋତ୍ମା ', “ଅପରିଚିତର 
ପରିଚୟ ' , ‘ଆନନ୍ଦ୍ଭୈରବୀ' , “ମୁଦୁ୍ଁ ' , “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ' , ‘କାକ୍ଟସ୍‌', ‘ଲବଣର ସାଦ ', “ଜୟ 
ପରାଜୟ ', ‘ଆକାଶ ଛତିଆ" , ‘ବଇଷମ ପାଠଶାଳା', “ଶୂନ୍ୟ ପଞୁରୀ', ‘ଗଣଦେବତା', ‘ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରେମ ଗଳ୍ପ ' , “ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ' , ‘ମାଂସର କୋଣାର୍କ ', “ଗୋଟିଏ ଆତୃହତ୍ୟାର କାହାଣୀ',' 
'ପୁତୀଷା' , ' ମୃତ୍ୟୁ ଗାଷ୍ଟ୍ରୋଏଣ୍ଟାୟଟିସ୍‌' , ‘ପଲାଶପୁର ଓ ପୋର୍ସିଲନ୍‌' ପ୍ରଭୃତି ଗଞ ପରତ୍ୟଧ ଓ ପରୋଷ 
ରୀତିର ସମାହାରରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 

“ସାତଭଉଣୀ ' ପରୋଷ ରୀତି ସହ ପତୃରୀତିର ସମ୍ବାଦ ପତୃର ବିବରଣୀ, “କବି ' , “କାବେରୀରୁ 
ଗଙ୍ଗା" , ‘ଦଳେଇ ବୂଢ଼ା' ପରୋଷ ରୀତି ସହ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରୁ ଉଦ୍ଧୃତି , ଗିଳାଲେଖର ବିବରଣୀ 
ଆଦି ପତୃ ରୀତି, ‘ଜୀଅଛା ଭୂତ” ପରୋଷ ରୀତି ସହ ସମାଦପତୃର ବିବରଣୀ, 'ଭାଙ୍ଗପୁରର ଚକଡ଼ା' 
ପୃତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ରୀତି ସହ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧାଦିରୁ ଉଦ୍ଧୃତି । “ସାପ” ପରୋଷ ରୀତି ସହ ପତୃ ରୀତି 
ଓ ଡାଏରୀ ରୀତିର ସମାହାରରେ ରଚିତ ହୋଇଛି। 
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ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀତିର ବୈଣିଷ୍ଟ ହେଉଛି ଚରିତ, ଘଟଣା ତଥା ପରିବେଶର ପୂଙନୂପୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା । ଏସମ୍ପର୍କରେ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥିବା ପରିବେଶ ଓ ବିଗହ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଲଷ୍ୟ 
କରାପାଇପାରେ | ସୁରେହ୍ଦଙ୍କ ଗଞ୍ଚର ରଚନା ମୈଳୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଗଶିଷ୍କ୍ୟ ହେଉଛି ଘଟଣାର ନାଟକୀୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ୍‌ରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ପରୋଷ ରୀତି ତଥା ପୃତ୍ଯଷ ରୀତିରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ସଂଳାପ ବହୁଳତା ଲଷ୍୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ତଥା ପାତ ଉପଯୋଗୀ, ଭାବଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ସଂମର୍କରେ 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନ!ା କରାଯାଇଛି । ମାତୃ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ବ୍ୟତିରେକେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳରେ ମଧ୍ୟ ନାଟକୀୟ ତା ଲଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ ! “ସାରୀପ୍ଲ' ଓ “ପିତା ଓ ପୂତ ' 
ଗଞ୍ଚ ଦୁଇଟିକୁ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟ ରୂପେ ଗହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଏତଦ୍ଭିନନ 'ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ ' ଗଞ୍ଚରେ 
ଗାଳିକ ସୃତୃଧର ସଦୃଶ ନିଜକୁ ଅଛରାଳରେ ରଖ୍‌ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ! 
ଏହିଭଳି ଶୈଳୀ ସମର୍କରେ ସମରସେଟ୍‌ ମମ୍ଙ୍କ ଉଦ୍ଧୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଗାଳ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଆଲୋଚନା ପୂସଙ୍ଗରେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବ। କଥା ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥିବା ଏହି ରୀତିକୁ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଅଧୁକ 
ମାର୍ଜିତ ରୂପେ ନିଜ ଗଞ୍ତରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଧ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପଚର କାହାଣୀଧର୍ମିତା । 
ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଳି ମୂଳ ବସୁ ଭିନ୍‌ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରି କ୍ଷୁଦୂଗଞ୍କୁ କାହାଣୀର ନିକଟବର୍ୀ 
କରିଦିଅନ୍ତି, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ବହୁଗଳ ନ ହେଲେ ହେଁ “ବଳିଦାନ , *ଧୃସାବଶେଷ', “ମେଣ୍ଟାଖାଇ , 
“ବରଜୁଷେଣ୍ଢଟଘାଇ ' , ‘ଘଇତାମାରୀପାଟ ” ଇତ୍ୟାଦି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀର ନିକଟବଞ୍ଖୀ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦୁ କେତେକ ଗଞ୍ପକୁ ବିବରଣୀଧର୍ମୀ ବା Reportage Styleରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛି । ‘ଅମାପଲୁୀ ଓ “ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ” ଗଞ୍ପର ରୀତିକୁ ଲଷ୍ୟକଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 

ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଆନନ୍ଦଭୈରବୀ” , “ଗୋଟିଏ ଆବୃହତ୍ୟାର ଵାହାଣୀ” , ‘ଅଦିନର ଅତିଥ୍‌' 
ଗଞ୍ଞରେ ଭୂମଣ ସାହିତ୍ୟ ସୁଲଭ ଶୈଳୀ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ | ‘ଆନନ୍ଦଭୈରବୀ'ରେ ଲଛମନଝୁଲା ଓ 
ରଷିକେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା, “ଗୋଟିଏ ଆତୃହତ୍ୟାର କାହାଣୀ ରେ ଅଞ୍ନଗଡ଼ର ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା 'ଅଦିନର ଅତିଥ୍‌'ରେ 
ମସୋରୀର ଉଚ୍ଚାନୀଚା ରାସ୍ତ୍ରା ସହିତ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲିଷଷ୍ଯ କଲେ ଗଞ୍ପର ରଚନା ରୀତିରେ 
ଭୁମଣ ସାହିତ୍ୟର ରଚନା ରୀତି ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ‘ଛୋଟଗପ ଗଞ୍ତଟି ଗଦ୍ୟ କବିତାର ରଚନା ରୀତିରେ ରଚିତ | 'ଛୋଟ ଗପ”ରେ ପୁପୁକ୍ତ ଏହି 
ରୀତି ପରବର୍ଷୀ କାଳର “ଭାରତ ଆବିଷ୍ଟାର' , “ଅଭ୍ଲେଲିଆ' , ‘କାଠଘୋଡ଼ା' ଆଦି ଗଞ୍ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ପୁଣି ତାହାଙ୍କର “ମହାନିବୀଣ" , “କବି” ଆଦି ଗଞ୍ତରେ କାବ୍ୟକ ସୁଲଭ ବର୍ଣ୍ଣନା କୂଶଳତା ଲଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ ! 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘ମରାଳର ମୃତ୍ଯୁ ' , “ମହାନିବୀଣ' , “ଗଣଦେବତା' , ‘ଭାଇ୍ଗପୁରର ଚକଡ଼ା” ଗଛରେ 
ତନ୍ତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ସମୟରେ ଗାଳ୍ିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସୁଲଭ ରଚନା ରୀତିର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୭୫ 


‘ଭାରତ ଆବିଷ୍ଟାର' , ଅଷ୍ଷ୍ଲେଲିଆ” , ‘କାଠଘୋଡ଼ା', ‘ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ ” ଗଛରେ ଗାଳ଼ିକ 
ସୁରେହ୍ର ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଆଭାସଚିତୁ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଗାଡ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରପୁକ୍ତ ଏହି ରୀତି 
ପରବରୀ କାଳରେ ଆଭାସଧର୍ମୀ ଗଞ୍ଚ ରଚନାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଆର୍କ ରୂପେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । 

ଚେତନା ପ୍ରବାହ ମୈଳୀ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ବହୁ ଗଞ୍ଚରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା ରୀତି ରୂପେ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଛି । ଗାଳ଼ିକଙ୍କର ଆଦ୍ୟକାଳର ଗଞ୍ପ ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର” , “ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ' ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ପରବ କାଳର ବହୁ ଗଞ୍ଧରେ ଏହି ରୀତି ଅନୁସୃତ ହେବାର ଦେଖାଯାଏ ! ‘ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ ' ଓ 
“ବଇଷମ ପାଠଶାଳା”ରେ ଯଥାକୁମେ ସହରର ଶିଶୁ ମଣ୍ଡୁ ଓ ପଲ୍ଲୀର ଶିଶୁ କଇଆର ମନରେ ନାନାଦି 
ଚେତନାର ଗୁଙନ “ସାଇକଲ ଚୋର" ଆଦି ଗଞ୍ପରେ ଯୁବକ ମନରେ ଉଦ୍ରେକ ହେଉଥିବା ଚେତନାର 
ପ୍ରବାହ, 'ତୃଷ୍ଣା ବିତୃଷ୍ଣା, ‘ଜୟପରାଜୟ ' , ‘ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ' “ନିଃସଙ୍କ ଆକାଶ ଗଞ୍ଧରେ 
ପ୍ରୌଢ଼ ଓ ବୃଦ୍ଧ ମନର ବିଭିନ୍ନ ଚେତନା ତଥା “କ୍ଲାନ୍ତ ଚୈତାଳୀ' , ‘ନୀଳ ଜ୍ୟୋତ୍ମା' , କେହ୍ରାତୀଗ' ଆଦି 
ବହୁ ଗଞ୍ଚରେ ନାରୀ ମନ ମଧ୍ୟରେ ଚେତନାର ପ୍ରବାହ, ବିଭିନ୍‌ ପରିବେଶ ଓ ଘଟଣାକୁ କେହ କରି ଉଜ୍ଜୀବିତ 
ହୋଇଥିବାର ଲଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଗାଳିକଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଞ୍ ମଧ୍ୟରେ ଚରିତ୍ର ମନସ୍ତାଣ୍ମିକ ପରିବେଷଣ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! 
ମାତୃ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ରୀତିରେ ଗଞ୍ଜ ରଚନା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଂଶ ଓ ତ୍ରି ଦଶକରେ “ମିଥ୍‌'ର ପ୍ରସ୍ଲୋଗ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । କବିତା ମଧ୍ୟ 
ଦେଇ ଏହ! ଗଞ୍ପ ଉପନ୍ୟାସବୁ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଅଛି [( Mukherjee, 1974, P. 129-130) ଓଡ଼ିଆ 
ଗଞ୍ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ଜରେ ପ୍ରଥମେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ହିଁ କରିଛନ୍ତି | ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘ଭାଙ୍ଗପୁରର 
ଚଢଡ଼ା' , ‘ଆକାଶ ଛତିଆ" ଷୁଦୁ ଗଞ୍ରେ ରମ୍ୟ ରଚନା ରୀତିର ଅନୁସୃତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ସୁଚେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଜ 
ରଚନା ରୀତିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ପେ, ତାଙ୍କର ରଚନା ଗୈଳୀ ବିଶେଷତଃ ବକ୍ର ରୈଖୁକ ; 
ତାହା ସରଳ ରୈଖୁକ ବା ଏକ ପ୍ରକାର ନୁହେଁ । ପ୍ରାୟ ପୁତ୍ୟେକଟି ଗଞ୍ଞରେ ପାଠକ ତାଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀରେ ନୂତନ 
ନୂତନ ରୂପର ସନ୍ଧାନ ପାଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ୂରତ୍ୟଷରୀତି , ପରୋଷ ରୀତି ଭେଦରେ 
ସ ଳତଃ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ପର ରଚନା ରୀତିକୁ ବିଭକ୍ତ କରାଗଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପରେ ସେ ନୂତନ ଶୈଳୀର 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କୃହାଯାଇପାରେ | କାରଣ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଧାରଣା ଲେଖକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଟ ଶୈଳୀରେ 
ପହଞ୍ଚିଗଲେ ଏବଂ ତାହା ପରିବର୍ଶିତ ରୂପ ନ ନେଲେ ତାହାର ଶୈଳ୍ଜିକ ମୂଲ୍ୟର ହ୍ରାସ ଘଟିଥାଏ । ସେଥିପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ ଜୀବନ ପରି ପରୀଷା ନିରୀଷାର ଏକ ଅସମାପ୍ର ଅନୁଶୀଳନ । ନିତ୍ୟ ନୂତନତାର ଅନୁସନ୍ଧିତ୍ସ 
ଜୀବନକୁ ସବୁଜ ରଖୁବା ପରି କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଷେତୂରେ ପ୍ରକାଶ ରୀତିର ଗତିଶୀଳ ଅନୁଶୀଳନ ହିଁ ସ୍ପଵ୍ଗିକୁ ସତେଜ 
ରଖେ ; ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କର ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୈଳୀ ବା ରୀତି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ। (ମହା, ‘ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ଓ “ସବୁଜ ପତୃ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ"ର ଭୂମିକା) 
ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଟରେ ରସ ଚେତନା ଓ ଗଳ୍ତର ଅଖଣ୍ଡ ରସ ପରିଣାମ 

ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ଗୋଟିଏ ସ୍ତତନ୍ତ୍ର ରସଘନ , ସୟ୍‌ଂ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରଚନା ! ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଆଳଂକାରିକମାନେ 
କାବ୍ୟ ରଚନା ଷେତୃରେ “ରସ 'କୁ ଏକ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ନନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ଠାରୁ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଲ୍ଟବୀଣା ଞଞା ୧୭୭ 


ଓଡ଼ିଆ କଥାକାର ବୃଜନାଥଙ୍କ ସମସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ରସକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥିବା 
ଲଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସେହି ଦୃ୍ଗିରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଗାଳ୍ିକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଚ କରି 
ପରବ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗାଢ଼ିକମାନେ ଷୁଦ୍ଗଞ୍ପଞରେ ରସପୁଣ୍ଗି ପାଇଁ ସଚେତନ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାଛି ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଗଞ୍ଚରେ ରସ ପୂଵ୍ମି ପାଇଁ ସଯତ୍ବ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପର ରସସଂପୂଣ୍ତି, ରଚନାର ରସ ସମେଦନ, ରସସୃଣ୍ତି ଓ ରସୋଞ୍ତୀର୍ଣ୍ଣତା ପାଠକର 
ରସ ଚେତନା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ।( ପଧାନ , ୧୯୭୧, “କଥାକାରଙ୍କ ଲେଖନାରୁ ” ଏହି ଦୃ୍ତିରୁ 
ଗାଢଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ, ତାଙ୍କ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟପ୍ତର ହେଉଛି 
ମଣିଷର ଦୈନ୍ଯ ହତାଶା ନୀପିଡ଼ିତ କାରୁଣ୍ୟ ! ଭବଭୁତିଙ୍କ ଅନୁରୂପ ସବୁ ରସ ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କରୁଣ 
ରସର ଚିନ୍ଧାଧାରାରେ ଅନ୍ପ୍ରାଣିତ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ଗଞ୍ଞରେ ତେଣୁ କରୁଣ ଭାବ ହିଁ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ରସ ଚେତନ! ଓ ରସ ବିଭାଗ ଆଧୁନିକ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ନହେଲେ 
ହେଁ ଗାଢିକ ସୁରେହରଙ୍କ ରସଚେତନାର ବିଚାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ପରିବେଷିତ 
ବିଭିନ ରସ ଯମର୍ବରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଉଅଛି । 

ମଧ୍ୟପୁଗୀୟ ରସାଦର୍ଶର ମୁଖ୍ୟ ରସ ସମ୍ଭୋଗ ଶଧଙ୍ଗାରର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାବ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶ୍ମଙ୍ଗାର ରସର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମର ମାହାତ୍ସ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥିବା ପ୍ରେମଗଞ୍ଜଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଦୃଷ୍ପାଞ୍ତ ସ୍ରରୂପ “ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ମା' ଗଞ୍ତରେ ନାୟିକା ପାଇଁ ମୁଁ ଚରିତ୍ରର ଅପେଷା, ‘ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରେମଗଞ୍ଚ "ରେ ମୁଁ ଚରିତ ସହ ଦୀର୍ଘ ଚଉଦ ବର୍ଷ ପରେ ଅତୀତର ପ୍ରେମିକା ଜୟ ସହିତ ସାଷାତ ତଥା ଅତୀତ 
ରୋମନ୍ତନ, ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ ' ଗଳ୍ପରେ ନାୟକ ନିଖୂଳ ଚୌଧୁରୀ ସହ ଅତୀତର ସହପାଠିନୀ କଲ୍ୟାଣର 
ସାଷାତ ଓ ଅତୀତର କଲେଜ ଜୀବନାନୂଭୂତି ରୋମନ୍ୃନ ଚିତ୍ର, ତଥା “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶରେ ମଣ୍ଡୁର 
ଅବଚେତନରେ କୈଗଶୋରରୁ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ ରହିଥିବା ନୀଳକଇଁ ପାଇଁ ବସାସୁଲଭ କାମ ପ୍ରବଣତାର ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ୟରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୁଙ୍ଗାରର ସାର୍ଥକ ବ୍ୟଞ୍ଚନା ଲୟ କରାଯାଇଥାଏ | ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ “ସେଇ ଲୋକଟା” ଗଞ୍ଜରେ 
ମୋହନ “ସହିତ ପତ୍ୀ କୁଙ୍ମର ତାଲକୋଟରାପାର୍କରେ ବହୁ ପରତୀଷିତ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ଚିତ ତଥା 
“ମାଂସର କୋଣାର୍କ ' ଗଞ୍ରେ “ସେ” ଚରିତୃ ସହିତ ତାର ପତର ଦାହତ୍ୟ ଜୀବନର ନିଭୃତ ମୂହୁରଁର ଚିତୃକୁ 
ପଣ୍ୟ ରୂପେ ବିକି କରିଥିବା ଘଟଣାକୁ ଲଷ୍ୟକଲେ ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ବହୁ ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଚ ଶଙ୍ଗ।ର ରସର ଅବକାଶ 
ନାହିଁ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ତ ହୁଏ, ତେଣୁ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ସାର୍ଥକ ଚିତୂଣ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ କେତେକ ଗଞ୍ପରେ ବୀଉତ୍ସ ରସର ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ରଣ ହୋଇଥିବା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
“ସେ ଓ ମୁଁ ଗଞ୍ପରେ କୂମର ଆଡୃଦତ୍ୟା ଦୃଶ୍ୟ, ‘ବାସୀମଡ଼ା'ର କଟକ ବଡ଼ ଡାକ୍ତରଖାନା ବାରଞ୍ଡାରେ ପଡ଼ିଥିବା 
ନିଧୂବାନଗୋଇର ଶବ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ତଥା ମହାନିବୀଣ ଗଞ୍ର ଶ୍ମଶାନ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଲଷ୍ଯ କଲେ ବୀଭତ୍ସ ରସର 
ସାର୍ଥକ ଚିତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଲିଥାଏ। ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ “ଖୀ :ଅ : ୨୦୬୬' ଗଞ୍ଟି ବୀଭସ ରସର ଅନୂସରଣରେ ଚିତ଼ିତ ; 
କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ବୋଧହୁଏ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦୁ ପ୍ରଥମେ ଏହାର ନାମକରଣ “ବୀଭସ ଗଞ୍ ' 
ରଖୁଥିଲେ । (ଦିଗ, ସମ୍ପାଦନା : ସଚି ରାଉତରାୟ, ୧୯୬୬ ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା) “ମେଣ୍ଚ।ଖାଇ ' ଗଞ୍ରେ 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ସବୀ୍ଷା ଜା ୧୭୭ 


କରାଯାଇଥିବା ନଇବଡ଼ିର ବର୍ଣ୍ଣନା, “ସାତଭଉଣୀ' ଗଞ୍ରେ କରାଯାଇଥିବା ବଷୀରାତିର ପରିପ୍ରେଷୀରେ ହଇଜା 
ଆକ୍ରାନ୍ତ ଗ୍ରାମର ଭୟଙ୍କର ରାତ୍ଧି ବର୍ଣ୍ଣନା, ତଥା ଆନନ୍ଦ ଭେରବୀ" ଓ “ବାସାଂସିଜୀର୍ଣ୍ଣାନି” ଗଞ୍ତର ଶ୍ମଶାନ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଭୟ୍ଵାନକ ରସର ଚିତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

“କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରତିଶୋଧ ରେ ଖାରବେଳଙ୍କ ଦିଗ୍ବିଜୟ , ‘କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା ' ଗଛରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ବୀରତୃ ତଥା ‘ଦଳେଇବୂଢ଼ା' ଗଞ୍ତରେ ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବଚିତୁର ଦେଶାତବେଧକ ବାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବୀର ରସର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପ “ଅମୃତ ' ଓ “ମରାଳ ମୃତ୍ୟ ' ଗଳ୍ପରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଶାଞ୍ତ ' ଭାବର ସୂଚନା 
ମିଳିଥାଏ । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଏସବୁରେ ନବରସ ମଧ୍ୟରୁ ବିଭିନ୍ନ ରସର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଲେ 
ହେଁ, କରୁଣ ରସ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ରସ ଗୁଡ଼ିକ ଏଥିରେ ଗୌଣ ରୂପେ ହିଁ ଦେଖାଦେଇଥିବା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ପରିବେଶ ଦୃ୍ଧିରୁ କରୁଣ ରସର ପରବର୍ତୀ ପ୍ରମୁଖ ରସ ଭାବେ ହାସ୍ୟ ରହି ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଦେଖାପାଇଥାଏ । 

ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ବରୂପର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟ ରସର ଉପାଦେୟତା 
ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ଚିତ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏଠାରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ହାସ୍ୟରସ ସପଙ୍ଗିର ଉପାତ ଓ ମୌଳିକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ | ହାସ୍ୟରସର ମୂଳ ଉପାଦାନ ଅସାମଞ୍ସ୍ୟତା ଅସଙ୍ଗତି । ପାହା ଆକସ୍ମିକ , 
ଅସାଧାରଣ, ଅସ୍ତାଭ଼ାବିକ , ଚିରାଗତ ଅଭ୍ୟାସର ବିରୋଧୀ ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ଓ ପୁଲ୍ତିର ପରିପନ୍ତୀ ତାହା 
ପାଠକ ମନରେ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରେ । ସାଧାରଣତଃ ଅଙ୍ଗ ବିକୃତି , କପଟତ!, ମିଥ୍ୟାଦମ୍ଭ , ଆତ୍ଧ ପ୍ରସାଦ , 
ଗର୍ବ, ଅସାଭାବିକ ଆତରଣ, ବାକ୍ୟ ଓ ବେଷ ଭୁଷାଦି ହାସ୍ୟରସର ପରିପୋଷକ । ଏହି ହାସ୍ୟରସ 
ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାଉ, ଶୁଦ ନିର୍ମଳ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ । ପ୍ରଥମଟି ମନୁଷ୍ୟର କର୍ମକ୍ଲାନ୍ତ ଜୀବନରେ ହାସ୍ୟ 
ଆମୋଦ ଓ କୌତୁକର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ଅନ୍ତରରେ ବିମଳ ଆନନ୍ଦର ଏକ ସ୍ମିଗ୍ଧ ପ୍ରଲେପ ବୋଳି 
ଦେଇଥାଏ, ମାତୃ ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାର ବ୍ୟଙ୍ଗ ସମାଲୋଚନାର ସୁତୀଷ୍ପ ଅଙ୍କଷାଘାତରେ ଅଛ୍ପରକୁ ବିଦ୍ଧ କରି 
ମନୁଷ୍ୟର ସୁପ ବିବେକକୁ ଶଙ୍ତି ଓ ପରାର୍ଥ ଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରାଏ । ହାସ୍ୟର ଅବଲମନ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର 
ସହସୁ ଅସଙ୍ଗତି ଓ ଅନ ନିବୌଧତା, କିଛୁ ବ୍ୟଙ୍ଗର ପୁଧାନ ଶରବ୍ୟ ହେଉଛି ସମାଜର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା, 
ଅନ୍ୟାୟ ଅନାଚାର ; ଅଜ୍ଞତା ଓ କୂସଂସାର, ଏହାର ଲକ୍ୟ ସମାଜ ସଂସ୍କାର । ଓଡ଼ିଆ ସାହି୍ୟର ପ୍ରଥମ ଗାଞ୍ଜିକ 
ଫକୀରମୋହନ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାକୁ ଶୁଦହସ ଓ ଶୁଖୂଲା ହସ 
ଭାବେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି (ସେନାପତି , ମାମୁଁ) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ହାସ୍ୟରସର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଇତିମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ସମାଜରୁ ହସ ଲିଭି ଗଲାଣି । ଭିତରେ ଭିତରେ ଆଜି 
ବିଷୋଭ ଓ ଅସନ୍ତୋଷର ଉତ୍ତାପ କୂଟାଗଦା ତଳେ ଗୁମ୍ଗୁମିଆ ନିଆଁ ପରି କୃହୁଳି ଉଠୁଛି। ଆଜି ଅଛି 
ଉପହାସ, ବିଦ୍ଧେଷ ମୂଳକ ପରିହାସ, କିଛୁ ଶୁଦହାସ୍ୟ ରସ ନାହିଁ। (ମହାନ୍ତି, ଫକୀରମୋହନ ସମୀଷା) 
ଏହି ପରୀପ୍ରେଷୀରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତୁକ୍କ 
ମଧ୍ୟ ଦେଇ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥିବା ହାସ୍ୟରସ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ କିଭଳି ଉପହାସ ଓ 
ବିଦ୍ଧେଷମୁଳକ ପରିହାସର ରୂପ ପରିଗୁଦ କରିଛି, ତାହା ବିଭିନ ସୁଳରେ ପରିବେଷିତ ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟ 
ରସର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଉଅଛି । 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍୍ରବୀଷା ସଜ୍ଞା ୧୭୮ 


ସୁରେନ୍ଦ୍ଙ୍କ ଦ୍ରାସ୍ୟ ରସ 
ଲାଳିକା 

ଫକୀରମୋହନ ଓ କାଛ୍ପକବି ଲଞୁୀକାନ୍ତ ଲାଳିକା ସୃଙ୍ଧି ଷେତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ଗାଳ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲାଳିକା ସଂଖ୍ୟା ଦୃଙ୍ଗିରୁ ମାତର ଗୋଟିଏ ହେଲେ ହେଁ ତାହାରି ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗାଢ଼ିକଙ୍କ ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ପରୂପ :- 

“ସୁଦେଶେ ପୂଜ୍ୟତେ ମନ୍ତ୍ରୀ, ଶଠ ସର୍ବତୃ ପୃଜ୍ୟତେ, 

ଦାରାବତ୍‌ ସର୍ବ ନାରୀଷୁ, ପରଦୃବ୍ୟେଷୁ ଆତ୍ବତ୍‌ " (ମହାନି , ‘ସାଇକଲ ଚୋର") 

ସାଇକଲ ଚୋର ' ଗଞ୍ପରେ ବିଖ୍ୟାତ ଚାଣିକ୍ୟ ନୀତି ଶ୍ଲୋକର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ଏହି ଲାଳିକାକୁ 
ଲଷ୍ୟ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ପେ, ସୁରେହୂଙ୍କ ବଞ୍ଜମାନର ରାଜନୀତିକ ଓ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବିଦ୍ରପ 
ଭାବ ରହିଛି। 
ପ୍ରଳିଙ୍କ ରଚନାର ବିକୃତ ଅର୍ଥ ବା ଡର୍କଵମା 

“ବାୟାମନରେ 

ଅଭିଆଣ କଥା ଭିଆଣ ହୋଇଛି 

ସୂର୍ଥ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦୟ୍ବ ହୋଇଛି 

ଅଜପା ଜପକୁ ଜପ।| 

ବାୟା ମନରେ...” 

ଭଜନ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ଚାଲିଲା 

ଜଣେ ଭକ୍ତ ପଚାରିଲା, ‘ମହାପଭୁ ଏ କେମନ୍ତ କଥା ୨ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସଙ୍ଗରେ ଚହ୍୍ର କେମନ୍ତ ଉଦୟ 
ହେଲା।' ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଗୁରୁଙ୍କ ଦେଖ୍ହୂଏ ନାହିଁ , କିଛୁ କିଛି ସମୟପରେ ତାଙ୍କର କଥା ଶୁଭିଲା, ‘ହଇରେ 
ପିଲେ, ତୂମେ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ଚହ୍ଦ ସୂର ଦେଖୁ ପାରୁନା ହ ମୁଁ ତ ଦେଖୁ ପାରୁଛି । ଏଇ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏଇ ଚନ୍ଦ୍ର ! 
ମୋହମାୟ୍‌। ନ ଛାଡ଼ିଲେ କଣ ତୂମେ ସେକଥା ଦେଖ୍‌ ପାରିବ ଗଡ଼ନାୟକେ । "(ମହା , ମରୁଡ଼ି ' 

ମହିଷୀ ହୟ୍‌ ସୁନ୍ଦରୀ ପାଣିମାଡ଼ରେ ବୃଥ୍ତା ହୋଇ କହିଲେ :- 

“ମୋଦକେନୃସ୍ତାୟେ ” 

(ପାଣି ଫି ମୋତେ କଷ୍ଟ ଦିଅନାହିଁ) 

କୋଳାହଳଦେବ ଏଥିରୁ ବୂଝିଲେ ମହିଷୀମୋଦକ ଖୋଜୁଛି । ତେଣୁ ରାଜାଦେଶରେ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ଟୋକେଇ ଟୋକେଇ ଭଣି ମୋଦକ ଆସିଲା ଓ କୋଳାହଳଦେବ ସେ ମୋଦକଗୁଡ଼ିକୁ ପରମାନନ୍ଦରେ ହ୍‌ 
ସୁନରୀଦେବୀଙ୍କ ଉପରକୁ ନିଷଷେପ କରିବା ପାଇଁ ଲାଗିଲେ ।( ମହାନ୍ତି, ‘ଭାଙ୍ଗପୁରର ଚକଡ଼ା' 

ଏଭଳି ଅର୍ଥବିକୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟ ରସର ଦୃଷ୍ାନ୍ତ “ଡାଡା' ଗଞରେ ମଧ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟା୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟବଲେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଯେ ଏ ଷେତ୍ସରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ତାହା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ଲୋକର ବିକୃତ ଅର୍ଥ ତର୍ଜମା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ହାସ୍ୟ ରସରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ସୁରନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ହାସ୍ୟରସ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । 
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ପଛନୃତା 

ଯାହା ଅଶ୍ୀଳ ଅଥବା ତୂଗୁପ୍ସା ବ୍ୟଞଚକ ତାହାର ପରୋଷ ଓ ପ୍ରଛ୍ଥନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ସାଧାରଣତଃ 
ଆମୋଦ ଦାୟକ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ମାଧ୍ୟମକୁ ଗ୍ରଦଣ କରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭଳି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ 
ହାସ୍ୟରସର ସୃଙ୍ଗି କରିଥିଲେ ହେଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ହାସ୍ୟରସର ଆବେଦନ ଠାରୁ ସୁଚେହରଙ୍କ 
ହାସ୍ୟରସ ଅଧୁକ ଶାଣିତ ଓ ତୀବ୍ର । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ :- 

“କଉଶୁଲୀର ରାହାଧରା ବାହୂନା ତଥାପି ଶୁଭୁଥିଲା.... “ମୋ କଳା ମାଣିକରେ, ମୋ 
ସୁନାମାଳିକି , କିଏ କୁଆଡ଼େ ନେଲରେ।' 

ତାହାର ଉତ୍ତରରେ ରାଜୁଆଶିମରଞ୍ଜାରୁ ଖଣ୍ଡେ ଶୁଖୂଲା ବାଉଁଶ ଭିଡ଼ି ଆଣୁଆଣୁ ଜନନେହିୟ 
ସଖର୍କିତ ଏପରି ଏକ ସ୍ଥାନ ବଡ଼ ପାଟି କରି କହି ଉଠିଲା, ଯାହା ଏଠାରେ ମୁଦ୍ରଣଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ ।” 
(ମହାନ , ‘ଦିପଦର ଗ୍ରାସ” , ପୃ: ୧୭୧) 

କିମ୍ଭା 

“ଯଦୁ ମହାନି ପଛରେ ରହିଯାଇଥିବା ଚେମା ପାଣକୁ ପାଖକୁ ଡାକି ଚୂପ୍ଚୂପ୍‌ କହିଲେ... 

“ତୂମେ ସବୁ ଚାଲବେ, ମୁଁ ଥିବି । ଠାକୁରାଣୀ ପଦୀ ବଉଳ ଗଛ ମୂଳେ । ଡର ନାହିଁ କିଛି ! 
କୋଉ ପୁଲିସ, କୋଉଶଳା ସରପଞ୍ଚ କଣ ଦେଖ୍‌ବି । (ଉହ୍ୟ ଅଂଶଟି ମୁଦ୍ରଣ ଅଯୋଗ୍ୟ) ” (ମହାନ, 
ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ", ପୃଷ୍ଠା : ୧୭୫ 
ଉପହାସ ଚିଡ଼ ବା ଅତିରଞ୍ଜିତ ବର୍ଣ୍ଚନା 

କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ଶାରୀରିକ ଶୋଭାବିଧାୟକ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ ବାଦ୍ଦେଇ କେବଳ ଦୋଷଗୁଡ଼ିକର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କିମ୍ବା କୌଣସି ହାସ୍ୟାତ୍ସବ ସ୍ଥିତିର ଅବିକଳ ଅନୁକରଣକୁ ଉପହାସ ଚିତ୍ର ବା କେରିକେଚର କହନ୍ତି। 
ଏହି ଉପାୟ ଅବଲମ୍ଭନର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭଳି ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ହାସ୍ୟରସ ସୃଙ୍ଗି କରିଛନ୍ତି। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସ୍ବରୂପ :- 

“ବହୁ ପରତୀଷା ପରେ କରୁଣାନିଧ୍‌ କାଞ୍ଚନର ଶୋଇବା ଘର ଭିତରକୁ ପଶି ଆସି ଯେତେବେଳେ 
କାଞ୍ଚନର ଅଣ୍ଡା ଚାରିପଟେ ଶିଥୂଳ ବାହୁଟି ବେଷ୍ଟନ କରି ମାନଭଞ୍ଚଜନର ଭୂମିକା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ ; 
କୋପିନ “ଯାଃ” କହି କରୁଣାନିଧୁଙ୍କ ଗୋଟିଏ ମୃଦୁ ଧକ୍। ଦେବାମାତ୍େ , ଟାଳ ସମ୍ଭାଳି ନ ପାରି କରୁଣାନିଧ୍‌ 
ବିଛଣା ଉପରେ ଉଲଟି ପଡ଼ିଥିଲେ । କରୁଣାନିଧୂକକ ଅଣ୍ଡ। ପଞ୍ଚଷଠି ଗୋଟି ବର୍ଷର ଭାର ବହି ବହି ଦୂର୍ବଳ- 
-- ସେଥିରେ କଣ ଆଉ ଶକ୍ତି ଥିଲା, କୋପିନୀର ଏ ଆଘାତ ସମ୍ଭାଳିବା ପାଇଁ ହ ହୃଦୟ ଯାହାକୁ 
ଲୁଚାଉଥିଲା ; ଅଣ୍ଡା କି୍ଧୁ ତାହାବୁ ମାନି ନେଇଥିଲା ନିତାନ୍ତ ନିବୌଧ ପରି ; ଅଥୀତ୍‌ ଅଣ୍ଡାର ବାର୍ଵକ୍ୟ 
ହୃଦୟର ତାରୁଣ୍ୟରେ ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ପାରିନଥିଲା । ତଥାପି କରୁଣାନିଧ୍‌ ବିଛଣା ଉପରୁ ଦୂଇପାଟି ଡେଞ୍ଚର 
ଦେଖାଇ ଗାଇ ଉଠିଥିଲେ--- ଦେହି ପଦପଲୁବ ମୁଦାରମ୍‌। 
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କାଞ୍ଚନ ଅଭିମାନିନୀ ପରି ଦୂଇ ଲିପ୍ଖିକ୍‌ ବୋଳା ଓଠକୁ ସରିତ କରି କହିଲା- “ମୁଁ ସତରେ ତୂମ 
ଉପରେ ରାଗିଛି। ” 

କରୁଣାନିଧ୍‌ ଭାରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌ ମୁଦୁାରେ ଅଣ୍ଟାରେ ଗୋଟାଏ ହାତ ରଖୁ ବିଛଣାରୁ ବହୁ ଚେଷ୍ଟାରେ ଉଠୁ 
ଉଠୁ କହିଲେ - “ସେ କୋଳିକା ଦେବୀ) ଯିବାଦିନୁ ମୋ ଉପରେ ରାଗିବାପାଇଁ ଅନୁରାଗିକା ଆଉ କିଏ ଅଛି 
କହ ୨ ତୂମେ ତ ମୋର ରାଗବତୀ ବେହାଗ୍‌ ! ନୀ ଖେଆଲ ୨୯(ମହାଃି, ‘ଡାଡା' , ପୁ: ୩୯-୪୦) 

“ମଲ୍କା- ନାରୀ ପୋଲିସ୍‌ ସବ୍ଇନ୍ଧପେକୃର ! ନିତମଗୁର୍ବୀ, ଶିଥ୍ଳବଷା, ଶ୍ୟାମ, ଦୀର୍ଘଦଛା... 
ମଲ୍ଲୀକା" (ମହାନି , ‘ଭାଗାବଶ୍ଡ ”, ପୃ: ୧୯୬) 
ବକ୍ତୋ୍ତି 

ବକ୍ତୋ୍ତି ଦୁଇ ପ୍ରକାର । ବାଚନିକ ବକ୍ତୋ୍ତି ଓ ନାଟକୀୟ ବକ୍ତୋଲ୍ତି । ଅସାଧୁକୁ ସାଧୁ ବା ସାଧୁକୁ 
ଅସାଧୁ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ ବାଚନିକ ବକ୍ତୋକ୍ତି,ତଥା ଅଭାବିତ ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପନରେ ନାଟକୀୟ ବକ୍ତୋୋକ୍ତି 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଉଭୟ ଶ୍ରେଣୀର ବକ୍ତରୋକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଡ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଦାସ୍ୟରସର ସୃଙ୍ଗି କରିଛନ୍ତି। 

ବାଚନିକ ବକ୍ତୋ୍ତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ “ଶେଷ କବିତା” ଗଞର ଧୋବାହିସାବକୁ ଆଧୁନିକ କବିତା ଭାବରେ 
ତର୍ଜମା କରିବାରେ ତଥା 'ଜୀଅଛା ଭୂତ 'ର କବି ଗୋବର୍ନଙ୍କ ଚିତୃର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ 
ଓ “ସୃପୁରେ ମହୋଦରୀ”ରେ ମଧ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

“ଶାଳଭଞିକା' ଗଞରେ ଦାଖତ୍ୟ କଳହର ଏକ ଗାମ୍ଚର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଶରେ ଘର ଚାକରର ଜୋତା 
ମଚମଚ କରି ପାଣି ଗ୍ଲାସ୍‌ ନେଇ ପୁବେଶ କରିବା, “ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ବରର ନଦିଆ ତିଳକ ଅପେକ୍ଷା ଦା' 
ହାତୁଡ଼ି ଚିହୁ। ତଥା ନରବଳି ଗଞ୍ତର ଶହୀଦ ଅରୁଣ ବିଶ୍ନାଳଙ୍କ ପୋଷ୍ଟମର୍ଟମ ରିପୋର୍ଟରେ. ଗୁଳି ଛାତିରେ ନ 
ଲାଗି ପିଠିରେ ଲାଗିବା ଘଟଣା ନାଟକୀୟ ବକ୍ତୋୋ୍ତିର ଦୃଷ୍ଟାତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାପାଇପାରେ। 
ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଡଥା ଅଡିରଣଡିତ ବର୍ଚନା 

ଅତିଶସ୍ୋକ୍ତି, ଅତି ରଞ୍ଜିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ଛଦ୍ଧ ଗାମ୍ଭର୍ଯ୍ୟକୁ ହାସ୍ୟରସ ଉଦ୍ରେକର ଏକ ଉପାୟ 
ରୂପେ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ ଗହଣ କରି ଆନନ୍ଦଭୈରବ' , 'କାକ୍ଟସ୍‌ ', ‘ଆକାଶ ଛତିଆ', 'ଭାଙ୍ଗପୁରର 
ଚକଡ଼ା' , “ଶେଷକବିତା' , “ଜୀଅଛ୍ତାଭୂତ' ଆଦି ଗଛରେ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଙ୍ଗି କରିଛନ୍ତି 

ଧୃନ୍ନାତ୍ସକ ଅନୁଗାମୀ ସମୋଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦ ତଥା ନୂତନ ଶବ୍ଦ ସୃଶ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
'ଅକ୍ତର ଗୃେଷ୍ଡ ' ଓ ‘ଗଣଦେବତା” ଗଞ୍ଜରେ ହାସ୍ୟ ରସର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି। 

ବଚନ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ବା ଉପମା ସଂସ୍ଥାନରେ ନୂତନତ୍ସ ତଥା ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଅତିରଞ୍ଜିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ହାସ ଉତର ସୃଵ୍ି ଗାଡଜିକ ସୁରେହ୍ଦ୍ ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ପରେ କରିଛନ୍ତି! ଦୃଷ୍ଟ ସ୍ରୂପ :- 

“ଲଜୁମାନେ ଟପ୍‌ ¦ ଦେଖ୍ଲୁ ନାହିଁ ଯେପରି ହାଇଦିଲ୍‌ ଉପରେ, ଲହୁ ପରି ଘୂରାଇ ଘୂରାଇ 
ନିତମ୍ବ ନଚାଇ ନଚାଇ ଚାଲିଗଲା ସେ । "(ମହା , ‘ଓଃ କାଲ୍‌କାଟା ) 

“ତୂମେଏକ ନିଘୀତ କାଷ୍ଠ ରସିକା । ” (ମହାନି ,କମନ୍ରୁମ୍‌' ) 


“ସେଠଜୀଙକ ଉଦରଟି ଅପାତ ଦୃଷ୍ିରେ ଦ୍ୁଣ୍ିକରେ ଆସନୃପ୍ରସବାର ଭରମ। ” (ମହାନି, 'କେନଦାତୀଗ' ) 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଂଗଳ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଷା ୧୮୧ 


ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ଡୃଗତ଼ମାଳିର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ୟ ଗାଞଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ହାସ୍ୟ ରସର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି। 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ୟରେ ସମାହିତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପ୍ରତି ଯେଉଁ ପ୍ରଛ୍ନ୍ନ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ତାହା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ହାସ୍ୟ ରସର ବୈଗିଷ୍ଣ୍ୟ - ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ :- 

“ଓଡ଼ିଶା ହେଲା ଯଥାର୍ଥ ସାମ୍ୟବାଦର ନିତ୍ୟଭୂମି । ବଞ୍ଚିଥିଲାବେଳେ ଏହି ପୁଣ୍ୟଭୂମିରେ କାହାକୁ 
ବଡ଼ କରି ଦିଆପିବ ନାହିଁ । କେହି ତାହା କଲେ ପଛରୁ ଟାଣି ତାଙ୍କ ସମାନ ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓଟାରି 
ଅଣାଯିବ । "(ମହାଛି , ‘ଜୀଅଛ୍। ଭୂତ”, ପୁ: ୯୯) 

“ଅର୍ଥନୀତିରେ ନ ହେଉ ପଛେ, ଟେରେଲୀନ, ଟେରୀକଟ୍‌ ପୋଷାକ , ବେଲ୍ବଟମ୍‌ ଆଉ ବିଟ୍ନିକ୍‌ 
ଛନ୍ଦର କେଶ ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରସାଦରେ ଏଇ ମହାନଗରୀର ସାମ୍ୟବାଦ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନିଶ୍ଚୟ । ଲଷପତିକୁ ସର୍ବ ହରା 
ଠାରୁ ବାଛିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ। ” (ମହାଛି , ‘ସେଇ ଲୋକଟା”, ପୃ :୧୩) 

“ଏମ୍‌.ଏ. ପାଶ୍‌ କରିବା ପାଇଁ କଲେଜ ଏଣ୍ଡେଣ୍ଡ କରିବା କଣ ଦରକାର ୨ ସାଗମାନଙ୍କ ତେୟାଜ୍‌ ରଖୁ 
ପାରିଲେ ହେଲା । କେତେବେଳେ ଠେକିଏ ଘିଅ ନୋହିଲେ ବସ୍ତାଏ ସରୁ ଅରୁଆ ଚାଉଳ | ଆଉ ପରୀଷା ବେଳେ 
ସେମାନଙ୍କ ଦରବାରରେ ଆଡ଼ଡ଼ା।” (ମହାନ୍ତି, ‘ପଲାଶପୁର ଓ ପୋର୍ସିଲେନ୍‌', ପୁ: ୯୪) 

ଗାଳ୍ପିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରୁ ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟା୍ତଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଦେଖାଯାଏ, ସେ ସମୟ 
ବିଶେଷରେ ପେଉଁ ପ୍ରଛନ୍ନ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଆଘାତ ଦେବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ରସ ଚେତନା ଲକ୍ଯ କଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ତାଙ୍କର ଗଞ୍ଚରେ ଯଦିଓ ବିଭିନ୍ନ 
ରସର ସମାବେଶ ଘଟିଛି , ତଥାପି କରୁଣ ରସ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ଧସ୍ତରୂପ ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶରେ 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର, “ସେ ଓ ମୁଁ ' ,. “ବାସୀମଡ଼ା'ରେ ବୀଭସ, “ମେଣ୍ଢଟାଖାଇ 'ରେ ଭୟାନକ , ଦିପଦର ଗ୍ରାସ ' , 
'ଶେଷକବିତା ଆଦିରେ ହାସ୍ୟ ରସର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥିଲେ ହେ ସୁରଚେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ରସଗୁଡ଼ିକ 
ଅତି ଦୁର୍ବଳ । ଅନ୍ୟକଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଯଦିଓ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ‘ହାସ୍ୟରସ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ଅପେକ୍ଷା 
ବହୁଳ ଭାବେ ବିଭିନ ଉପାୟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ତଥା ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ରସ ଆବେଦନ ଦୃ୍ତିରୁ ଏହା କରୁଣ 
ରସର ସହାୟକ ରସ ଭାବେ ଚିତ଼୍ିତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷତଃ ହାସ୍ୟରସ ସମ୍ପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରତି ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୁରେହ୍ନ କରିଥିବା ସମାଲୋଚନାକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖୁ କୃହାଯାଇପାରେ ଯେ, ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟ ରସ ମଧ୍ୟରେ 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ରହିଛି ଉପହାସ, ବିଦ୍ଧେଷମୂଳକ ପରିହାସ, ମାତର ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟରସ ନାହିଁ। ଫଳରେ ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟ 
ରସର ଅବତାରଣା କରୁଣ ରସର ଅବତାରଣା ତୂଳନାରେ ଦୁର୍ବଳ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଦୃଙ୍ଗିରୁ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ 
ଗଞ୍ପର ରସ ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ କୃଦାଯାଇପାରେ ପେ, କରୁଣ ହିଁ ତାଙ୍କର ଗ୍ର ମୁଖ୍ୟ ରସ ଏବଂ ସେଥିପାଇଁ 


ତାଙ୍କର ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅଧଵକ ଆବେଦନପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୋଇଥାଏ। 
ସମରେନ୍ଦ୍ର ଗକ୍ଟର ନାମକରଣ - ପ୍ରକାର ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ 


କୁଦ୍ଗଞ୍ତର ନାମକରଣ ହେଉଛି ରଚନାର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ । ତଥା ଗଞ୍ତର ନାମକରଣ କ୍ଷେତରେ 
ନାମ ଓ ନାମୀ ଭିତରେ ଉପଯୁକ୍ତ ସହପର୍ ସ୍ଥାପନ ହିଁ ଗଞ୍ତର ନାମକରଣବୁ ସାର୍ଥକ କରିଥାଏ। ଫଳରେ ସୃ୍ତି 
ସଚେତନ କଥାକାର ଗଞ୍ପଚର ନାମକରଣ ଷୈତୂରେ ସାବଧାନତା ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । ସୁରେହ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗଳ୍ବୀଷା ॥୍ଞା ୧୮୨ 


ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣକୁ ଲଷ୍ଯ କଲେ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମତଃ ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯଥା- 
ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଓ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ନାମକରଣ । 


ବଣ୍ଠନାତଵକ ନାମରକରଣ 

ଗଞ୍ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ତଥା ଗଞ୍ପଚର ଉପଜୀୀବ୍ୟ ଚରିତୃକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୁରେହର ଯେଉଁ ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି ତାକୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ତାଙ୍କର 
କେତେକ ଗଞ୍ଚର ନାମକରଣ ଉଭୟ ଚରିତୁ ଓ ଘଟଣାର ଗୁରୁତୃକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ | ଏଭଳି 
ଭାବେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ତାଙ୍କର ସୃଝ୍ଧିର ଚଉସ୍ତରୀଟି ଗଞ୍ଚ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ଚର୍ଗତ । 
ଘଟଣାଶ୍ରିତ ନାମକରଣ 

ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି , ପୁଥମ ଆଷାଢ଼ , ସତର ନମର ୱାଡ଼, ମହାନଗରୀର ରାତି, କାଳିମାଟି , 
ନୟନପୁର ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌, ଅଣ୍ଡରଗ୍ରାଉଞ୍ଡ, ଶେଷ କବିତା, ବାସୀମଡ଼ା, କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରତିଶୋଧ, କାବେରୀରୁ 
ଗଙ୍ଗା, ସନ୍ଧି ଓ ସଁ, ଶେଷର ଆରମ୍ଭ, ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନୀ, ପୂଷ୍ୟାଭିଷେକ , ନିଯୁକ୍ତ ପତୃ , ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଶେଷହସ, ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ, ଶେଷରାତିର ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌, ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ, ଗୋଟିଏ ଆତୃହତ୍ୟାର କାହାଣୀ, 
ପରତୀଷା, ଅସାଧାରଣ, ମୃତ୍ୟୁ ଗାଷ୍ଟ୍ରୋଏଣ୍ଟାୟଟିସ୍‌, ପଲାଶପୁର ଓ ପୋର୍ସିଲେନ , ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମଗଞ୍ଜ , 
ଏଇ ଗଣତନ୍ତ୍ର, ଅତୀତ ବର୍ଁମାନ କାଳ ପ୍ରଭୃତି ବତିଶଟି ଗଞ୍ତ । 
ଚରିଡ଼ ଆଶ୍ରିତ 

ବନ୍ଦୀ, ସୁଇବନ୍ଧୁ, ଭାଗାବଶ୍ , ସପ୍ନରେ ମନ୍ଦୋଦରୀ, ସାଇକଲ ଚୋର, ଖାଦାନୀ, ସାରୀପୁ୍୍ତ, 
ଅମାପଲୁୀ, ସେ ଓ ମୁଁ, ସାତ ଭଉଣୀ, ପିତା ଓ ପୂତ, କେଶରୀ ସନ୍ଧ୍ୟା, ଦଳେଇ ବୁଢ଼ା, ପାଗଳଗାରଦର 
କାହାଣୀ, ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା, ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ, ଆନନ୍ଦଭୈରବୀ, ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ, ସୁନାମାହାରୀ, 
ପ୍ରିୟତମାସୁ , କବି , ଉଡ଼ରାମପୂତୁ , ସେଇ ଲୋକଟା, ପ୍ରତିନାୟକ , ଯଦୁବଂଶ , ବନ୍ୟାସଙ୍ଗନୀ, ଅଦିନର ଅତିଥ, 
ସାହୀଖାନ୍ଦାନ, ଅନସସମାମୀ, ପୁତିବେଶିନୀ, ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ ପ୍ରଭୃତି ଚଉତିରିଗଟି ଗଞ୍ର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି ! 
ଉଭୟ ଚରିଡ଼ ଓ ଘଟଣା ଆଶ୍ରିତ 

ଘନିଆଁର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ , ବରଜୁଷଷଣ୍ଢଟ ଘାଇ , ଜୀଅଛା ଭୁତ , ଆକାଶ ଛତା, ବଇଷମପାଠଶାଳା 
ପ୍ରଭୃତି ପାଞ୍ଚଟି ଗଞ୍ତର ନାମକରଣ କରାଯାଇଥିବା ସ୍ଥଳେ , ଘଟଣା ଓ ରାଜନୀତିକ ତନ୍ତ୍ର ଅବଲମ୍ଚନରେ 
ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର, ଖାତିହାସିକ ତନ୍ତ୍ର ନିଦ୍ଦାରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖୁ ଭାଙ୍ଗପୁରର ଚକଡ଼ା ତଥା 
ଗଞ୍ପର ପରିସର ବା ଆକୃତି ଦୃଙ୍ଗିରୁ 'ଛୋଟଗପ' ଗଞ୍ତର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରତୀକାଙତ୍ଵକ ଜାମକରଣ 

ସୁରେତ୍ଦରଙ୍କ ପ୍ରତିକାତ୍ସକ ନାମକରଣ ହୋଇଥିବା ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷୟ କଲେ ଦେଖାଯାଏ, ତାକଂର ରଚନାତୃକ 
ନାମକରଣ, ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ମାନସିକ ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ସୁରେହ୍ରଙ୍କ 
ଅଧୁକାଂଶ ଗ୍ରେଷ୍ଠକୃତି ଏଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅ୍ଧର୍ଗତ ହୋଇଥିବା ଲୟ କରାଯାଏ । ( 'ଚଛ ' , ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା) 

'ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର” , “ସିଗାରେଟ୍‌, “କୃଷଚୂୃଡ଼ା', “ରୁଟି ଓ ଚନ, “ବାଲି” , “ବେଲୂନ୍‌!, 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୮୩ 


“ସାଙ୍ଗରିଲା' , ‘ଡିନୋସାର୍ର ଆତ୍ସା' , “ସବୁଜପତୃ ଓ ଧୂସରଗୋଲାପ"' , ‘ଶାଳଭଞଜିକା', ‘ମରାଳର 
ମୃତ୍ୟୁ ', ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ ' , କାକ୍ଟସ୍‌' , 'ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ ' , “ଲବଣର ସାଦ ' , ନିର୍ମ଼ୁଳୀଲତାର ଫୁଲ' , 
“ସାପ” , “କମଳର ତମ, 'ଇହ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମୁ' , “ବଳୀବର୍ଦ , ‘ମାଂସର କୋଣାର୍କ” , ପତିଧୂନି' , ‘ବାସାଂସି 
ଜୀଣ୍ତୀନି' , “ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ  ଗଞଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ପରିବେଶର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ରୂପଚିତ୍ନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇ କରାଯାଇଛି । 

ଅଷ୍ଷ୍ଲେଲିଆ/ , “ବଳିଦାନ , “ଧୃଂସାବଶେଷ' , ‘ପତାକା! ଉତ୍ତୋଳନ ” , ମହାମାନବର 
ସାଗରତୀରେ, ନିତ୍ୟବର୍କଞମାନକାଳ , ସୀମାରେଖା, ନରବଳି , ଗୃହଦାହ , ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ମା, ମୁହୂ , ତୃଷା ଓ 
ବିତୃଷ୍ଠା, ମହାନିବୀଣ , ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ , ବିସର୍ଜନ , ଦିପଦରଗ୍ରାସ, ଚେନାଏ ଜହୁ , ଖୁ :ଅ : ୨୦୬୬, 
କ୍ାଛ ଚୈତାଳୀ, ଡାଡା, କାଠଘୋଡା, ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ, ମୁଣିକାର ଆତା, ଗଣଦେବତା, ଓଃ କାଲ୍‌କାଟା, 
କମନ୍ରୁମ୍‌, କବନ୍ଧ , ସଭ୍ୟତାରଗ୍ରାସ , କେନ୍ଦ୍ରାତୀଗ, ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ, ସୁନାରୀ ଆମ୍ଭ, ଛାପିଛାପିକା, 
ଛିଷ୍ଡାଗୁଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି ଗଞ୍ପର ନାମକରଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଛି । 

ଅପରାଜିତ , ଅତିଥ, ଅମୃତ , କୁବେରର କବିତା, ଗୁରୁ, ବାବିତ!, ପରିଚୟ ଗଞ୍ର ନାମକରଣ 
ଚରିତୃକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କରାଯାଇଛି । 

ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗଞ୍ପତର ନାମକରଣ ସମୟରେ ନାମୀ ଓ ନାମର ସମ୍ପର୍କ ନେଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର “ମଧୂୁମଲ୍ତାର ରାତ୍ରି ' , ପରିୟତମାସୁ ' ଓ ‘ଖୁ1:ଅ: ୨୦୬୬” ଗଞ୍ପକୁ ଗହଣ 
କରାପାଇପାରେ । ଏହି ଗଞ୍ଧ ତିନୋଟି ପ୍ରଥମେ ମଧୁମତ୍ତାର ଅଭିସାର, ନ୍ୟୁଡ଼ୁ ଓ ବୀଭତ୍ସ ଗଳ୍ପ ନାମରେ 
ଝଙ୍କାର, ନବରାଗ ଓ ଦୀଗଛ୍ତ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା। ମାତ୍ର ପରବଞ୍ଷୀ କାଳରେ ଗାଞ୍ଜିକ 
ସଚେତନ ଭାବେ ଏହି ନାମକରଣର ପରିବଞ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ରୂପାଜୀବ। ମଧୁମନ୍ତାର ଭିଷ୍ଉପକ ବା କିଶା 
ସହ ଅଭିସାର ଘଟିନାହିଁ କିମ। ଅଭିସାରିକାର ହୃଦୟ ନେଇ ମଧୂମନ୍ତା ନିଜ ପ୍ରମୋଦ କକ୍ଷରେ ଅପେଷା 
କରିନଥିଲା । ମାତୃ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଦୂଇଟି ରାତ୍ମିରେ ଉପକ ଓ କିଶା ମଧୁମତ୍ତାର ସହ ଆଳାପରତ 
ରହିଥିବା ସମୟରେ ଯେଉଁ ପୁନର୍ଜନସ ଜନିତ ପ୍ରଶନ ଉତ୍ଥାପନ କରିଥିଲା ତାହା ଉଭୟ ସାଧକଙ୍କର ପରବର୍ଞୀ 
ଜୀବନରେ ମଧ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ରୂପେ ଅସମାଧୃତ ଭାବେ ସେମାନଙ୍କ ଚେତନାରାଜ୍ୟରେ ଝଡ଼ ସ୍କଵ୍ତି 
କରିଥିଲା। ତେଣୁ ଗାଢ଼ିକ ପରବରଞୀ କାଳରେ ଅତି ସଚେତନ ଭାବେ ଏହାର ନାମକରଣ “ମଧୁମନ୍ତାର 
ରାତ୍ରି" କରିଛନ୍ତି ; ତଥା ପୁଥମ ନାମକରଣ ଅପେଷା ପରବଞୀ ନାମକରଣ ଅଧକ ସଫଳ ତଥା ସାର୍ଥକ 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଶିଳ୍ପୀ ଭୁଦେବର ସୁମିତ୍ରା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ନଗ୍ନତାର ବହୁ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ; ହୁଏତ ସୁମିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ତାର ଅଙ୍କିତ ଛବି ଭଳି ବୃଦ୍ଧ ପୁଞ୍ଚିପତଚି ପାଖରେ ନ୍ୟୁଡ଼ୁ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ଭୁଦେବ ପାଇଁ 
ସେ ପ୍ରିୟତମାସୁ । ତେଣୁ ଗାଢିକ “ନ୍ୟୁଡୁ' ଅପେଷା ପ୍ରିୟତମାସୁ ' ନାମକରଣକୁ ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ 
କରିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମଣିଷର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜୟ୍ଚଯାତ୍ରାର ଚିତ୍ର ଓ ମଣିଷର 
ସମ୍ଭାବିତ ବୀଉତ୍ସ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କିତ ଗଞ୍ଚକୁ ସେ ପ୍ରଥମେ “ବୀଭସ ଗଞ୍ଚ ' ନାମରେ ନାମିତ କରିଥିଲେ ହେଁ 
ପରବର୍ଷୀ କାଳରେ ଏହାକୁ ପରିବରଁନ କରି ଖୁୀ:ଅ :୨୦୬୬” ନାମକରଣ ଦାରା ଏହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ନାମକରଣରୁ ପରିବର୍ଭନ କରି ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପୁଣି 'ଖ୍ମୀ :ଅ : ୨୦୬୬” ନାମକରଣ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବପ୍ତୁ 
ଦୃ୍ଧିରୁ ଯେଉଁ ତୀବ୍ର ଆବେଦନ ସପଙ୍ଗି କରିଥାଏ “ବୀଭଉସ ଗଞ୍ 'ର ନାମକରଣ ମଧ୍ୟରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ବବୀଷା ଜଞା ୧୮୪ 


ଗାଞଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣରେ ଅତ୍ୟଧବକ ସଚେତନ | ଦୃଷ୍ଟାଛ୍ତସ୍ପରୂପ :- 'ମରାଳର 
ମୃତ୍ୟୁ ଗଞ୍ତରେ ଆତ୍ମାର ପ୍ରତୀକ ହଂସର ମୃତ୍ୟୁ ସୁବୋଧର ଗୁଳିଚୋଟରେ ଗଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଦେଖୁଥିବା 
ସୁପୁରେ ଘଟିଛି । ସପୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣା ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଆଧୁନିକ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ସାଧନାରେ ଆତ୍ମାର ଅନ୍ଧେଷଣ ଓ ଗଞ୍ଜର ଚରିତ୍ର ସୁବୋଧ କିଭଳି ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦର୍ଶନ ପାଖରେ ପରାଜିତ ସେ 
କଥା କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି | ସେହି ଦୃଶ୍ଧିରୁ ଦଂସର ମୃତ୍ୟୁ' ନାମକରଣ ଗଞ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃ୍ିରୁ ଅଧକ ସାର୍ଥକ 
ହୋଇଥାା, ମାତୃ ହଂସର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ମରାଳକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଅଧୂକ ଆଳଂକାରିକ ରୀତିରେ “ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ 
ନାମକରଣ କରିବା ତାଙ୍କର ନାମକରଣ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧୂକ ସଚେତନତାର ଫଳଯ୍ରୁତି ପରି ମନେ ହୋଇଥଏ। 

ଆଳଂକାରିକ ବା କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ସ। 
ବିଶେଷତଃ ଏଁତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ଗଞ୍ ଯଥା- ମଧୂମ୍ତାର ରାତ୍ରି , ଯାଯାବର ଓ ଜାୟା, ପିତା ଓ ପୂତ , 
କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରତିଶୋଧ, କେଶରୀ ସନ୍ୟା, କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା, ଶ୍ରୀକୃଷଙଙ୍କ ଶେଷହସ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏହି 
ପ୍ରକି୍ତା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଗଞ୍ଚ ଯଥା- ପ୍ରଥମ 
ଆଷାଢ଼ , ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି , ସୁପୁରେ ମହୋଦରୀ, ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ , ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର, 
ପଲାଶପୁର ଓ ପୋର୍ସିଲେନ୍‌, ଡିନୋସାର୍ର ଆତା, ସବୂଜପତୁ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ, ମହାମାନବର 
ସାରଗତୀରେ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ନାମକରଣର ତୃତୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଏହାର ଅନଛ୍ଚର୍ନିହିତ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ 
ଦୃଙ୍ମିକୋଣ, “ନିଯୁକ୍ତ ପତ ' , “ଦିପଦର ଗ୍ରାସ” , ‘ଜୀଅଛା ଭୂତ ' ଇତ୍ୟାଦି ଗଞ୍ପ ନାମକରଣରେ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ମନୋଭାବ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । “ନିଯୁକ୍ତ ପତୃ' ଗଞ୍ତରେ କବି ସୂପ୍ନବିଳାସୀ ସୁନନ୍ଦ 
ଯେତେବେଳେ କ୍ରେନ୍‌ ଡ଼ରାଇଭରର ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଛି, ସେତେବେଳେ ଅସଙ୍ଗତି ଲକ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ। 
“ଦ଼ିପଦର ଗ୍ରାସ” ଗଞ୍ପରେ ମଣିଷ ପରିବର୍ତେ ଦ୍ବିପଦ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ମଣିଷର ଇତରପ୍ରକୃତିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରାଯାଇଛି | ସମସାମୟିକ ସାହିତି୍ଯକର ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଦେବା ମାଧ୍ୟମରେ “ଜୀଅ୍ଚା ଭୂତ ' ନାମକରଣରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଅଛି | ଅନୁରୂପ ଭାବେ ବୌଦ୍ଧ ଯୁଗୀୟ କୃ୍ମସାଧନାର 
ଅଛରାଳରେ ମଣିଷର ଯୌନ ବୃଭୁଷାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି “ମହାନିବୀଣ” ନାମକରଣ କରାଯାଇଅଛି । 

ଗାଢିକ ସୁରେହଙ୍କ ନାମକରଣର ଚତୁର୍ଥ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଇତିହାସ, କିମ୍ଦନଛୁୀ ଓ ପୌରାଣିକ 
ତନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ନାମକରଣକୁ ପୁଲ୍ତିସିଦ୍ଧ କରିବା । ‘ନରବଳି ' ଗଞ୍ପରେ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରୁ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ କିଭଳି ନରବଳି ମଣିଷ ସମାଜ ତଥା ସଭ୍ୟତାରେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏକ ପରମ୍ପରା ରୂପେ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସିଛି , ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସହିତ ଶହୀଦ ଅରୁଣ ବିଶ୍ଲାଳଙ୍କ ଶବ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଉପରକୁ 
ପୋଲିସର ଗୁଳିଚାଳନା ଘଟଣାକୁ ପୁକ୍ତନିଷ୍ଠ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଅଛି । “ବଳିଦାନ” ଗଞ୍ପରେ 
ନିରୀହ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଦେଶ ନାମରେ ଆତ୍ନୋତ୍ସର୍ଗ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ନାମକରଣର ସାର୍ଥକ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । 'ଘଇତାମାରୀପାଟ ' ଓ “ବରଜୁଷେଣ୍ଢ ଘାଇ” ଗଞ୍ତରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସୁଲଭ ଘଟଣାର 
ଅବତାରଣା ତଥା “ଗଣଦେବତା” ଗଞ୍ଚରେ ଗଣନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କିତ ପୌରାଣିକ ଉପାଖାନର ଅବତାରଣା 
ଗଞ୍ତର ନାମକରଣରେ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ନିଷ୍ଠତାର ଅନ୍ୟ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୮୫ 


ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଗଞ୍ପର ନାମକରଣର ପଞ୍ଚମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି , ନାମକରଣ ନିମିଲ୍ତ ସାର୍ଥକ 
ଶବ୍ଦ ଚୟନ । ପୁଥମତଃ ପାଲିଜାତକ କଥା ସମଭଳିତ ଗଞ୍ତର ନାମକରଣରେ ପାଲିଭାଷା ସମଳିତ “ସାରୀପୁ୍ତ” 
ଓ 'ଅମାପଲୁ' ନାମକରଣ ଗାଞିକ କରିଛନ୍ତି । ଦିତୀୟରେ “ଶାଳଉଞ୍ଜିକ!" , ‘ମାଂସର କୋଣାର୍କ ', “କବନ୍ଧ ” , 
'ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର" , 'ଅଶ୍ତଲେଲିଆ' , 'ଇହଦଦ୍ୟୁମ୍ପ' , ବାସଂସି ଜୀଣ୍ଡୀନି ' ଇତ୍ୟାଦି ସଂସ୍କୃତାନୂଗ , ମୁଣିକଳା 
ସମନିତ ତଥା ଇତିହାସ ଭୂଗୋଳ ପସିବ ନାମକରରଗୁଡ଼ିକର ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ତୃତୀୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍୍‌ଜୀବନରେ ବହୁଳ ପୁସିଦ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ‘ଇଜମାଲି! , “ବାସୀମଡ଼ା , 'ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ ' 
ଇତ୍ୟାଦି ସାମାଜିକ ଚଳଣି ସମ୍ପର୍କିତ ବିଶିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ କରାଯାଇଛି । ଚତୁର୍ଥରେ ଡାଡା, 
କାକ୍ଟସ୍‌, ଓଃ କାଲ୍କାଟା, ସାଙ୍ଗରିଲା, ସାପ ଆଦି ବୈଦେଶିକ ତଥା ତନ୍ତ ସମଳିତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ବ୍ଯବହାର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଚିକଙ୍କ ବହୁ ଶାସ୍ତଦର୍ଶିତା, ସୃଷ୍ଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର ଗଞ୍ପର ନାମକରଣରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବହାର ଏକ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ ଦାବି କରିଥାଏ । 

ଗାଢ଼ିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣର ଷଷ୍ଠ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା, ଏହା ସାଧାରଣତଃ 
ଗଞ୍ଚର ପରିଣତିକୁ ଉପଜୀଏବ୍ୟ କରି ରଚିତ । ଏହାର ଦୃଷ୍ଟା୍ତସ୍ତରୂପ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା, ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ, ପ୍ରେତିନୀର 
ନାଚ, ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ, ମହାନିବୀଣ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

ଶେଷରେ ଗାଞଜିକ ସୁରେହଙ୍କ ଗଞ୍ପର ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକ 
ସର୍ବଦା ଆକର୍ଷଣୀୟ , ତଥା ଗଞ୍ପର ଆବେଦନର ସଫଳ ପ୍ରକାଶକ , ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ଥକ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ଟର ଗଠନକୌଶଳ 

ସୁରେହଙ୍କ ସ୍ବୀକୋରୋକ୍ତି ଲଷ୍ୟ କଲେ ଏକଥା ସ୍ତଷ୍ଟ ଯେ, ଗଞ୍ପକଳାର ଗାଣିତିକ ସୂତ ଧରି କେହି 
ଗଞ୍ଚ ରଚନା କରେ ନାହିଁ, ତଥାପି ଷୁଦଗଞ୍ଚର ଏକ ପୀନୋବଦ ଆର୍ଜକ ରହିବ , ସେଥିପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ । 
ଓଡ଼ିଆ କୁଦ୍ରଗଞ୍ପର କ୍ରମବିକାଶକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକରେ 
କାହାଣୀଧର୍ମୀତା ସହ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପଚର ରଚନା ପଦ୍ଧତିର ସସ୍ପିଷ୍ରଣ ଘଟି , ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଜ କ୍ରମଶଃ 
ରାଜକିଶୋର ରାୟ , ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ , ଗୋପୀନାଥ ମହାଛିକଂ ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ବିଭାବ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି | ଗାଢିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ଗଠନ କୌଶଳରେ ନାନାଦି 
ପରୀଷା ନିରୀଷା କରାଯାଇଛି । ବିଶେଷତଃ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଘଟଣା କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର ବିହୀନ ତଥା ମଣିଷର 
ମାନସିକ ପରିବେଶକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଞ୍ଚ ରଚନା କରି ଗଞ୍ଚର ଗଠନ କୌଶଳରେ ବିପ୍ଲବ ଆଣିବା ସହିତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ସେ ସମର୍କରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାପାଉଅଛି। 

ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ର ମହାନ୍ଧି ତାଙ୍କର ଅଦ୍ୟକାଳର ତଥା କେତେକ ପରବଞ୍ଜ ' ଗଳ୍ପରେ 
ବୋଦଲାୟାରଙ୍କ ଭଳି ଗାଥା କବିତା ରୀତି ( Prosepoem Style) ତଥା ଆଭାସ ଚିତ ରୀତିର ` 
ଅନୁସରଣରେ ଚରିତୃର ମାନସିକ ପରିବେଶ ଓ ଅନୁଭୂତ ଘଟଣାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି କେତେକ ଗଞ୍ଚ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟା୍ତସ୍ତରୂପ ‘ଡଗର "ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଛୋଟ ଗପଟି ମଣିଷର ମାନସିକ ପରିବେଶ ତଥା ସତି 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ଗଦ୍ୟ କବିତା ସଦୃଶ | ଏହି ଗଞ୍ପରେ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ବିଶେଷତା 
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ନାହିଁ। ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର, ଅଷ୍ତ୍ଲେଲିଆ, ପୁଥମ ଆଷାଢ଼, ସତର ନମର ଓାର୍ଡ଼ ଗଞତରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ ମୁଁର 
ଚେତନାରେ ବହୁ ଘଟଣାର ଗୁଙନ କରାଯାଇ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଅନସ୍ବାମୀ, ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ , ମଣିଷ 
ଓ ଅର୍ଥନୀତି ଓ ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗଞ୍ପରେ ଚିତ୍ରିତ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ନିର୍ଦଷ୍ଣ 
ଅନୁଭୁତି ଓ ପରିବେଶକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ । ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖା 
ଦେଉଥିବା ଗଞ୍ଚ ଗଠନ କଳାର ଅନୁସରଣ ନାହିଁ, ବଗଂ ଏକ ବୈପୃବିକ ପଦଷ୍ଷେପ ନେଇ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ଗଞ୍ଚର ଗଠନ କୌଶଳରେ ନୂତନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଗାଞ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର ଏହି 
ଆଦ୍ୟକାଳର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସେତେବେଳେ ଗଞ୍ଚ ରଚନାର ଆଙ୍ଗକ ରୀତି ଓ ପରଖରାର ନିୟାମକରେ ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର 
ସ୍ୀକୃତିଯୋଗ୍ୟ ବିବେଚିତ ହୋଇ ପାରିନଥିଲା । କାରଣ ଏ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆରମ୍ଭ ନଥିଲା ମଧ୍ୟଭାଗ ନଥିଲା, 
ଅଥବା ପରିସମାପୁି ନଥିଲା ।(ମହାନି, ୧୯୬୭, ଗୌରଚହିକା, ପୃ: ୩ 

ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ସମତ୍ଟର କେତେକ ଗଞ୍ପ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଭଳି 
ଅନେଜଶରେ କାହାଣୀ ଧର୍ମ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଏହାର ଦୃଷ୍ଟା୍ଧ୍ତରୂପ ଧୁଂସାବଶେଷ, ବଳିଦାନ , ଅମୃତ ଓ 
ଆନନ୍ଦଭୈରବୀ ଆଦି ଗଞ୍ଜକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ମାତୃ ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା, ଗୋଟିଏ ଆତୃହତ୍ୟାର 
କାହାଣୀ, ମୃତ୍ୟୁ-ଗାଷ୍ଟ୍ରୋଏଣ୍ଟାୟଟିସ, ପଲାଶପୁର ଓ ପୋର୍ସିଲେନ୍‌, ସାହିଖାନ୍ଦାନ ଆଦି ଗଞ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଗଞ୍ତର କାହାଣୀଧର୍ମ ସହିତ , ଷୁଦୃଗଞ୍ତର ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ରୀତିର ସମାହାର 
ଘଟିଛି । ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ରଚନା ଷ୍ଷେତୃରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଗଞ୍ଚ ସବୁରେ ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଏକ ନୁତନ ଆଙ୍ଗକର 
ଅନୁସରଣ କରିଥିବା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

‘ଅପରାଜିତ ' , “ଅତିଥ୍‌ ', “ମହାନଗରୀର ରାତି ' , “କାଳିମାଟି ' , ‘ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ ', 
“ମହାମାନବର ସାଗରତୀରେ  , “ନୟ୍ନପୁର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌' , ‘ଦୁଇବନ୍ୁ ' , ‘ଭାଗାବଶ୍ଡ ' , ‘ଅଣ୍ଡରଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ' , 
ନିତ୍ୟବର୍କମାନକାଳ ' , “ଶେଷ କବିତା” , ‘ନରବଳି ' , “ଗୃହଦାହ , “ଜଅ୍ଚା ଭୂତ ' ଆଦି ଗଞ୍ପକୁ ଲଷ୍ଯକଲେ 
ଦେଖାପାଏ, ଗାଳିକ ପୂର୍ବ ପୂଚଳିତ ଗଞ୍ପ କଳା କୌଶଳର ଅନୁସରଣରେ ଘଟଣା ଓ ଘଟଣା, ଘଟଣା ଓ 
ଚରିତ , ଚରିତୃ ଓ ଚରିତୃ ଆଦିର ଦୃହୂକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଦୃ୍ଵର ଆରମ୍ଭ , ଶୀର୍ଷବନ୍ୁ ଓ ଅବରୋହ ପୁତିସଚେତନ 
ରହି ଗଞ୍ପ ସୃଵ୍ଧି କରିଛନ୍ତି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସରୂପ : ‘ଅପରାଜିତ ' ଗଞ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଗରିବ ଲେଖକ ଶ୍ୟାମଳ ଚରିତ 
ସହ ପୁଞ୍ଜିପତିର ହାତବାରିସୀ ବୁବିଜୀବୀ ସରୋଜ ମଧ୍ୟରେ ଦୃହ୍ଵର ଚିତ୍ରକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ । 
ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି ଓ ଦୁଇବନ୍ଧୁ ଗଞ୍ପ ସଂପ୍ରଦାୟିକ ହିଂସାକାଣ୍ଡ ଘଟଣା ସହିତ ଚରିତ୍ରର ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ଉପଜ୍ବ୍ୟ 
କରି ରଚିତ ! ମାତୃ ଉଲ୍ଲଖିତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ , ଗୃହଦାହ ଗଞ୍ପରେ ଗଞ୍ପର ପରିଣତିରୁ 
ହିଁ ଗଞ୍ତର ଆରମ୍ଭ ଘଟିଥିବା ସ୍ଥଳେ ଶେଷ କବିତା ଓ ଜୀଅନ୍ତା ଭୂତ ଗଞ୍ଜର ପରିଣତି ଆକସ୍ମିକ ତଥା 
ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ଗଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଦୃହ୍ଧକୁ ଅଧୁକ ତୀବ୍ର କରିବା ପାଇଁ ଏ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗାଳଢିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସର୍ବଦା ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ; ତେଣୁ ସୁଳବିଶେଷରେ ଗଞ୍ଜର ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ପରିବ୍ଞନ କରିଥିବା 
ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ୍ପରୂପ ଏଠାରେ ତାଙ୍କର “ନୟନପୁର ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌” ଗଞ୍ଚକୁ ବିଚାରକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ ! “କୃଷ୍ଠଚୂଡ଼ା" ସଂକଳନରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଗିତ ଏହି ଗଳ୍ପ ସହିତ , “ସୁରେହଦ ସଞ୍ଚତନ ରେ 
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ପ୍ରକାଶିତ ଗଞ୍ଚକୁ ତୁଳନା କଲେ ଦେଖାଯାଏ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଗଞ୍ଚରେ ନରେନ୍ଦ୍ର ଠିକଣାରେ ଆସିଥିବା ଚିଠିର 
ବିଷୟ ବହୁ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ ତାର ଝିଅ ମନୀଷା ସହିତ ପତ୍ନୀ ମଞ୍ଜୁ ତା” ପାଖକୁ ନୟନପୁର ଏକୃପ୍ରେସରେ 
ଫେରି ଆସୁଛନି । ସେହିଦିନ ବିପୁବର ଦୂଦା ଦେଇ ସେ ମେଘାବିଜରୁ ଫିସ୍‌ ପ୍ଲେଟ୍‌ ଉଠାଇ ଚାଲି ଆସିବା ପରେ 
ଉପରୋକ୍ତ ଚିଠିଟି ପାଇଛି । ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଗଞ୍ଚରେ ଚିଠି ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯୋଗୁଁ ଗଞ୍ଚଟିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ନରେହର ମାନସିକ ଦ୍ଧ ସାମଗ୍ମିକ ରୂପେ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ସ୍ଥଳେ “ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସଞ୍ଚନ 'ରେ 
ପୂବୌକ୍ତ ଚିଠିର ଉପସ୍ଥାପନାକୁ ଗାଳିକ ବାଦ୍‌ ଦେଇଥିବାରୁ ନରେହ୍ଦ୍ରର ମାନସିକ ଦୃଦ୍ଧର ଚିତ୍ରଣ ମାନବ ସମାଜ ପ୍ରତି 
ସମେଦନଶୀଳ ହେବା ସହିତ ତାହା ପାଠକ ପାଖରେ ଅଧୁକ ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଛି। ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ 
ଗଞ୍ଜରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଦୃଦ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ପରବଞ୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗଞ୍ଚର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅଧୁକ ତୀବ୍ର ହୋଇପାରିଛି। 

ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବପାକକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ , ମରୁଡ଼ି , ସାତଭଉଣୀ, 
ମେଣ୍ଚ।ଖାଇ , ବରଜୁଷେଣ୍ଢ ଘାଇ , ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ ଆଦି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗାଳିକ ସୁରେହ ପ୍ରକୃତି ସହିତ 
ମଣିଷର ଦୃହ୍ଵର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ବରଜୁଷେଣ୍ଟ ଘାଇ” ଗଞ୍ଜର ଗୌଣ ଘଟଣା ଅଂଶଟି ଅଥୀତ୍‌ 
ବରନୁଷେଣ୍ଢ କ୍କ ବନ୍ଧ ନିମାଣ ଅଂଶଟି ଗାଳ୍ପିକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରାଣ୍ଡି ପୁଅ ଅନନ୍ତାର ପରିମାର୍ିତ ସଂସ୍କରଣ 
ହୋଇଥିବା ସ୍ରୁଳେ ହରିମାଷ୍୍ରଗଙ୍କର ନଲତବଢ଼ି ସମୟରେ ଆତ୍ନୋତ୍ସର୍ଗମୂଳକ ଜନତା ଜନାର୍ଦଦନର ସେବା ତଥା 
ତାହାର ସମାନ୍ତରାଳରେ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କର ସେବ ଓ ସମେଦନା ନାମରେ ଭାଷଣରେ ପରସ୍ତର 
ବିପରୀତମୁଖୀ ଦୂଇ ଆଦର୍ଶର ଦୃହ୍ଵର ଚିତୁ ଗାଳ୍ିକ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
ମେଣ୍ଟାଖାଇ , ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ , ମରୁଡ଼ି ଓ ସାତଭଉଣୀ ଗଞ୍ପରେ ନଇବଢ଼ି, ମରୁଡ଼ି ଓ ମହାମାରୀର 
ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ସହିତ ଚରିତ୍ରର ଦୃହ୍ଵଚିତୁ ତଥା ନାଟକୀୟ ଉଦ୍ଞଣ୍ଡା ମଧ୍ୟରେ ତାର ପରିସମାପ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପାଠକ ପାଖରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 

ପଲ୍‌! ତଥା ସହରର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ଗଞ୍ପ ବାସୀମଡ଼ା, ଖାଦାନୀ, 
ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ , ଦିପଦର ଗ୍ରାସ, ମୃଣିକାର ଆତ୍ମା, ଜହ଼ିଲଟା, ଶାଳଭଞ୍ଜିକା, ସେ ଓ ମୁଁ ଆଦି ଗଞ୍ପରେ 
ଚରିତ ଓ ଘଟଣା ଆଦିର ଦୃହ୍ଧ ସହିତ ଚରିତ୍ର ମାନସିକ ଦନ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ତରୂପ 
“ଶାଳଭଞ୍ଜିକା” ଗଞ୍ରେ ମନୀଷାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଶ୍ୟାମଳ ଓ ସୁକାନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ବାହ୍ୟ 
ଦୃଦ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଦ୍ଵଦ୍ରର ଚିତ୍ର ଗାଳ୍ିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି “ସେ ଓ ମୁଁ ' ଗଛଟି 
ସପତ୍ନୀ ସରମା ଓ କୂମ ମଧ୍ୟରେ ଦୃଦ୍ଦ୍ର ଅପେକ୍ଷା କୂମର ମାନସିକ ଦୃହ୍ଧକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ | ଏଭଳି 
ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ରଙ୍କ ବହୁ ଗଞ୍ଞରେ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଦୃହ୍ଵ ବ। ଅନ୍ଧର୍ଦ୍ନ୍ଦ୍ଧର ଚିତ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ଧର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧ ଗାଳ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବବଞ୍ଷୀ ବହୁ ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, 
ମାତ୍ର କଷ୍ଠଚୂଡ଼ା , ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ବେଲୁନ୍‌, ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ, ପାଗଳଗାରଦର କାହାଣୀ, ନୀଳଜ୍ୟୋତ୍ତ୍ପା, 
କୁବେରର କବିତା, ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ , ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ, କାକ୍ଟସ୍‌, କ୍ଟାଛ ତୈତାଳୀ, ଡାଡା, 
ସାପ, କେନ୍ଦ୍ରାତୀଗ, ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ , କମଚଳର ତମ୍ଭ୍‌ ଆଦି ଗଞ୍ଚରେ ଚରିତୃର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବା 
ଅଛ ର୍ଦ୍ଧନ୍ଧ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ ଘଟଣା, ପରିବେଶ ବା ଚରିତୃକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀରେ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତ୍ବୀଷା ଜ୍ଞୀ ୧୮୮ 


ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏସବୁ ଗଞ୍ଜର ଅନଚର୍ଦଧଦନ୍ଵର ଚିତୃଣରେ ଗାଡ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏ ସଖର୍କରେ ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶର ମଣ୍ର ଅ୍ଚର୍ଦଙ୍ଧ, ଗୋଡ଼ିବାଣପୁରର ନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ପରିବେଶ 
ତଥା ନୀଳକଇଁ ପ୍ରତି ରହିଥିବ କୈଶୋର ସୁଲଭ କାମ ପ୍ରବଣତାର ଅନ୍ପରାଳରେ ରହିଥିବ। ସ୍କୁଳେ , 
ବିନେ ସନ୍ଧୟୟାରେ ' ଗଞ୍ଚରେ ନାୟକ ଅମିତାଭର ନର୍ସ ତପତୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀରେ 
ମାନସିକ ଦୃହ୍ଵର ଚିତୃ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ଆନ୍ଦୋଳନ , ଆଇନ ଓ ଘଟଣାର ଦୃଦ୍ଧକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗାଢିକ ସୁରେହ କେତେକ ଗଞ୍ଚ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାଛ୍ତସ୍ୂରୂପ ଭୂଦାନ ଆନ୍ଦୋଳନ , ଭାଗଚାଷ ଆଇନ, 
ଗାଣତାନ୍ତିକ ନିବୀଚନ , ଜରୁରୀ ଅବସ୍ଥା ଆଦିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ତାଙ୍କର ଘଇତାମାରୀପାଟ , ସୀମାରେଖା, 
ଗଣଦେବତା 8 ପ୍ରତିଧୂନି ଗଞ୍ପ ରଚିତ । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ଗଠନ କୌଶଳକୁ ଲକ୍ଷୟକଲେ ତାଙ୍କର ବହୁଗଞ୍ଚ କାହାଣୀଧର୍ମ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସହିତ ଦୃହୃକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଆରମ୍ଭ ଶୀର୍ଷବିନ୍ୁ ଅବରୋହ ଓ ପରିଣତି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆରୋହ 
ଅବରୋହ ଷୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ପୁଣି ମାଂସର କୋଣାର୍କ, ସେଇ ଲୋକଟା, ବୃତ୍ତ ଓ କେହ୍ଦୁଦୀନ, 
ସୁନାରୀ ଆମ୍ଭ, ଛାପିଛାପିକା, ବାସାଂସିଜୀଣ୍ୀନି , ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ , ଅଦିନର ଅତିଥ୍‌, କାଠଘୋଡ଼ା ପରଭୃତି 
କେତେକ ଗଞ୍ପ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଦ୍ୟକାଳର ଗଞ୍ଚ ରଚନାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଆଭାସ ଚିତ୍ସ ରୀତି ଓ କଥା କବିତା 
ରଚନା ରୀତିର ସମାହାରରେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ପରିଲଣିତ ହୋଇଥାଏ। ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ କାଠଘୋଡ଼ା ଗଞକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ, ଗଞ୍ର ଉପକୃମ ଗୈଶବର ଗଛ , ବେଦନାର 
ଭାଷା, ସୁତିରରଙ୍ , ଅଣୁର ରୂପ ଇତ୍ୟାଦିର ତର୍ଜମା ଗାଥାକବିତା ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ।(ମହାାଃି 
ସୁରେହ , ଦୁଇ ସୀମାଛ, ‘କାଠ ଘୋଡ଼ା”, ପୃଷ୍ଠା : ୪୬) ଗଞ୍ର ଏହି ଅଂଶକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଗଞ୍ଚର 
ଆଭାସଚିତୃ ରୀତି ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥିବା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ । ଗଞ୍ଚର କ୍ରମବିକାଶ ମଧ୍ୟରେ 
ବିଜନବିହାରୀ ଚରିତୃର ଚେତନା ପୁବାହ ମଧ୍ୟରେ ଅତୀତର ରୋମନ୍ସନ ସହିତ , ଅତୀତ ଓ ସମସାମସ୍ତିକ 
କାଳର ମଣିଷର ଜୀବନ ନିବୀହ ପୁଣାଳୀର ଦୃହ୍ ହିଁ ହେଉଛି ଗଞ୍ତର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଚରିତ୍ର ଅଛ୍ଚର୍ଦଙ୍ଧର 
ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଗୈଳୀ ପୂ୍ବୌକ୍ତ ଗଞ୍ଜଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ ; ମାତ ସୂଚନାତ୍ସକ ରୀତିରେ 
ଏଠାରେ ମାତୃ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଅଛି । 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚ ଗଠନ କୌଶଳର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ, ଲବଣର ସ୍ବାଦ, 
ନିର୍ମ଼ଳୀଲତାର ଫୁଲ ଓ ଜୟ ପରାଜୟ ଗଞ୍ଜର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦେଖାଯାଏ । ପୂର୍ବରୁ କୃଦାଯାଇଛି ପେ, 
ମଣ୍ଡ ଚରିତ୍ରର ଗୈଶବ , ପୌଗଞ୍ଡ , କୈଶୋର ଓ ପରିଣତ ଜୀବନର ଚିତୃକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏହି ଗଞ୍ଚ ଚାରୋଟି 
ରଚିତ । ଏହି ଗଞ୍ଜକୁ ପୂଅକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଭାବେ ପାଠକଲେ ଚାରୋଟି ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପର ପଠନସ୍ତଦା ଚରିତାର୍ଥ ହେଉଥିଲା 
ସମୟରେ କ୍ରମାନୁ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପାଠକଲେ ଏକ ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସିକାର ଆବେଦନ ପାଠକ 
ପାଇ ପାରିଥାଏ । ମନେହୁଏ ଏକ ସମୟରେ ରଚିତ ଏହି ଚାରୋଟି ଗଞ୍ଜ ଏକ ପୁଷ୍ଠମାଲ୍ୟର ଚାରୋଟି ସ୍ତବକ । 
ପୁଷମାଳାରେ ଗୁନ୍ଧାଥିବା ଅବସ୍ତାରେ ତାର ଯେଉଁ ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏକ ଏକ ସ୍ତବକ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଂଗଳ୍ଟବୀଷା ଜା ୧୮୯ 


ଭାବେ ସେ ମଧ୍ୟ ସୌଦ୍ଦର୍ଯ୍ୟମାଳାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହେଲା ସମୟରେ ତାର ଭିନ୍ନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ, 
ଗାଳ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଏହି ଶୈଳୀରେ “ଭାଙ୍ଗପୁରର ଚକଡ଼ା”, “ଆକାଶ ଛତିଆ” ଓ “‘ଗଣଦେବତା', 
“ବଇଷମପାଠଶାଳା' ଓ “ଶୂନ୍ୟ ପଞୁରୀ' ତଥା ‘ପରିଚୟ ' ଓ “ଛନ ଗୁଡ଼ି ' ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପିକାରସୀୟ 
ମୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ ସୁରେହ ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର ରଚନା କରିଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ | ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍X 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଶୈଳୀର ଅନୁବଜ୍ଞାନ ପରେ ହୋଇଥିବା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 

ପୂବୌଳଲ୍ଖିତ ଶୈଳୀ ଭିନ୍‌ ଭାଙ୍ଗପୁରର ଚକଡ଼ା ଓ ଆକାଶଛତିଆ ଗଞ୍ପରେ ଷ୍ଦୃଗଞ୍ପର 
ଗଠନ୍କୌଶଳ ସହିତ ରମ୍ୟରଚନାର ରଚନା ମୈଳୀ ସସ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଗାଡ୍ଜିକ ରମ୍ୟଗନ୍ତ ସୃଶ୍ତି କରିଛନ୍ତି । 
ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ‘ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ ୨” ଗଞ୍ପରେ ରୋମାଞ୍ଚକର ରହସ୍ୟଧର୍ମ ସହିତ ବହୁ ଘଟଣାର ଗୁଙନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଷୁଦୁଗଞ୍ଧରେ ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚ ରହିଥିବ! ସମୟରେ, ଖୁ1:ଅ : ୨୦୬୬ରେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ପରିକଳ୍ପନା ତଥା ˆ 
ଓଃ କାଲ୍କାଟା, ଗୁରୁ ଓ କମ୍ନରୁମ୍‌ରେ ସମକାଳୀନ ସମୟର ସ୍ତନ୍ଦନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 

ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ଗାଛ୍ଥିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଚରିତୋପନ୍ୟାସ ପ୍ରଥମେ ସପଶ୍ତି କରିଥିବା ଭଳି କବି ଓ 
ଉଡ଼ରାମପୁତୃ ଗଞ୍ପ ଦୁଇଟି ଜୀବନ ଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିର ଅନୁସରଣରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ପୂର୍ବ 
ଆଲୋଚିତ ରିପୋତେଜ୍‌ ରୀତି ତଥା ନାଟକୀୟ କୌଶଳ ଅବଲମନର ଶୈଳୀ ମଧ୍ୟ ଏଷେତ୍ରରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଗଞ୍ପ ଗଠନ୍‌ କୌଶଳର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚର ଗଠନକୌଶଳକୁ ଲକଷ୍ୟକଲେ ଦେଖାଯାଏ, ଏହା କୌଣସି ସମୟରେ ଏକ 
ନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ଆର୍ଜଗକ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ ; ସର୍ବଦା ସେ ଗଳ୍ପର ଗଠନ କୌଶଳରେ ନାନାଦି ବୈପବିକ ପରିବଞଜନ 
ଆଣିଛନି । ପୃଥମ କାଳରେ ଗଞ୍ଚହୀନ ଗଞ୍ପର ଆରମ୍ଭ କରି ପରବ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ କଥାବସ୍ତୁ ସର୍ବସ୍ବ 
କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଗଞ୍ପ ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଥିବା ପରିଳଷିତ ହୋଇଥାଏ | ପୁଣି କାହାଣୀ ଧର୍ମ ସହିତ ଆଭାସ 
ଚିତୃ ରୀତିର ସମାହାରରେ ସେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଗୈଳୀର ଅନୁବ୍ଞନ କରି ଗଞ୍ଚ ରଚନାରେ ବୈପବିକ 
ପରିବରଜନର ସୂତୃପାତ କରିଛନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଗଠନକୌଶଳର ଏହି ବିବିଧ ପ୍ରକ୍ରିଵା। ତାଙ୍କର 
ପରବ ଗାଳିକକଂ ଠାରେ ସୁଦୂରପୁସାରୀ ହୋଇପାରିଛି । 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଳ ସଦ୍ିତ ଉପନ୍ଯାସର ସମ୍ମକ 

ସୁରେହ୍ ମହାନ୍ତି କେବଳ ଗାଳ୍ଜିକ ନୁହଁନ୍ତି ପନ୍ୟାସିକ ମଧ୍ୟ ତଥା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା 
ସାହିତ୍ୟର ସେ ଜଣେ ଏକନିଷ୍ଠ ବରିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ 
କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଏକ ସ୍କୀତିକୃତ କୁଦ୍ରଗଞ୍ତ । (ମହାନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର, 
ଫକୀରମୋହନ ସମୀଷା) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରତି କରିଥିବା ସମାଲୋଚନା ଅତୀବ ସଚେତନ ଭାବେ 
ତାଙ୍କର ଗଞ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା କାଳରେ ସେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ସୁରେହ୍ର ଶତାଧଵକ ଗଞ୍ପ ରଚନା ସହିତ 
ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ବଧୂ ଓ 
ପ୍ରି୍ବା', ସହସ୍ଶପ୍ୟାର ନାୟ୍ଷିକା' , ‘ଅଛଦିଗଞ' , ‘ନୀଳଷୈଳ ' , ନୀଳାଦିବିଜୟ, 'କାଳାଛ୍ର', 
‘ଅଚଳାୟତନ ' , ହଂସଗୀତି' , “ନେତି ନେତି ' ଓ 'କୃଷ୍ଠାବେଣୀରେ ସନ୍ଧ୍ୟା” | ଏହି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ତଥା ମର୍ମବାଣୀକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଞ୍ପର ଅଞ୍ଚଃସତର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
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ସୁରେ୍ଦ୍ଗନ୍ବୀଷା ଜ୍ଞା ୧୯୦ 


ସୁରେହରଙ୍କ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କିତ ଗଞ୍ପ ମଧ୍ୟରୁ ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ଗଞ୍ପ ‘ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ମା , 
ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ" , ‘ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଞ ' , “ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ ' ଗଛର ଅଞ୍ପଃସର ତଥା ମର୍ମବାଣୀ “ବଧୁ ଓ 
ପିୟା' ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନୁରଣିତ ହୋଇଥିବା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଗଞ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସହିତ “ବଧୂ ଓ ପ୍ରିୟା'ର 
ତୂଳନାତୃକ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରିଚ । ସେଦିପରି ସେ ଓ ମୁଁ", କମଳର ତମ, 
ଭାଗାବଞ ' , ପରିତ୍ାତମାସୁ' ଆଦି ଗଛର ଅଞ୍ଚଃସର 'ସହସୁ ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା” ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଅବଶ୍ୟ,ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଅପେଷା ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ଆବେଦନ ଅଧକ ତୀଷ୍ମ ତଥା ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇ 
ପାରିଛି | ସାମ ସମାଜର ଚିତୃ ସମଳିତ ଗଛ ‘ଡିନୋସାରର ଆହା’, “ନିତ୍ୟ ବାାଁମାନକାଳ  , ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ ' , 
ରାଜନୀତିକ ଗଞ୍£ “ଗୃହଦାହ , ‘ସାପ ଓ ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ'ର ଘଟଣାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତୃର ପ୍ରତିଫଳନ ଅନ୍ଧଦିଗ୍ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ବନ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ଗଞ୍ପ ‘ମେଣ୍ଢ।ଖାଇ  , 
ବରଜୁଷେଣ୍ଟଘାଇ ' ଓ ‘ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ 'ର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ ଓ ପରିବେଶକୁ ଭିଣି କରି ବାତ୍ୟାଜନିତ 
ଘଟଣା ଉପରେ “କାଳାଛର? ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏତି ହାସିକ ଗଞ୍X 
“ସୁନାମାହାରୀ' , ‘ସନ୍ଧି ଓ ସନ୍ତ  , ‘ଦଳେଇବୁୂଢ଼ା' ଆଦିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅସହାୟ କାଞ୍ଚନିକ ଚିତ ଓ କଥାବସ୍ତୁର 
ପ୍ରଭାବ, 'ନୀଳଶୈଳ ' ଓ “ନୀଳାଦି ବିଜୟ ”ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥିବାସୁଳେ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବୀରତୃ 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ କାହାଣୀ, “କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା” ଗଞ୍ର ପରିଣତି ରୂପେ “କୃଷ୍ଣାବେଣୀରେ ସନ୍ଧ୍ୟା" ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚିତ ହୋଇଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । “ଅଚଳାୟତନ ” ଉପନ୍ୟାସିକାରେ ସୁରେନ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୟିଷ୍କୁ 
ସାମନ୍ପବାଦର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ରଚିତ ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ପ ଅନୁରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ତଥା ‘ଓଃ କାଲ୍କାଟା' , 
“ଗୁରୁ ' ଓ ‘କମନ୍ରୁମ୍‌'ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଷୟିଷ୍ଣୁ ସମାଜର ପୂଣ୍ଣୀଙ୍ଗ ଚିତୃ ‘ହଂସଗୀତି ' ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ୟ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । “ଅଚଳାୟତନ” ଓ “ହଂସଗୀତି' ଉପନ୍ୟାସକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ ଗାଢିକଙ୍କ ସଫଳତା 
ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅପେଷ୍ା ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଧୁକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ତଥା ପୁଙ୍ାନୂପୁଙ ହୋଇଥିବା ପରିଲକିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, “ନେତି ନେତି ' ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ପରିଛ୍ଛେଦ 
ପୁଥମେ “ଛଞ୍ଡାଗୁଡ଼ି” ଓ ‘ପରିଚୟ ” ନାମରେ ପୁଥମେ ଗଞ୍ପାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା । ପରେ ଏହା 
ପୂଣ୍ଧୀଙଗ ଉପନ୍ୟାସର ଦୁଇଟି ପରିଛ୍ଛେଦ ରୂପେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଗଞ୍ଚର ଧର୍ମ ବ୍ୟଞ୍ଚନା ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଧର୍ମ ହେଉଛି ବର୍ଣ୍ଣନା, କଥାକାର ସୁରେହୁ ଗଞ୍ଜ ରଚନା କାଳରେ ଯେଉଁ ଘଟଣା, କଥାବସୁ ବା 
ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟଞ୍ଜନ। ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ତୃପ୍ତି ପାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି, ପରବର୍ଷୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ସପଙ୍ଗି କରି 
ନିଜର ଆତ୍ସପିପାସା ଚରିତାର୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଏକଥା ଏଠାରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଯେ କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଜ 
ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇଟି ପାର୍ଚ୍ଧ ମାତୃ । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ ରଚନାରୀତି ନାମକରଣ ଗଠନ କୌଶଳକୁ 
ଲଞ୍ୟକଲେ ସୁରେହ୍ର ସର୍ବଦା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀଷଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ପ ରଚନା ଷେୈତୂରେ ଏକ ନୂତନ 
ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ନ କରିଛନ୍ତି ଉକ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇପାରେ । 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଲରେ ଚରିତ୍ରାୟନ 
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ସ୍ଥରଚେନ୍ଦ୍ରଂଗଳ୍ଟବୀଷା ଜା ୧୯୩ 


ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଆମେ ପେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତୃର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଥାଉ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଗୁଣରାଜିର ବିଶେଷତ୍ଵ ଅନୁଯାୟ ସେମାନଙ୍କ ବୋକା, ଖଳ , ଆଦି ବିଶେଷଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଉ | ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରକୃତି ଅନୁପାୟୀ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେମାନେ ଆମକୁ ବିରକ୍ତ ତଥା ଛଳନା କରିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଗଞ୍ଜ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବେଷିତ ଚରିତୃ ଆମକୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆମେ ଆକର୍ଷଣ 
ଅନୁଭବ କରିଥାଉ । ଏହି ଗଞ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ଜୀବନରୁ ହିଁ କଥାକାର ଚୟନ 
କରିଥାଏ । ଷୁଦ୍ର ଗଞ୍ପରେ ଚରିତ ଚିତୃଣ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ, ଫଳରେ ଗଞ୍ପରେ ଚରିତୃର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେଷା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତୃ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । କାରଣ ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ 
ଗାଳ୍ପିକ ମଣିଷ ଚରିତୃର ଏକ ଖଣ୍ତିତାଂଶର ଚିତ୍ସ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ହିଁ ପାଇଥାଏ। ମାତ୍ର ବିନ୍ଦୁ 
ମଧ୍ୟରେ ସିନ୍ଧୁର ପରିପ୍ରକାଶ ଭଳି ଷୁଦ୍ର ଗଞ୍ପର ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ବି ଚରିତୃର ପରିସ୍କଟନ ହୋଇଥାଏ । 

ଗାଢିକ ସୁରେହ ନିଜ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ଏକଶହ ପଚାଶଟି ଗଞ୍ପରେ ସହସ୍ରାଧ୍ବକ ଚରିତ୍ରର 
ଚିତୃଣ କରିଥିବା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଷମ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ବିଭକ୍ତ କରି ଆଲୋଚନା କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । 
ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଲ୍ଲର ପୁରୁଶ ଚରିତ୍ର 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତୃକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, ଏକଥା ସ୍ତ୍ଷ୍ଟ ଯେ ନାରୀ ଚରିତୃ ଅପେକ୍ଷା 
ପୁରୁଷ ଚରିତୃ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ଚରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ପୁଣି ନାରୀ ଅପେଷା ପୁରୁଷ ଚରିତୃର ବିବିଧତା ମଧ୍ୟ 
ତାଙ୍କ ଗଞ୍ଚରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ପୁରୁଷ ଚରିତୃକୁ ଏଠାରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଛି । 
ରାଜନୀତିକ ଚରିତ୍ର 

ରାଜନୀତିକ ଜୀବନ ସହ ସଂଶିଷ୍ଠ ଗାଳ୍ିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପ ସମୂହ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ, 
ତାଙ୍କର ପ୍ରାତ୍ପ ସତରଟି ଗଞ୍ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ରାଜାନୀତିକ ଚରିତ , ମୁଖ୍ୟ ତଥା ଗୌଣ ଚରିତ ଭାବେ 
ଚିତ୍ନିତ । ଆଲୋଚନାର ସୁଗମତା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଉଛି । 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ରାକନୀତିକ ନେଡା 

ଗାଢିକ ସୁରେନହୂଙ୍କ ‘ଅତିଥ 'ର ଶ୍ୟାମଳ , “ସତର ନମର ଞା୍ଡ଼ ର ମୁଁ “ଗୃହଦାହ 'ର ହରି ଶତପଥୀ 
ଓ ଆନନ୍ଦ ବ୍ରଙ୍ମଚାରୀ, 'ସାପ'ର ଜୀବାନନ୍ଦ ଓ ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ "ର ଛକଡ଼ି ବେହେରାକୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ତ୍ରବୀକ୍ଷା ଜା ୧୯୪ 


ଶ୍ୟାମଳ ଅତିଥୁ ' ଗଞ୍ତରେ ଏହି ଚରିତୃର ବିଗୁହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗା୍ଜିକ କରିନାହାନ୍ତି । ଗଞ୍ଞର ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହରେ ଜଣାଯାଏ ସେ ବିପୃବୀ । ସରକାରଙ୍କ ତା” ଉପରେ କଡ଼! କଟକଣା ଜାରୀ | ସେ କୁଆଡ଼େ 
ସରକାରଙ୍କ ଶତ, ତେଣୁ ଦେଶର ଶତୁ । ମାତ ଅଭିଜାତ ବଂଶର ସନ୍ଧାନ ଶ୍ୟାମଳ ପାଖରେ ସରକାର 
ନିଆଶୁ1 ଦଳିତ ଜନତାର ସେବାରେ ନିଜକୁ ସେ ଉସତ୍ପର୍ଗୀକୃତ କରି ଦେଇଛି । ତେଣୁ ନିର୍ମଳାର ଆହତ ସ୍ପିଣୀ 
ପରି ଅଭିମାନ ଭରା ଆକ୍ୋଶରେ ସେ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜ ଘର ଭାର୍ଗଦେଇ ଛୋଟିଆ 
ଗାଁ ନୟନପୁରର ଦଳିତ ଶୋଷିତଙ୍କ ସେବାରେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଦେଇଛି । 

ଅତିଥ 'ର ଶ୍ୟାମଳ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ରାଜନୀତିକ ନେତା ! ତା'ର ଆଦର୍ଶ ପାଖରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନର ସ୍ତାର୍ଥ ତଥା ଆକର୍ଷଣ ତୁଛ୍ଥ । ଚରିତୃଟିର ଧର୍ମ ଦୃ୍ଗିରୁ ଏହା ଏକ ସରଳ ଚରିତ । ଗାଞିକଙ୍କ 
ଖୀକୋରୋଷ୍ତି ଅନୁଯାୟୀ, ଆଦ୍ଯୟପୌବନରେ ବେଚ୍ଲରସ୍ଡେନ୍‌'ରେ ମାନବେହ୍ଦୁ ରାୟଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଆତ୍ସଗୋପନକାରୀ ତାଙ୍କରି ଥିତିଥୂଙ୍କ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳନ ଏହି ଚରିତ୍ନରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ ।(ମହାନି, ୧୯୬୭, “ଗୌରଚହିକା', ପୃ: ୪୦ 

ମୁଁ “ସତର ନମର ଓଡ଼ ' ଗଞ୍ତର “ମୁଁ” ଚରିତୃର ବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ। ଜେଲଞ୍ଵାଡ଼ର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଏଦୀ ଜୀବନର ଘଟଣା ଓ ଅନୁଭୁତି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଚରିତ୍ରର ପରିସ୍ୁଟନ ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ । କେବଳ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ୟରେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଭାରତର ସ୍ଥାଧୀନତା ପରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ତାଧୀନତ! 
ପାଇଁ ସଂଗାମରତ ଚରିତୃର ସେ ଏକ ପୂରତିନିଧ୍‌ ମାତୃ । 
ଆନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ଆନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀଙ୍କ ମୂଳନାମ ଥିଲା ଆନନ୍ଦ ମହାପାତୃ । ୧୯୨୧ 

ମସିହା ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସେ ଯୋଗଦେଇ ଜେଲ ବରଣ କରିଥିଲେ | ଦୁଇବର୍ଷ ଜେଲରେ 
ରହି ଫେରିଲା ସମସତ୍ରେ ତାଙ୍କର ସଂସାର ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଥିଲା ! ତାଙ୍କରି ନେତୃତ୍ଵରେ ପୈତ୍ଧକ 
ଭିଟାରେ ରଥ୍ପୂର ଆଶୂମ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା । ଛଅ ଫୂଟ ଉଚ୍ଚତା ବିଶିଷ୍ଠ , ସୁପୁଷ୍ଟ , ଗେରୁଆ ଖଦଡ଼ ପରିହିତ 
ଓ ମୁଶ୍ତିତ ଭିଷ୍ପରି ଦେଖାପାଉଥିବା ଆନନ୍ଦ ବୃହ୍ଧଚାରୀ, ମହାତ୍ା ଗାଛୀକକ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଏକ 
ସାଣ୍ଵିକ ମୁର୍ଣ । ତାଙ୍କରି ନେତୃତ୍ଵରେ ରଥ୍‌ପୁର ଆଶ୍ରମ ୧୯୪୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଂଗ୍ରେସର ବିଭିନ୍ନ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସହିତ ପୂଜାମଞ୍ଡଳ ଆହୋଳନର ପ୍ରାଣସ୍ତୁଳୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା। ୧୯୪୨ର ଭାରତଛାଡ଼ 
ଆହୋଳନରେ ସେ ଯୋଗଦେଇ ଗିରଫ ହେଲେ । ଆଷଶୁମରେ ତାଲା ପଡ଼ିଲା । ସେ ମୂଳ୍ତି 
ଲାଭକଲାପରେ ଭଗ୍ଧସ୍ତୁପ ପ୍ରାପ୍‌ ରଥ୍‌ପୁର ଆଶ୍ରମ ଗଢ଼ିବ। ପାଇଁ ସ୍ଟାନୀତୱ୍ପ ଲୋକ ଆଗେଇ ଆସିଲେ ।, 
ମାତୃ ସେତେବେଳକୁ ଆଶୁମର ଯୁଗ ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ମି ପରେ କ୍ରମେପି ଅପସ୍ୃତ ହୋଇ ପ୍ରାସାଦର 
ଯୁଗ ଆସିଯାଇଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଫେରାଇ ଦେଇ ଆନହ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ନିଜେ ଏକମୁହୀ' ହୋଇ ବାହାରି 
ଗଲେ । ଗୃହଦାହ ଗଞ୍ଚର ଏହି ଚରିତୃଟିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଓ ଦର୍ଶନରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ଆନନ୍ଦ ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ନିଲୌଉ ସାର୍ଥ ତଥା ଷଷମତାର ଉର୍ଦ୍ତରେ | ପରବ କାଳର ସମଧମୀ 
ଚରିତ ହରି ଶତପଥୀଙ୍କ ଚରିତୂର ପରିପୂ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ଏଦି ସମଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ସୃଵ୍ଧି ଗାଳିକ କରିଛନ୍ତି । 
ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତୃ ଦୃ୍ଧି ରୁ ଏହା ସରଳ ତଥା “he ଠaଏ ” ଚରିତୃର ଅନର୍ଗତ । 
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ଜୀବନାନନ୍ଦ ତପୋକ୍ିଷ୍ଣ ତପସ୍ଥୀର ଚେହେରା । ମୁଶ୍ଡଟି ଲଶ୍ଡିତ । ବୌଦଝିକତା ଦୀପ୍ର ଆଖୁ 
ଦୁଇଟିରେ ଷୀଣାସମାନ ଦୃଙ୍ଗି ଗିଲଟି - ଫ୍ରେମ ବନ୍ଧା ଚଷମାରେ ପରିବର୍ଦିତ ହେଉଥିଲା ସତ୍ୟ, ମାତ ଦୁଇଟି 
ଆୟତ ଆଖୁର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବିନଷ୍ଟ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ତାହା ଏକାବନ ବର୍ଷ ବୟସକୁ ଯେପରି ଆହୁରି 
ଦଶବର୍ଷ ଆଗେଇ ଦେଇଥିଲା । ପରିଧାନରେ ଆଣ୍ଡ୍‌ ନଲୁଚା ଖଣ୍ଡେ ଗେରୁଆ ଲୁଗା ଓ ଦେହରେ ସେହି ରଙ୍ଗର 
ଫତେଇ । ୧୯୨୧ ସାଲରୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟ୍ତର ଅଧ୍ୟାପକ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ସେ ଭାରତର ମୁଳ୍ତି 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଲଙ ଦେଇଥିଲେ। ଗାଛିଜୀଙ୍କ ହରିଜନ ଆହ୍ଦୋଳନସମୟରେ ସନ୍ଧାନହୀନା ପତ୍ନୀ ଜାଡ୍ସବୀଙ୍କ 
କମଳେଶୃର ମହ୍ଦିରକୁ ସନ୍ଧାନ ପ୍ରାପ୍ତି ଆଶାରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାରେ ଜୀବନାନନ୍ଦ କୁହ ହୋଇ ଭର୍ନା 
କରିଥିଲେ । ଅଭିଶାପ ଦେଇଥିଲେ ମେ, ଯେଉଁ ମନାସରେ ସେ ମହନଦିରକ୍‌ ଯାଇଥିଲେ ସେ ମନାସ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ନ ହେଉ । ଏ ଘଟଣାରେ ଚିତାନଦୀରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଥିଲେ । ସେହି ଜୀବନାନନ୍ଦ ପୁଣି 
ପୌନତଷ୍ତ୍ବର ପ୍ରତୀକ ସର୍ପଜନିତ ଏକ ସ୍ତପ୍ପକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଅନଶନ ତଥା ମୌନବ୍ରତ ଆଚରଣ କଲେ। 
ଆଶ୍ରମର ଧେନୁ ପଲରେ ପଶିଥିବା ଷଣ୍ଢକୁ ହିଂସାର ପନ ଅବଲମ୍ବନ କରି ତଡ଼ିଦେବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ । 
ପୁଣି ତାଙ୍କ ନିଜସପ ସ୍ପପ୍ପ ଓ ନୃରର କାରଣ ସେକ୍ରେଟାରୀ ଜାଡସବୀ ଦେବୀଙ୍କ ସିଧପୁର ଆଶ୍ରମକୁ ଚାଲିଯିବାକୁ 
ଆଦେଶ ଦେଲେ । ଏହି ଚରିତୃକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏଥିରେ କେତେକ ଅସଂଗତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପୁଥମତଃ ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କ ଅନଶନ ସମୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ୧୯୨୪ ସାଲ, ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର 
ବୟସ ୫୧; ମାତୃ ଗାନିଜୀଙ୍କ ହରିଜନ ଆହୋଳନ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ବୟସ କୃହାଯାଇଛି ଛତିଶ । ପୁଣି 
ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କ ଭଳି ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ ଯାହାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେହ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ହିରଣ୍ୟ 
ଗର୍ଭ ଆତୃଶନ୍ତିର ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ କଠୋର ଚାରିତ୍ଦିକ ଶୃଙ୍ଖଳା, ସଂପମ ଓ ତପଶ୍ଚରଣରେ ବ୍ରତୀ, ସେହିଭଳି ଚରିତ 
ପାଖରେ ଏପରି ମାନସିକ ବିଭୃମ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ପାଠକ ପ୍ୂସୁତ ନଥିଲା ପରି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ମାତୃ 
ଏହି ଗଞ୍ଜର ଚିତୁଣରେ ଗାଳିକ ସାଧକ ଅନ୍ତର ଅବଦମିତ ଫୃସ୍ପେଡ଼ୀୟ ଯୌନତନ୍ତ୍ରର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ଯେତେଟା ସଚେତନ, ଅନ୍ୟ ଦିଗ ପତି ସଚେତନ ଥିଲା ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ଚରିତୁର 
ଚରିତ୍ସାତୟନ ଫ୍ରୟେତୀୟ ମନସ୍ତନ୍୍ ଦୃଙ୍ଧିରୁ ସଫଳ ଭାବେ ଚିତ୍ନିତ ହୋଇଛି ! ଏହି ଚରିତୃର ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ 
ଏହା ବର୍ଭୁଳ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। 

ଛକଡ଼ି ବେହେରା ଅଶୀ ବର୍ଷର ଥୁରୁଥୁରୁ ବଢ଼ା... ପିଠିରେ କେତେଟା ବେତନୋଳା 
ଜାଲ ପରି ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛି... ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ବେଳର ସ୍କୃତି... ତଥାପି ଅଣ୍ଟାବାଙ୍କି ନାହିଁ, 
ମେରୁଦଞ୍ଡ ସିଧା ରହିଛି ... ପିନ୍ଧାରେ ଅଖା ପରି ବହଳ ନାଲି ଧୂଳିର କୋଚଟ ଖଦଡ଼ । ଗୋପବହଛୂଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଦେଶସେବୀ ଛକଡ଼ି, ନିଜର ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିମୂଣି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରଚିମୂ୍ଣିରେ 
ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ ପାଇଁ ଗେଣ୍ଡୁଫୁଲର ମାଳ ନେଇ ଆସିଛି , ମାତୃ ସେ ପ୍ରଜାପତି ପରି ଯୁବଦଳର ଭିଡ଼ରେ 
ପଡ଼ିଯାଇ ଆଣ୍ୁର ଖାବୁଡ଼ାକୁ ଆଉଁସିଛି। ଛକଡ଼ି ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସାଧାରଣ କର୍ମୀ, ଯେଉଁମାନେ କି ଆଜିର 
ସମାଜରେ ହେୟ ଅପାକ୍ତେୟ୍୍‌ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ସେଇ କରୁଣ ଭାବନା ଏଇ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଞ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
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ହରି ଶତପଥୀ ଆନ ବ୍ରଦ୍ମଚାରୀଙ୍କ ଭଳି ପୁରୁଣା କଂଗ୍ରେସ କର୍ମୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ । 
ନିବୀଚନରେ ପରାଜୟପରେ ବି ସେ ନିସ୍ାର୍ଥପର ଭାବେ ଜନସେବା ପାଇଁ ଆନନ୍ଦାଶ୍ରମ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଚରିତୃଟି ଅତୀତର ଆନନ୍ଦବ୍ରଦ୍ଧଚାରୀଙ୍କ ଏକ ଛାୟା ମାତ୍ସ । ଏହି ଚରିତ୍ରର ପୁଙ୍ାନୂପୁଙ୍ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇନାହିଁ। 

ଆଦର୍ଶବାଦୀ ରାଜନୀତିକନେତା ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଜୀବନାନନ୍ଦ, ଆନହ ବୃହୁୁଚାରୀଙ୍କର 
ପୂଙାନୂପୁଙ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି | ମାତ ଶ୍ୟାମଳ ଓ ଛକଡ଼ି ଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଧୂକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମନେ ହୋଇଛନ୍ି। 
ଶ୍ରଜଚିକନେଡା 

ବିନୋଦ ପୁଞ୍ଜିପତିଙ୍କ ଲୁଗାକଳର ଶ୍ରମିକ ୟୁନିୟନ୍‌ର ନେତା ଭାବେ “ରୁଟି ଓ ଚହ୍ଦ୍ର' ଗଞ୍ପରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ । ଶ୍ରମିକ ଧର୍ମଘଟ ସମୟପରେ ସେ ଆନ୍ଦୋଳନର ଶେଭାଯାତ୍ରା ପାଇଁ କର୍ଜବ୍ୟରତ । ମାର୍ସବାଦରେ 
ତାଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପୋଗୁଁ କଥାକଥାରେ ସେ ମାର୍ଚ୍ଧଙ୍କ ଭକ୍ତି ଡଗଡ଼ଗ ଆବଧଣ୍ଜି କରିପାରି । ଅତୀତରେ ଲୀଳା 
ନାମ୍ମୀ ଝିଅର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥିଲେ । ଗାନ୍ଧର୍ବ ମତରେ ବିବାହ ମଧ୍ୟ ସରିଥିଲା। ମାତ୍ର କନ୍ୟାପିତାଙ୍କର ବିରୋଧ 
ଯୋଗୁଁ ସେ ନିସ୍ତଳ ହୋଇ କେବଳ ପାର୍ଟି କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ ନିମଜ୍ଜିତ କରିଦେଇଥିଲେ। ଜଡମରାତି ତଥା ନୟନା 
କାଜୋରୀଙ୍କ ଉଛୁଳ ଯୌବନର ପ୍ରେମ ଓ ପରିବେଶରେ ମଧ୍ୟ ସେ ମାର୍ଚ ଓ ଏଞ୍ଜେଲଙ୍କ ସହକର୍ମିଣୀ ଲଳିତାର 
ସାନିିଧ୍ୟରେ ଭୁଲି ପାରିନଥିଲେ। ଅବଶ୍ୟ ଲଳିତାର ସାନ୍ଧିଧ୍ୟରେ ଜ୍ୟୋସ୍ମାରାତିର ପରିବେଶରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣର 
ରୁଦଦଧାରରେ ମୃଦୁ ଆଘାତକୁ ନିର୍ଜଳା ବୂୁଜୌୟ୍ା ଭାବପ୍ରବଣତା ମନେ କରି ଦମନ କରିଦେଲେ । ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ରୀର 
ବିନୋଦ ତେଣୁ ରୋମାଣ୍ତିକ ଭାବ ବିହ୍ଵଳତା ଦ୍ଵାରା ଆପ୍ଲତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ମାର୍ଚ୍ସଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶର କର୍ମୀ 

। ଏହି ଚରିତୃଟି ଅ୍ତରରେ ବର୍କୁଳ ମନେ ହେଲେ ବି ବାଦ୍ୟତଃ ସରଳ ଚରିତ୍ର । 

“ଅକ୍ତର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ "ର ବିନୋଦଙ୍କର ମଧ୍ୟ ସବୁଷେତୂରେ ମାର୍ଚ୍ଧୀୟ ଦୃଶ୍ମିକୋଣ । ତାଙ୍କର ବିଗ୍ରହର 
ବୈଣିଷ୍ଣ ହେଉଛି, ବୋମା ତିଆରି ଦୂର୍ଘଟଣାରେ ମୁହଁର ବାଁ ଫାଳଟା ପୋଡ଼ି ଯାଇଛି । ଛଦୁବେଶରେ ବୁଲିବାର 
ସୁବିଧା ନିମିତ୍ତ ସାମନା ପାଟିର ତିନିଟା ଛାମୁଦାଃ ଭଙ୍ଗା ଯାଇଛି | ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ ହସି ଉଠିଲେ ତାଙ୍କର 
ମୁହଁ ଦିଶେ ବୃହ୍ୁରାଷସ ଭଳି । ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ, ବିପନବ ମାଧ୍ୟମରେ ପୁରୁଣା ନ ଭା୍ଗଲେ ନୂଆ ଗଢ଼ା ହୋଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ। ତେଣୁ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଇଣ୍େଲେକ୍‌ଚୁଆଲ୍‌ ଓଥେଲୋ ଭଳି ନିର୍ମମ ଏକନିଷ୍ଠ ହେବା ଉଚିତ 

। ଆଦର୍ଶ ଦୃଙ୍ଗିରୁ “ରୁଟି ଓ ଚନ 'ର ବିନୋଦ ଭଳି ମାର୍ଚ୍ଗୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ଉଦ୍ବୁଦ । ବିନୋଦର ସହଧର୍ମିଣୀ 
'ଲଳିତା' ପୁଣି ତାଙ୍କର ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ସହକର୍ମିଣୀ । ଏହି ଚରିତୃଟି  ଅଭ୍ଡରଗ୍ରାଉଣ୍ଡ 'ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ ନ 
ହୋଇ ଗୌଣ ଚରିତୃ ; ହେଲେ ହେଁ 'ରୁଟି ଓ ଚହ ର ବିନୋଦ ଓ ଲଳିତା ଚରିତୁର ଛାପ ପାଠକ ମନରେ 
ଥିବାରୁ ଏହା ରେଖାପାତ କରିଥାଏ । ଗଞ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଏକ ସରଳ ଚରିତ । 

'ନରବଳି ' ଗଞର ଶ୍ରମିକ ନେତା ବିନୋଦ ଅଧୁକ ଉଗ୍ର । ଧର୍ମଘଟର ସପ୍ରମ ଦିନ ପରେ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ 
ମୋରାଲ ରଖୁବା ପାଇଁ, ପଟୁଆର ଉପରେ ଫାୟାଗିଂ କରାଇବା ଲାଗି ପୋଜନା କରିବାକୁ ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେଇନାହିଁ। 
ନିରୀହ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ଦୂଇ ଦୁଇଥର ଫାୟାଟିଂ ମୁହଁକୁ ଠେଲିଦେଇ ଶେଷରେ ସେ ଅଣ୍ଡରଗ୍ରାଉଣ୍ଡର ଆଣ୍ରତ୍ଚ ନେଇଛି, 
ଶ୍ରମିକ ୟୁନିତ୍ପନ୍‌ର ସବୌଜ କଲ୍ତୀ ଭାବେ । ଅନୁଗତ କମ୍େଡ଼ ଶ୍ୟାମଳ ଶ୍ରୀକାନ୍ପଙ୍କ ପ୍ରତିବାଦକୁ କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ର 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ଂଗଳ୍ତବୀଷା ୟା ୧୯୭ 


ସ୍ମୋଗାନ ତଥା ଦୂହା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଚାପି ଦେଇଛି। ଏହି ଚରିତୃକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, ବାସ୍ତବ ସମାଜରେ 
ଶୁମିକ ନେତାର ଛବି ଆଖରେ ପଡ଼ିଥାଏ | 

“ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର, ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ” ଓ “ନରବଳି'ର ବିନୋଦ ଚରିତୃକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ “ରୁଟି ଓ 
ଚନ୍ଦ୍ର ର ବିନୋଦ ମାର୍କ୍ଧଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେଲେ ହେଁ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଭାବବିହ୍ଧଳତା ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାଞତ | 
'ଅଶ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ର ବିନୋଦ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ନ ହେଲେ ହେଁ ମାର୍କ୍ସବାଦର ତନ୍ତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ହିଂସାତ୍ମକ 
ଆନୋଳନରେ ବିଶାସୀ । ମାତୃ ନରବଳିର ବିନୋଦ ଅଧୁକ ଉଗ୍ର, ତଥା ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଶୁମକର 
ନେଦୃତ୍ୃକୁ ଅବଳମ୍ମନ କରି ପେଉଁ ଦୃହା ଉଠାଉଥିବା ସ୍ମାର୍ଥାନ୍ସେଷୀ ଶ୍ରମିକନେତା ଦେଖାଯାଆନ୍ତି ତାଙ୍କରି ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ମାତୃ । ଅନ୍ୟ କେତେକ ଶ୍ରମିକ ନେତା ଚରିତ ମଧ୍ୟରୁ “ନୟନପୁର ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌! ଗଞ୍ପଚର ନରେହ୍ର ଓ ଶ୍ୟାମଳ: 
ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ' ଗଞ୍ପର ଶ୍ୟାମଳ , ତଥା ନରବଳିର ଶ୍ୟାମଳ ଓ ଶ୍ରକାନ୍ଧ ଚରିତ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଇଥାଉ । “ନୟନପୂର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌' ଗ୍ର ଶ୍ୟାମଳ ନରବଳି ଗଞ୍ପର ବିନୋଦର ଆଦର୍ଶ ଅନୁରୂପ । 
ନିଜର ଶ୍ରମିକ ସଂଗଠନ ପାଇଁ ସେ ରେଳ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଅଛଃଘୀତୀ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପୃ ରହି ନେତାଙ୍କ ହତ୍ୟା 
କରାଇପାରେ | ଏହି ଚରିତୃଟି ଷମତାନ୍ଧ ଶ୍ରମିକ ନେତାର କେବଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାତ । ‘ନୟନପୁର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌ 'ର 
ନରେହବ ଶ୍ରମିକ ନେତ! ଶ୍ୟାମଳର ଅନୁଗତ ଭାବେ , ମେଘାବିଜ୍ରୁ ଫିସ୍‌ ପ୍ଲେଟ୍‌ ଉଠାଇ ଦେଇଛି । 
କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ର ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶରେ ଅନ୍ପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ପତ୍ୀମଞ୍ଜକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଛି । ତଥାପି ପରିଣତିରେ 
ତାର ଅଛ୍ତର ମାନବିକତାରେ ସମେଦନଶୀଳ , ତଥା ଅଶୁଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ନରବଳି ' 
ଗଞ୍ଜରେ ବିନୋଦର 'ଚରମ ବଳିଦାନ ' ତଥା ଶୋଭାଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଫାୟାରିଂର ସସ୍ମୁଖୀନ ଅସହାୟ 
ଜନତା ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇ ଆହୋଳନର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । “ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଷ୍ଡ 'ର ଶ୍ୟାମଳ ଓ 
“ନରବଳି 'ର ଶ୍ରୀକାନ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ମତବାଦର ଅନୁଗତ କର୍ମୀ । ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ୟାମଳ ଚରିତ୍ର 
ଗାଞ୍ଚିକଙ୍କ ରଚନାରେ ଅଧକ ପରିପୁଷ୍ଟ । ଅବଶ୍ୟ ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡରେ ଶ୍ୟାମଳର ଆତ୍ସବଳିଦାନ ମଧ୍ୟରେ 
କମ୍୍ୟନିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ଅପେକ୍ଷା ଲଳିତା ପ୍ରତି ଫ୍ରୟେଡୀୟ ଆବେଗ ଜନିତ ଦୁର୍ବଳତା ଅଧୁକ ପରିମାଣରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାପାଇଥାଏ। କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଅନ୍ଧ୍ୟାନକ୍ରଲେ ତାଙ୍କର କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ମୋହ ଭଙ୍ଗ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ସା୍ଥନ୍ତେଷୀ ରାଜନୀତିକ ଚରିତ୍ର 

ବନ୍ଯା ମରୁଡ଼ି ପ୍ରଭ୍ଧତି ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ ସମୟରେ ବିବୃତି ପ୍ରଦାନ କରିବା ତଥା ଲୋକଙ୍କ 
ସଙ୍ଗୋଳିଯିବା , ଗଣତାନ୍ତିକ ପରଖରାରେ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ କଞ୍ଜବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏହିଭଳି 
ନେତାଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧୂ ରୂପେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ମରୁଡ଼ି ' ଗଳ୍ପର ମୁଁ, “ବରଜୁଷେଣ୍ଢ ଘାଇ "ର ସୋମନାଥ, 
“ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ "ର ମୁଁ ଓ “ଚେଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ "ର ସୁଧୀନ୍ଦ୍ର ଚରିତୃକୁ ଦେଖବାକୁ ପାଇଥାଉ । 
ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶ ଦୃଙ୍ଗିରୁ ସମପର୍ପ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ସ୍ବାର୍ଥାନ୍ସେଷୀ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ହେଁ “ମରୁଡ଼ି "ର 
ମୁଁ “ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ 'ର ମୁଁ ଓ “ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ 'ର ସୁଧୀନ୍ଦ୍ର ସହିତ ବରଜୁଷେଣ୍ଢ ଘାଇ 'ର 
ସୋମନାଥ ଚରିତ ମଧ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ତିନୋଟି ଚରିତ ଉପରେ ମାନବବାଦୀ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂଗଳ୍ଟବୀଣା ଜା ୧୯୮ 


ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶରେ ଅନ୍ପ୍ରାଣିତ ଗାଞିକ ସୁରେହଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଛାୟା ପଡ଼ିଥିବା ସମୟରେ ସୋମନାଥ 
ଚରିତୃଟି ସମୁର୍ଣ୍ଣ ସ୍ରାୀନ୍ନେଷୀ ତଥା ଅନ୍ଧଷମତା ମୋହରେ ଆସକ୍ତ । ପୁଣି ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ମରୁଡ଼ି , ବନ୍ୟା ତଥା ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ସମୟରେ ମଣିଷର ମାର୍ମିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥିବା ସ୍ୁଳେ ସୋମନାଥ ଚରିତ ବନ୍ୟା ନିୟଙ୍ଗିତ ଅବସ୍ତାରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସି ଭାଷଣ 
ଜରିଆରେ ଜନତା ଆଗରେ କୂମ୍ଭୀର କାନ୍ଦଣା କାହିଛନ୍ି । ଏହିସବୁ ଚରିତୃ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗୌଣ 
ଚରିତୃ ରୂପେ ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି । 

ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର “ଗୃହଦାହ” ଗଞ୍ଜର ନାରାୟଣ ମହାପାତୃ ରାଜନୀତିକୁ ଏକ ବଲି ବା 
ପେଶା କରିନଥିଲେ ତାଙ୍କର ଯେତିକି ଯୋଗ୍ୟତା ଥିଲା ସେଥିରେ ସେ ଜଣେ କୃତୀ ମାମଲତକାର୍‌ 
ହୋଇପାରିଥାନ୍େ । ବସୁତଃ ତାଙ୍କ ଚେହେରାରେ କଚେରୀ ବାରଞ୍ଡା ଓ ଫୌଜଦାରୀ ଓକିଲଖାନା 
ବାତାବରଣର ଏପରି ଏକ ଛାପ ରହିଯାଇଛି ଯେ, ତାଙ୍କ ଦେଖୁଲେ ଏହିସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସ୍ତତଃ ଆଖୁ ଆଗରେ 
ଭାସି ଉଠେ । ଗାଲ ଦୂଇପାଟିରେ ଗୁଞା ଯାଇଥିବା ଦୂଇଖୁଲି ପାନରୁ ଦୁଇକଳ ବାଟେ ବୋହି ଆସୁଥିବା 
ପାନପିକ, ଓଠରେ କୂଟ ଚକ୍ାଛର ସିତ ହସ ଓ ଜୁଳୁଜୁଳୁ୍‌ ହେଉଥିବା ଆଖ୍‌ ଦୁଇଟିରେ ଏକ ଚିରଞ୍ତନ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରରେ ଶାଣିତ ଦୀପ୍ତି, ମୋଟା ଖଦଡ଼ର ବହୁଳ ଆବରଣ ସଛ୍ତ୍ବେ ତାଙ୍କର ସ୍ବରୂପଟିକୁ ଧରା ପକାଇ 
ଦେଇଥାଏ । ନାରାୟଣ ମହାପାତୃ ରଥ୍ପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଅସଛ୍ଧୁଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର ମୁଖ୍ୟ । ଗତ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳରେ 
ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ "ମିଳିଲା ନାହିଁ। ମାଟିକ୍ୟୁଲେସନ୍‌ ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ରେଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ବିଦ୍ୟାର ପରିସର ସନ୍ତ୍ବେ 
ଶିଷାମନ୍ତୀ ହେବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅଭିଳାଷ ଥିଲା । ମାତୃ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ 
ନମିଳିବାରୁ ମନ୍ତ୍ରମଣ୍ଡଳ ଓ ସରକାରର ସେ ଘୋର ସମାଲୋଚକ ଓ ବିରୋଧୀ ପାଲଟି ଗଲେ । ପରିସ୍ଥିତି 
ଏଭଳି ଗତିକଲା ଯେ ନିବୀଚନରେ ତାଙ୍କ ଟିକେଟ ସୁଦ ମିଳିଲା ନାହିଁ। ଭିତରେ ସେ ଯେତେ ଷୁଛ ହେଲେ 
ହେଁ ଗାଛିଜୀଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଆଦର୍ଶରେ ସେ ଜନସେବାକୁ ବରଣ କରିନେଲେ ବୋଲି ପ୍ରଚାର କଲେ । ମାତ 
ନିବୀଚନ ବେଳେ ଦଳୀୟ ପ୍ରାର୍ଥୀ ହରି ଶତପଥୀଙ୍କ ବିରୁଦରେ ବିରୋଧୀ ଦଳର ପ୍ରଧାନ ବନ୍ଧୁ , ପରାମର୍ଶଦାତା 
ତଥା ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ହେଲେ । ହରି ଶତପଥୀ ନିବୀଚନରେ ପରାଜିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ “ଆନହାଷଶମ' ଗଠନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜନତାର ସେବାରେ ନିଜକୁ ବତୀ କରିବାରୁ ଶେଷରେ “ଆନନହ୍ଦାଶୁମ' ନାରାୟଣ ମହାପାତୃଙ୍କ 
ରାଜନୀତିକ କୂଟ ଚକାଛରେ ଦଗ୍ଧୀଭୂତ ହୋଇଛି । ସ୍ବାଥୀନ୍ନେଷୀ, ଚକାଛକାରୀ ସୋମନାଥ ମହାପାତୁ 
ଚରିତୃ ସେହି ଶ୍ରେଣୀର ରାଜନୀତିକ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ତୃ କରୁଛି । ଚରିତୂର ପୁଙ୍ାନୂପୁଙ ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା 
ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳରେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ସଦୃଶ ଗାଳ୍ଜିକ ଏଭଳି ପାରଦର୍ଶିତା ଏହି ଚରିତ୍ର ଷେତୂରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ପେ, ଏହି ଚରିତ ନିଜେ ହିଁ ତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ପାଠକ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିଥାଏ ! 

ଗୋବର୍ଵ୍କନ ଦାସ ପ୍ରତିନାୟକ ' ଗଛର ଗୋବର୍ନ ଦାସ ଦିନେ ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପାଇଁ ସତରଞ୍ଜି 
ବିଛାଉଥିଲେ, ସାମିଆନା ଟାଣୁଥିଲେ, ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍‌ରେ “ଆମର ନେତା ସଦାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ଜିନ୍ଦାବାଦ 
ଧୂନି ଦେଉଥିଲେ। ସେହି ଅନୁଗତ ରାଜନୀତିକ କର୍ମୀ ରାଜନୀତିର ପଶାପାଲିରେ ସଦାନନ୍ଦ  କିସରିମାତ୍‌' 
ଦେଇ ନିଜେ ସ୍ମାର୍ଥୀନ୍ଧ ଭାବରେ ବିଶ୍ମାସଘାତକତା ବଳରେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଆସନ ଅଳଂକୃତ କଲେ । ଭାରତୀୟ 
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ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତ୍ରବୀଷୀ ୍ଞା ୧୯୯ 


ରାଜନୀତି କାହିଁକି ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିରେ ମଧ୍ୟ ଏଭଳି ଚରିତୂର ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଏଭଳି ଚରିତ ସୃଙ୍ଗି ମୂଳରେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଆଘାତ ଦେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନଥିଲେ ହେଁ ଏହା 
ଆଘାତ ଦେଇଥିବା ମନେହୁଏ । 

ନାରାୟଣ ମହାପାତୃ ଓ ଗୋବର୍ନ ଦାସ ଚରିତୁ ଦୁଇଟିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ବାସ୍ତବ ରାଜନୀତିର 
ଗଞ୍ପରେ ଏମାନେ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ମାତର । ଉଭୟେ ଖଳ ଚରିତ ହେଲେ ହେଁ ବର୍ଣୁଳ ନୁହଁ । ଅନ୍ୟକଥାରେ ଏହି 
ଦୁଇ ଚରିତୃକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ାନୀୟ ଚରିତୃ ରୂପେ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ଜିଃସଙ୍ଗ ରାଜନୀତିକ ନେଡା ଚରିତ୍ନ 

“ସମାଦକ ' ଗଞ୍ପର ଶୀ ଚରିତୃ , ଷମତା ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଅସହାୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା କେବଳ 
ସୂଚନାତ୍ସକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ମାତୃ ଷମତା ରାଜନୀତିରୁ ଅପସୃତ ଅବସ୍ଥାରେ ମାନ୍ୟବର ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ 
ସଦାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଖରେ ସଦା ମହାନ୍ତିରେ 'ପ୍ରତିନାୟକ ' ଗଳ୍ପରେ ଖବରକାଗଜ 
ଅଛ୍ତରାଳରେ ଦୁର୍ପ୍ୟୋଧନର ବ୍ୟାସ ସରୋବର ସୃ୍ଖି କରନ୍ତି । ଶେଷରେ ଉଏଟିଂ ରୁମ୍‌ ଭିତରୁ ଚାଲିଆସି 
ପ୍ଲାଟଫର୍ମର ନିର୍ଜନ ବେଞ୍ଚରେ ମଧ୍ୟ ରିଆକସନାରୀର ଦଲାଲର ଆଷେପ ଶୁଣନ୍ତି । ଷମତା ରାଜନୀତିରୁ 
ଅପସୃତ ହେଲେ ପେ ଏଭଳି ନେତାମାନେ ଅପାଂକ୍ତେୟ ହୋଇ ପଡ଼ନି । ଏହି ଦୁଇ ଚରିତ୍ର ତାହାର ସତ୍ୟତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାନ୍ତି ମାତ୍ର । 
ଗଣଡତାକ୍ତିକ ନିବୀଚନୀ ସମୟର ରାଜନୀତିକ ନେତା 

ଗଣଦେବତା' ଗଞର ଗୋବର୍ନାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ପତିତପାବନବାବୁ , ତଥା “ମୃଣିକାର ଆତା ' ଗଞର 
ଜଗବନ୍ଧୁ ତିଆଡୀ ଓ ନୀଳୁବାବୁ ଚରିତୁ ମାଧ୍ୟମରେ ନିବୀଚନ ସମୟରେ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ମାରପେଞ୍ଚ ନୀତି ତଥା ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଗଞ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ରାଜନୀତିକ 
ନିବୀଚନର ପରିବେଶ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରଦଣ କରିଥିବାରୁ ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ସୃଚନାତ୍ସକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ରାଜନୀତିକ କର୍ମୀ 

ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ରାଜନୀତିକ କର୍ମୀ “ଚରିତ ମଧ୍ୟରୁ “ଗୃହଦାହ 'ର ଅଗାଧୁ ରଥ, ଗଣ ଦେବତାର 
ମିଛୁମିଷ୍ର, ଦ୍ବିପଦରଗ୍ରାସର ନରୋଲ୍ତମଦାସ ଓ ଯଦୁ ମହାନ୍ତି ତଥା ସହରାଞ୍ଚଳର ରାଜନୀତିକ କର୍ମୀ ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ଓ ବିନୟ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚ ସୃଙ୍ଗିରେ ଦେଖା ଦେଇଥାନ୍ତି । “ଗଣ ଦେବତା 'ର ମିଛୁ ମିଶର ଏକ ସରଳ ଚରିତ 
ଭାବରେ ନିବୀଚନ ପାଣିପାଗରେ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନର ପନ୍ଧାକୁ ବାଛି ନେଇଛି ! ମାତୃ “ଗୃହଦାହ ର ଅଗାଧୁ ରଥ 
ନାରାୟଣ ମହାପାତୃଙ୍କ ଅନୁଗତ କର୍ମୀ ଭାବେ ଧୂ! “ଦିପଦର ଗ୍ରାସ "ର ନରୋଲ୍ତମ ଦାସ ଓ ପଦୁ ମହାନ୍ତି, 
ଗାଁ ଟାଉଟରଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧୂ ମାତର । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଙ୍ିରେ ଉତ୍କଳ ତଥା ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଚରିତ ଭାବେ ଜୀବନ୍ଧ। 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙ ଗଳ୍ଟ ରାଜ୍ୟରେ ଲେଖକ. କବି ଓ ଶିଳ୍ଲୀ ଚରିତ୍ର 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବହ୍‌ ଗଞ୍ପରେ କବି ଓ ଲେଖକ ଚରିତ୍ଧ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥାଉ । 
“ମହାମାନବରସାଗର ତୀରେ ” ଗଞ୍ର ବିନୋଦ, କବିଜ1, ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ପରଖରାରେ ନିସୁଃ ଦରିଦୁ। 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ତ୍ବୀଷା ଜ୍ଞୀ ୨୦୦ 


“ଅପରାଜିତ "ର ଶ୍ୟାମଳ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଲେଖକ ଭାବେ ଦାରିଦ୍ୟୁକୁ ବରଣ କରି ନେଇଛି । ନିଜର ପ୍ରତିଭାକୁ 
ପଣ୍ୟ କରି ନାହିଁ । ଖୁଭିମାନ ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ସେ ପୁଞ୍ଚବାଦୀ ସମାଜରେ ନିଜର ପ୍ରତିଭା ନେଇ ସ୍ଥାଧୀନଚେତା 
ଭାବେ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଇଛା କରିଛି । ପୁଞ୍ଚିବାଦ ସହିତ କବି ପ୍ରତିଭାର ସଂଘର୍ଷରେ ଶ୍ୟାମଳ ସାମୟିକ ଭାବେ 
ଦୂବର୍ଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ ବି ଆତ ସମର୍ପଣ କରିନାହିଁ। ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଚରିତ ବିନୋଦ ସୂଚନା ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଘର୍ଷରତ ହେଲେ ହେଁ ଗାଳିକଙ୍କ ଲେଖନୀରେ “ଅପରାଜିତ 'ର ଶ୍ୟାମଳର ସଂଘର୍ଷ ଅଧୂକ ପରିସ୍ଭୁଟିତ । 

“ସପ୍ପରେ ମହୋଦରୀ” ଗଞ୍ଚର ଞିପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ୟାମଚରଣ ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିଣ୍ଡିରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚୟିତା । ଜୀବନ ଯଷ୍ତ୍ଣା ଠାରୁ ଦୂରେଇ ପ୍ରେମ ୫୦ ପରସେଣ୍ଟ, ବିରହ ୩୦ ପରସେଣ୍ଡ ଇତ୍ୟାଦି ଫର୍ମୁଲା 
ମଧ୍ୟରେ ସେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଆତ୍ବଡ଼ିମା ପୂର୍ଣ୍ଣ ବାହାସ୍କୋଟ ମାରୁଥିବା ଶସ୍ତା ଉପନ୍ୟାସର 
ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରତିନିଧ୍ଵ । 

ଭବିଷ୍ୟତ କାଳରେ କବି କିନ୍ତୁ କମ୍ୟୁଟର ଯନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ କବିତା ଉତ୍ପାଦନ କରିପାରେ । ଏହାର 
ଚିତୃ ସୁବ୍ରତ ଚରିତୁ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ ଖ୍ରୀ :ଅ : ୨୦୬୬ ଗଞ୍ଚରେ ସୁଚନ। ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 

ଏହିସବୁ ଚରିତୃ ବ୍ୟତିରେକେ “ଶେଷ କବିତା'ର ଭୂତନାଥ', ‘ଜୀଅନ୍ତା ଭୂତ'ର ଗୋବର୍ଷନ 
ଦାସ, ନିଯୁକ୍ତିପତୃ 'ର ସୁନନଦ ଓ ‘କବି ' ଗଞ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଚରିତୁ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ 
ସୃଦ୍ି କରିଛି । ଏହି ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର କ୍ରମାନ୍‌ୟରେ ଏଠି ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

“ଶେଷ କବିତା”ର କବି ଭୂତନାଥ ଓ “ଜୀଅଛ୍ା ଭୂତ 'ର କବି ଗୋବର୍ଵନ ଦାସଙ୍କ ବିଗୁହ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ଲଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତିୟକ ପରିବେଶରେ କବି ମାତୃକେ ହେୟ ଅପାକ୍ତେୟ, ବଞ୍ଚିଥିଲା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନଙ୍କର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାକୁ ସମାଲୋଚକମାନେ ଉଚିତ ମନେ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ମାତୃ “ଶେଷ 
କବିତା”ର ଭୂତନାଥ ଅପେଷା “ଜୀଅ୍ତା ଭୁତ 'ର ଗୋବର୍ଵନଦାସଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନ ଷେତୂରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
କବିର ସମିତି ସଚେତନତା ତଥା ବଞ୍ଚିବାର ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଅଧୂକ ସଚେତନ । 

“ନିଯୁକ୍ତ ପତୂ ' ଗଳ୍ରେ ସପ୍ନ ପ୍ରବଣ କବି ସୁନନ୍ଦ ଅହଂସର୍ବ୍ ହେଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ସଂଘର୍ଷ 
ପାଇଁ ଆଗଭର ମାତୃ ଆମ ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜରେ ‘Pen ପାve୮' ଅପେଷା ‘Crane driver'ର 
ପରିଚୟ ଏମ୍ଲୋୟ ମେଣ୍ଟ ଏକ୍ସଚେଞ୍ଜରେ ଅଧଵକ ହୋଇଥିବାରୁ ସୁନନ୍ଦ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଅସହାୟ । 

ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣକ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ମଦନ୍ଧୀ ଓ ଇତିହାସକୁ ଅନୁସରଣ କରି 
“କବି ' ଗହ୍ରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଚରିତ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର 
ଶିକାର ହୋଇ କବି ସମାଜରେ ଅସହାୟ , ଅପାକ୍ତେ ଓ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହି ମର୍ମବାଣୀ ହିଁ 
ଗାଖିକ ସୁରେହୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି 

ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ସବୁ କାଳରେ 
ସରଳ , ଭାବପୁବଣ, ଦରିଦୁ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ ଭାବନା ଏମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃସ୍ତର ହେଲେ ବି ଜୀଅନ୍ତା ଭୂତ'ର 
ଗୋବର୍ଷନ ଦାସ, ସ୍ିତିବାଦୀ। ତେଣୁ “ବୃତ୍ତ ଓ କେନ୍ଦ୍ରଦୀନ' ଗଞ୍ତର ଲେଖକ “ମୁଁ ଚରିତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗାଢିକଙ୍କର ମ୍ଚବ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, ଲେଖକ ମାନେଇ ସବୁଠାରୁ ମାରାତୃକ ଖୁନୀ, କଲମ ମୁନରେ ସେମାନେ 
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ସୁରେକ୍ଦ୍ରଗଳ୍ଟଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୦୦୧ 


ଇତିହାସରେ ବୃହାଇଛନ୍ତି ଅନେକ ରକ୍ତସ୍ରୋତ । କଲମ ଦାଢ଼ରେ ସେମାନେ ହତ୍ୟା କରନ୍ଧି ଅନେକ ମଣିଷ । 
ତେଣୁ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକର ଲେଖନୀ ହେଉଛି ସମାଜର ରକ୍ଷା କବଚ । 

ଗାଳ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ଅଛ ସ୍ବାମୀ ” ଗ୍ର ଶିଳ୍ପୀ, ଅନ୍ଧ ତଥା ଗାୟକ । ସ୍ୂରର ମୂର୍ଚନା ସେ 
ତୋଳିପାରେ । ଅନ୍ଧ ହେଲେ ବି ହୃଦୟ ତାର ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ । ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ଗଞ୍ତର ନୟନା ମଧ୍ୟ ବଂଶୀ 
ବାଦକ । “କୂବେରର କବିତା” ଗଞ୍ଜରେ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ନୀଳମଣି ମଧ୍ୟ ବଂଶୀ 
ବାଦକ । ଏ ଚରିତ ସଂସାର ତ୍ୟାଗୀ, ଭାବଭୋଳା! ଚରିତ । ଏହି ତିନୋଟି ଚରିତ ମଧ୍ୟରୁ ‘ଅନ୍ଧସ୍ାମୀ 'ର 
ଚରିତ ପରିବେଶ ଧର୍ମୀ ଗଞ୍ଚରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇ ପାରିନି । ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର! ରେ ନୟନାର ବଂଶୀବାଦକ 
ଭୂମିକା ଅପେଷ୍ଷା ଶୁମିକ ଭୂମିକା ଅଧକ | ପୁଣି ଏହା ସମାଛ୍ତରାଳ ଚରିତ ଭାବେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ପରିପୁଣ୍ତି 
ସାଧନ ଉଦେଶ୍ୟରେ ଚିତ୍ରିତ । “କୁବେରର କବିତା ”ର ନୀଳମଣି ସେମିତି ଏକ ସର୍ବହରା ଚରିତୃ ; ପୁଣି 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଚେତନାକୁ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ପାଇଁ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଏହି ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ “ନର୍କ ”ର 
ଶିଳ୍ପୀ ନଟବର ଓ “ପ୍ରିୟତମାସୁ "ର ଶିଳୀ ଭୁଦେବ ଚରିତୃ ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମଟି ମୁଣ୍ଜିକାର ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଚିତ 
ଶିଳ୍ପୀ । ଏହି ଦୂଇ ଚରିତ ପୁଣି ପ୍ରେମିକ । ନଟବର ଦେବଦାସୀ ପୂର୍ଣ୍ଣମାର ପ୍ରେମରେ ଆବଦ୍ଧ । ସାମାଜିକ 
ଧମୀଚାରର ବନ୍ଧନ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରେମିକାକୁ ପାଇ ପାରିନଥିଲେ ବି ତାର ଅନ୍ତରର ପ୍ରେମ, ଦେହାତୀତ | 
“ପରିୟତମାସୁ ” ଗଞ୍ର ଶିଳ୍ୀ ଭୁଦେବ ମଧ୍ୟ ପ୍ରେମିକ ! ତାର ପ୍ରେମ ମଧ୍ୟ ଦେହଉର୍ଦ୍ତରେ ଦେହାତୀତ । 
ଉଭୟ ଚରିତ ମଧ୍ୟରେ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଉଭସ୍ୟେ ଦୁଇଟି ପରିବେଶର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଶିଳ୍ପୀ ନଟବର 
ରାଜାନୂଗ୍ରହ ମାଧ୍ୟମରେ ରାଜକୟ୍‌ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଛି , ମାତୃ ଆଧୁନିକ ଜନ ଜୀବନର ପୂତିନିଧ୍‌ 'ପ୍ରିୟତମାସୁ'ର 
ଶିଞୀ ଭୂଦେବ ମତରେ ପ୍ରତିଭା ଅପରାଜେୟ ହେଲେ ହେଁ ଆର୍ଟ ଏକ୍ଜିବିସନ୍ର ଆୟୋଜନ ପରେ ତାର ସ୍ବପ୍ନ 
ଭଙ୍ଗ ଘଟିଛି । କେବଳ ଲୋକ ମୁଖର ପ୍ରଣଂସା ଛଡ଼ା ସେ କିଛି ପାଇନି । ତା” ମତରେ ତେଣୁ ସବୁ ଫୃପ୍‌; 
ଫଳରେ ପରିଶେଷରେ ସପ୍ନବାଦୀ ଭୁଦେବ ପ୍ରତି ପ୍ରେମିକା ସୁମିତୁ।ର ପ୍ରେମ ମଧ୍ୟ ଫୃପ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। 

ଗାଞଜିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ଚରିତ ସବୁକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାପାଏ ଏଗୂଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ମୁଙ୍ଗିମେୟ୍‌ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଗାଢିକଙ୍କ କବି ଓ ଲେଖକ ଚରିତ୍ଧ ଭଳି ପୁଗ ଓ ସମୟର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ସମସ୍ତେ ଭାବଭୋଳା। 
ପୁଣି ସେ ସମସ୍ତେ ସଂସାର ଓ ସମାଜର ବନ୍ଧନର ଉର୍ଚ୍ତରେ, ନିଃସଙ୍ଗ ତଥା ଅସହାୟ । 
ସଟ୍ଚାଦକ ଓ ସାମ୍ବାଦିକ ଚରିତ୍ର 

ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ବଳିଦାନ ' , “ସମାଦକ ' , ସବୁଜ ପତୃ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ", ‘ପତିଧୃନି , 
“କୃଷ୍ଚୂଡ଼ା' ଗଳ୍ପରେ ସମାଦକ ତଥା “ସାତଭଉଣୀ' , “ଦୂଇବନ୍ଧୁ ' , ‘ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ ' ଗଞ୍ତରେ 
ସାମ୍ବାଦିକ ଚରିତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହା ମଧ୍ୟରୁ ଗଞ୍ଚରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥିବା 
'କୃଷଚୂଡ଼ା' ଓ ‘ସମାଦକ ' ଗଞ୍ର ଚରିତୃ ସମର୍କରେ ଏଠି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

“କୃଷ୍ଠଚୂଡ଼ା' ଗଜର ସଦାନନ୍ଦ ସାପ୍ତାହିକ ଖବର କାଗଜ “ସଂଗ୍ରାମ "ର ଏକାଧାରରେ ସମ୍ପାଦକ ତଥା 
ପୁଫ୍‌ ରିଡ଼ର | ‘ଜୀବନର ସମସ୍ତ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଭାବବିହ୍ଵଳତା ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ନିଜର ଅଲକ୍ଷିତରେ କେଉଁଦିନ 
ମରିଯାଏ, ତା'ପରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ ପଡ଼ି ରହେ, ଯାହାକି ଖାଲି କୀତଦାସର ବୈଚିତୃହୀନ ବଞ୍ଚିବା। ଏହି 
ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତରାଳରେ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥାଉ ଏକ ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ ସିନିକ୍‌ ଚରିତୂର ଛାୟା । 
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ହୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତ୍ବୀ୍ଷା ଜ୍ଞାୀ ୨୦୨୦ 


“ସମାଦକ ' ଗଞର ସମାଦକ ଚରିତୃଟି ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବୃଦ୍ଧ । ଏହି ଚରିତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଯେ, ରାଜନୀତିକ ପ୍ରତିପଣିଶାଳୀ ଜନନେତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସଂହାର ପାଇଁ 
କିଭଳି ସଖାଦକମାନେ ହାତବାରିସୀ ଭାବେ କାମ କରୁଛନ୍ତି | 

“ବଳିଦାନ ' ଗଞ୍ପରେ “ସର୍ଚ ଲାଇଟ୍‌ 'ର ସମାଦକ କେବଳ ମାତୃ ଏକଗୌଣ ଚରିତ । ଏହି ଚରିତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଚିକ ସୁରେହ୍ର ସମ୍ପାଦକମାନଙ୍କ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ସଭ୍ୟତାର ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ସମ୍ଭାଦ ପ୍ରତି 
ବ୍ୟବସାୟ୍ଥିକ ଆସ୍ତିର ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । “ସବୁଜ ପତୃ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ "ର “ମୁଁ ଚରିତ ସମାଦକ 
ହେଲେ ହେଁ ଏହି ଚରିତୃଟି ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଗଟୁଂଫନ ପାଇଁ ସୃତୁଧାର ସଦୃଶ ପରିବେଷିତ । 
'ପରତିଧୂନି 'ରେ ଜରୁରୀଅବସ୍ଥା କାଳୀନ ସମ୍ପାଦକର ଭୁମିକାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। 

“ଦୂଇବନ୍ୁ ' ଓ ପୃତିବେଶିନୀ” ଗଞ୍ପରେ ସାମ୍ଭାଦିକ ଚରିତ୍ର ଭୁମିକା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ! ମାତୃ ‘ଆକାଶ 
ତଥାପି ସୁନୀଳ ” ଓ “ସାତଭଉଣୀ” ଗଞ୍ଚରେ ଯଥାକ୍ୁମେ ସହରର ସାମ୍ଭାଦିକ ଅମିତାଭ ଓ ଗ୍ରାମ ସମ୍ବାଦଦାତା 
ନରେହ ଚରିତୃ ଦୁଇଟି ପ୍ରତିନିଧୂ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର । ଏହି ଦୂଇଟି ଚରିତ ଗୌଣ ହେଲେ ହେଁ ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ 
ସାମ୍ବାଦିକମାନଙ୍କର ଏକ ଦିଗଦର୍ଶୀ ତଥା ସ୍ମାର୍ଥ କୈନ୍ଦିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଗାଳ୍ପିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 

ସମ୍ପାଦକ ଓ ସାମ୍ଭାଦିକ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନା ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ସାମ୍ବାଦିକ ଓ ସମ୍ପାଦକ ଜୀବନର ଚରିତ 
ଅନୂସନିସାର ଫଳଧୁତି ଭଳି ମନେ ହୋଇଥାଏ । 

ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଲେଖକ କବି ସମ୍ପାଦକ ଶିଳ୍ପୀ ଆଦି ଚରିତୃବୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପେ, ସେମାନେ ବିଶେଷତଃ ସାଉଭିମାନୀ ତଥା ସମସାମୟିକ ଯୁଗ ଚରିତୃର ପ୍ରତିନିଧୁ ମନେ ହୋଇଥାନ୍ତି। 
ସାମନ୍ତ୍ରବାଦୀ ସମାଜର ସମ୍ଭାନ୍ତ ଚରିତ୍ର 

ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ତରେ ଚିତ୍ଦିତ ସାମନ୍ତ ସମାଜର ସମ୍ତଭା୍ତ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ଅଧ୍ୟୟନ 
ପାଇଁ ଏହାକୁ ସାଧୀନତା ପୂର୍ବ ଯୁଗର ସାମନ୍ତ ଚରିତ , ସାଧୀନତା ପରବ ଯୁଗର ସାମନ୍ତ ଚରିତୃ ଏବଂ 
ସାମନ୍ତ ପରିବାରର ଦାୟାଦ ଏଭଳି ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ବିଚାର କରାଯାଉଅଛି ! 
ସାଧୀନଡା ପୂର୍ବ ଯୁଗର ସାମନ୍ତ ଚରିତ୍ର 

ନଟରାଜ ଚୌଧୁରୀ, ବିଶୃପତି ଚୌଧୂରୀ, ଉମାପତି ଚୌଧୁରୀ ଓ ନୀଳମଣି ଚୌଧୁରୀ, 
“ଧୃସାବଶେଷ ' ଗଞର ସାଧୀନତା ପୂର୍ବ ପୁଗର ସାମନ୍ତ ଚରିତ । ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ କ୍ରମାନ୍ୃୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରାପାଇଅଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ନୂଆ କମ୍ପାନୀ ଅମଳ ଆରମ୍ଭରେ ହିଁ ନଟରାଜ ଭଳି ସୁଦକ୍ଷ ସୁଚତୂର ଯୁବ , କଖାନୀ 
ଗୋରା ସାହେବଙ୍କ ସୁନଜରରେ ଆସି କମ୍ପାନୀ ବାହାଦୂରଙ୍କ ଅଭୟ ଛାୟା ତଳେ ବିରାଟ ଜମିଦାରୀର 
ଅଧୂକାରୀ ହେବା ସହିତ ସହରରେ ପାଚେରୀଘେରା ଉଆସ, ଗାଡ଼ି ଘୋଡ଼ାର ମାଲିକ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ । 
ମାତୃ ସେଥିଲେ କାମୁକ , ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜିଦ୍ଖୋର । 

ବିଶ୍ମପତି ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ନଟରାଜଙ୍କ ସମସ୍ତ ସ୍କଳନ ଓ ଦୁର୍ବଳତା ଥିଲା! ଜିନ ତାଙ୍କର 
କରୁଣା ଓ ଦାନବସଳତା ପାଇଁ ସେ ଲୋକ ପୂସିଦ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ । ପୁରୁଣାଲୋଢେ ବେଳେବେଳେ 
ଉଦାହରଣ ଦେଇ କହିଥାି , ସତ୍ୟ ଯୁଗର କର୍ଣ୍ଣରାଜା ଆଉ କଳି ଯୁଗର ବିଶ୍ୃପତି ଚୌଧୁରୀ ଏକ ଅଂଶର । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍କବୀଷା ଞା ୨୦୩ 


ଉମାପତି ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପାଖରେ ବିଶ୍ମପତିଙ୍କ ଉଳି ବଦାନ୍ୟତା କିମ୍ଭା ଜିଦ୍‌ ନଥିଲା । କିନ୍ୁ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ସେ ଥିଲେ ସପ ପ୍ରବଣ । ସଂସାରର ବାସ୍ତବତା ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରାୟ ନଥିଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଉମ୍ମାପତି 
ଇଛା କରିଥିଲେ ଚୌଧୁରୀ ବଂଣ ଦେବାଳିଆ ହେବା ଠାରୁ ବଞ୍ଚାଇ ପାରିଥାନ୍ତେ | ମାତୃ ସେ ଥିଲେ ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରକୃତିର ଲୋକ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଜୀବନ , ସୌଭାଗ୍ୟ, ସହଦ ସବୁ ମିଥ୍ୟା । ଷଣଭଙ୍ଗର ଜୀବନର ସମସ୍ତ 
ଲାଭ ଓ ସମସ୍ତ ଷତି ମଧ୍ୟ ଷଣସ୍ଥାୟୀ । ଏକମାତୁ ସତ୍ୟ ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତ | ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ଅଛି 
ମାତ ସୁରର ଆଳାପ ଭିତରେ ଫୁଟି ଉଠୁଥିବା ଆଦି ଅଛହୀନ ପୃଥ୍ବୀ ଓ ଛନ୍ଦର କଲ୍ଲୋଳର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ସଙ୍ଗୀତପ୍ରିୟ ଉମ୍ମାପତିଙ୍କ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ କମଳମଣି ମଧ୍ୟବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ସଚେତନ କରିପାରିନଥିଲେ। 

ଚୌଧୁରୀ ବଂଶର ଅତୀତ କିମଦଛୀରେ ପରିଣତ ହେଲା ପରେ ତଥା ଚୌଧୁରୀ ବଂଶ ସାଧାରଣ 
ମଧ୍ୟବିଲ୍ତ ଶ୍ରେଣୀକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଥିବା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୀଳମଣି ଚୌଧୁରୀ ଚରିତୁ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ | 
ସେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ସଂସାରୀ ହେଲେ ହେଁ, ହଠାତ୍‌ ତାକଂ ଖୁଆଲୀ ମନୋବୃି ଯୋଗୁଁ ଯଷପୁରୀର 
ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ଚୌଧୁରୀ ଉଆସ ଖୋଳା ହେଲା । ମାତୃ ଶେଷରେ ବ୍ୟର୍ଥତା ଯୋଗୁଁ ମସ୍ତିଷ୍ଟ ବିକୃତି ମଧ୍ୟରେ 
ଧନ ସନ୍ଧାନରେ ଗୋଟିଏ ଗାତ ଭିତରେ ପଡ଼ି ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥିଲା। 

“ଧସାବଶେଷ ” ଗଞ୍ପର ଏହି ଚାରୋଟି ଚରିତୃ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୁରେହର ସ୍ତାଧୀନତା ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶାରେ କମ୍ପାନୀ ଅମଳରେ କିଭଳି ନୂତନ ସମ୍ଭା୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ସୃଙ୍ଗି ହୋଇଥିଲା 
ତଥା ସେମାନେ କିଭଳି କୁମ ବିଲୟମାନ ପଥରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଥିଲେ, ତାର ଚିତୃ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ି। 

“ନିତ୍ୟ ବର୍ଭମାନ କାଳ ” ଗଞରେ ଚିତୃପଟର ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ କେତେକ ସାମନ୍ତ ଚରିତ୍ରର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ବୈରୀଗଞ୍ଜନ ରାୟଚୂଡ଼ାମଣି ଶାଳ ଜଙ୍ଗଲ ଓ ପର୍ବତ ଘେରା ଅଞ୍ଚଳରେ ପାଦ 
ଦେଲା ବେଳକୁ ଚୂଡ଼ାମଣି ଏଷ୍ଟ୍ଵେଟ୍‌ର ସ୍ବରୂପ ନଥିଲା ¦ ହୁଏତ ସେ ମାଟିରେ ମଣିଷ ନଥିଲା ; ଥିଲା କେବଳ 
ଶାଳ ଜଙ୍ଗଲ ଓ ପର୍ବତ । ତା'ପରେ ପାହାଡ଼, ଜଙ୍ଗଲ କାଟି ବୈରୀଗଞ୍ଜନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଢ଼ା ହେଲା 
ଚୂଡ଼ାମଣି ଏଷ୍ଷଟେଟ୍‌ । ଅନଙ୍ଗୀରାୟୁ ଚୂଡ଼ାମଣି ପଞ୍ଚମ ବଂଶଧର । ଜରିଦାର, ଶେରଞ୍ବାନୀ, ଅଚକନ୍, 
ପାଦରେ ଜରିଦାର ଜୋତା । ସୁନାର ଖୋଳ ଭିତରେ ଖଣ୍ଡା, ଅଣ୍ଟାର ବୀ ପାଖରେ ଝୁଲୁଛି । ମୁଣ୍ଡରେ 
ସୁନେଲି ପଗଡ଼ି । ଅନଙ୍ଗ ବିଶାଳ ବପୁଥିଲେ। ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଣ୍ଡ ମୁହଁରେ ଦୁଇପଟ ବାଘୁଆ ନିଶ କୃଣ୍ଡଳୀ 
ମୋଡ଼ି ଉପରକୁ ଉଠିଥିଲା । ଅଷ୍ଟ୍ଟମ ବଂଶଧର ପ୍ରତାପ ରାୟ ଚୂଡ଼ାମଣି । ତାଙ୍କରି ଅମଳରେ ରାୟଗଡ଼ ବ୍ରିଟିଶ 
ଦ୍ଵାରା ଖାସ୍‌ ହୋଇ ଜମିଦାରୀ ମାହାଲରେ ପରିଣତ ହେଲା। ରଙ୍ଗ ଓ ତୁଳୀର ଆସ୍ତରଣ ତଳେ ତଥାପି 
ଏବେବି ଉଦ୍ଦୀପିତ ହେଉଛି ପ୍ରତାପ ରାୟ ଚୁଡ଼ାମଣିଙ୍କର ପୌରୁଷ ଓ ବୀରତ୍ଧ । ବ୍ରିଟିଶ ବିରୁଦବରେ ଏ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ସେ ପ୍ରଥମେ ଅସ୍ତ ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥିଲେ। “ନିତ୍ୟ ବଲ୍ମମାନ କାଳ ”ରେ ଚିତ୍ରପଟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏହି ଗୌଣ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳ୍ପିକ ବଂଶାନୁକ୍ରମେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବୋଲାଉଥିବା ସାମନ୍ତମାନେ 
ଇଂରେଜ ଅମଳରେ କିଭଳି ନିଷେସିତ ହୋଇଥିଲେ ତାର ଚିତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ‘ଧୃସାବଶେଷ ' ଓ ' ନିତ୍ୟ ବର୍ଇମାନ କାଳ 'ର ପୃବୀଲୋଚିତ ଗୌଣ ଚରିତରଗୁଡ଼ିକୁ ଲଷ୍ୟକଲେ 
ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ପେ, କମପାନୀ ଅମଳରେ ଦୂଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାମନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଦେଖା ଯାଇଥିଲେ । ପ୍ରଥମତଃ କମ୍ପାନୀ 
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ବାହାଦୂରଙ୍କ ଛାୟା ତଳେ ଲାଳିତ ପାଳିତ ସାମନ୍ତମାନେ ସର୍ବଦା ବିଳାସୀ ଓ ଉନ୍ମତ୍ତ | ଦ୍ଧିତୀୟତଃ ପରମ୍ପରାନୁକ୍ରମିକ 
ସାମଞ୍ତ ସମାଜ , ପେଉଁମାନେ କି କହାନୀ ସରକାରକଂ ରୋଷାନଳରେ ଭସ୍ମୀଭୂତ ହୋଇଥିଲେ। 

ଏହିସବୁ ଗୌଣ ଚରିତୃ ବ୍ୟତୀତ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ସୁନାମାହାରୀ” ଗଞ୍ରେ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଶେଖର ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ । ସେଥିଲେ ଘୋର ପ୍ରମ୍୍ତ ଓ ଉଛ୍ମଙ୍ଖଳ । ପ୍ରଭୁତ୍ଵ, ଏଁଗୁର୍ଯ୍ଯ ପୌବନ ଓ ଅବିବେକିତାର 
ଚଉମୁହାଣି ଛକରେ ନିଜକୁ ସେ ହଜାଇ ଦେଇଥିଲେ। ଫଳରେ ତାଙ୍କର ଚରିତ ସଂହାର ପାଇଁ ଓାର୍ଡ଼ସ 
ଆଦେଶରେ ସେ ପୂରୀରେ ମ୍ୟାନେଜର ରାଇଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତନ୍ତ୍ରାବଧାନରେ ରହୁଥିଲେ ହେଁ ସେଠି 
ସୁନାମାହାରୀର ପ୍ରେମ ପଞୁରୀରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଥିଲେ । ତେପୁଟି ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ରାଇଚରଣଙ୍କ କୌଣସି ବାଧା 
ବନ୍ଧନକୁ ସେ ଖାତିର କରୁ ନଥିଲେ | ସୁନାମାହାରୀ ପାଖରେ ଥିବା ପର୍ଯ୍ୟଛ ସେ ବେଳାହତ ଲହରୀ ପରି 
ଶାଛ ଓ ବଶମଦ । ମାତୃ ତା” ପାଖରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହେଲେ ସେ ହିଂସ୍ର, ଉତ୍ତାଳ ଓ ଉଛ୍ଲଙ୍ଖଳ ହୋଇ 
ପଡୁଥିଲେ | ରାଇଚରଣଙ୍କ ଭଷୀର ପାତ୍ର ହୋଇ ସେ ଶେଷରେ ରାଞ୍ଚର ପାଗଳଖାନାକୁ ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥିଲେ । 
ଏହି ଚରିତୃକ୍‌ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ, ସାମନ୍ତ ବଂଶର ଚରିତୃ ସଦୃଶ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ନାରୀ ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷଣ ମଧ୍ୟରେ ଉଛ୍ଙ୍ଗଳ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଶଭେନ୍ଦୁ ଶେଖର ସୁନାମାହାରୀର ଏକନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମିକ । ଏହି 
ସୁନାମାହାରୀ ଓ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଶେଖର ଚରିତ ନୀଳଶୈଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ସୁନାମାହାରୀ ଓ ଭାଗିରଥୀ 
କୂମାର ଚରିତୃର ଅନୁରୂପ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 

ତିନୋସାରର ଆତ୍ମା ଗଞ୍ଚର ବୃଢେଶ୍ପର ପରାଧୀନତା ଓ ସ୍ବାଧୀନତାର ସନ୍ଧିଷଣର ଚରିତ୍ସ । ବରଜେଶ୍ମର 
କଞ୍ଚନଗଡ଼ର ରାଜା ସାହେବ | ସୁାଧୀନତା ପରେ କଞ୍ଚନଗଡ଼ର ରାଜ୍ୟ ନାହିଁ , ରାଜୁତି ପାଇଛି , ବୃଜେଶୁରଙ୍କ' 
ଲୁଦାର ଦେହରେ ପ୍ରୌଢ଼ତ୍ଵର କଳଙ୍କି ଦେଖା ଦେଇଛି । ଭାରତର ସ୍ତାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ୧୯୪୨ରେ ସେ 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ପୋଛ୍ଥାଚାରୀ , ସୈରାଚାରୀ ନୃଶଂସ ଓ ନିଷୁର ଥୁଲେ । ସାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ତାଙ୍କର 
ଚେହେରାର ବହୁ ପରିବରଞନ ହୋଇଥଲା ତଥାପି ସେଇ ସ୍ରୈରାଚାରୀ ଧୀଣ ଦେହ ମଳିନ କପାଳ ଉପରେ 
ଅସଂଯତ କେଶରାଗି, ଷୁରଧାର ପରି ଦୂଇ ଜୃଳଛ ଆଖ୍ର ସେଇ ପୂମନ୍ତ ଦୃ୍ଖି ସେମିତି ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଥୂଲା। 
ଅଭିନୟର ବହୁ ଉର୍ଦ୍ତରରେ ସେ । ତାଙ୍କର ଅବିବାହିତ ଜୀବନରେ ନାରୀ କେବଳ ସଖ୍ବୈରାଚାର ପ୍ରବୃଭିର 
ତରିତାର୍ଥତା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଦିନ ଥୁଲା ଶାସନର ଦଣ୍ତ ଓ ଭୟ ଦେଖାଇ ସେ ସ୍ରୈରାଚାର ପ୍ରବ୍ଧଲ୍ଠି ଚରିତାର୍ଥ 
କରୁଥିଲେ | ମାତ ପୁଗର ପରିବଜ୍ଜନ ସହିତ ସେ ବିଶ୍ଧାସ କରିଛନ୍ତି ଅର୍ଥର ପ୍ରତିପତ୍ଠିରେ ସବୁ ଅସାଧ ସାଧନ 
କରାଯାଇପାରେ । ମାତୃ ଅର୍ଥର ଆକର୍ଷଣରେ ତାଙ୍କର କେଳିପୁରରେ ସୁନ୍ଦର୍‌ ପ୍ରବେଶ କଲେହେଁ, ତା' 
ଚିବୂକରେ ରହିଥୁବା କୃତିମ ତିଳବିନୂର ବାସ୍ତବତା ଜାଣିପାରି ବୃଢେଶ୍ଵର ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ 
ଛଳନାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ ସେ ରହସ୍ୟମୟ ଭାବେ ସୁନ୍ଦରୀକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଚରିତୂଟି ଅନୁଧାନ 
କଲେ, ଦେଖାଯାଏ ସାମନ୍ତ ଚରିତ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ହେଲେ ହେଁ ତାକୁ ଅତ୍ୟାଚାରୀ କାମୁକ , ହେବାକୁ ସୁଯୋଗ 
ଦେଉଥୂଲା ଏଇ ସମାଜ | ମାତୃ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଛଳନାର ବହୁ ଉର୍ଦ୍ତରେ ଏକ ସ୍ଥିତି ସଚେତନ ଚରିତ 
ଭାବେ ବ୍ରଜେଶ୍ପର ଚରିତୃକୁ ଗାଳ଼ିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଚରିତରଟି ରହସ୍ୟମୟ ତଥା ବର୍କ୍ଣଳ 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦଗଳ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞା ୨୦୫ 


ସାଧୀନତା ପରବ ଯୁଗର ସାମନ୍ତ ଚରିତ୍ର 

“ଧୃଂସାବଶେଷ ' ଗଞ୍ପର ଚୌଧୁରୀ ବଂଶର ଦାୟାଦ ରାଜେହ୍ର, ଏମ୍‌.ଏ. ପାଶ ପରେ ଖଣ୍ଡେ ଭଲ 
ସରକାରୀ ଚାକିରି ପାଇଥୁଲା ; କିଛୁ ଚାକିରି ପାଇଁ ତା'ର ଇଛା ନଥୁଲା । ବଗଂ ଜମିଦାରୀର ଉପାର୍ଜନକ୍‌ 
ଅବଲମନ କରି ସେ ପଦୃଭୁକ୍‌ କଞ୍ପନା ବିଳାସୀ ଜୀବନକୁ ଆଦରି ନେଇଛି । ସେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ହୁଏତ 
ପତନୋନ୍ସଖୀ ଚୌଧୁରୀ ବଂଶର ଚରମ ପରିଣତିକୁ ଆଉ କିଛିଦିନ ବିଳମ୍ିତ କରିପାରିଥାଛା, ମାତୃ ତାକୁ 
ଆକାଛ କରିଥଲା ଧୃଂସର ନିଶା । ତେଣୁ ତାର ପତ୍ୀ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଲୀଳାର ଭାଷାରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଦ୍ଧକେଶର 
ଖାଇ ବଞ୍ଚିପାରିବ । ଉମ୍ମାପତି , ବିଶୁପତିକ୍କ ଖୁଆଲି ମନୋଭାବର ପ୍ରଭାବ ତା” ପାଖରେ ଉଗ୍ର । ସେଇ 
ଅତୀତର କଜିମଦନ୍ଧୀ ଉପରେ ସେ ଆଶଷ୍ମିତ । ଏହି ଚରିତୃଟି ଏକ ସରଳ ଚରିତ । ତଥା ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ 
ଖୁଆଲୀ ଧୃଂସମୁଖୀ ସାମ ଚରିତୃର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । 

ନିତ୍ୟବର୍କମାନକାଳ ' ଗଞରେ ଚହ୍ଦରବୃଡ଼ ରାୟ ଚୂଡ଼ାମଣି ମୋତିପୁର ଏଷ୍ଟେଟ୍‌ର ରାଜା । ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରେ ରାଜ୍ୟ ଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ତଥା ଦୃହ୍ଧିକୋଣରୁ ପୁତ ନରେହ୍ର ଓ କନ୍ୟା ରୂପକୂମାରୀ ସହ ତାଙ୍କର 
ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଘଟିଛି । ତଥାପି ତାଙ୍କର ଦୈନିକ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ କୌଣସି ପରିବର୍ନ ଘଟିନାହିଁ। ତାଙ୍କର 
ଚରିତ ଶାରୀରିକ ତଥା ମାନସିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିୟୋଜିତ ତେଣୁ ଆତ୍ଧବିଶ୍ଧାସ ତାଙ୍କର ଅତୁଟ । କୌଣସି 
ପରିବର୍ଶତ ପରିସ୍ଥିତି ସହ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନାରାଜ । ସବୁକିଛି ବଦଳିଗଲେ ମଧ ସେ ବଦଳି 
ନାହାନ୍ତି । ଏହି ଚରିତୃଟି ଦୃଢ଼ମନା ତଥା ସାଲିସ୍‌ ବିହୀନ ଏକ ସରଳ ଚରିତ୍ର । କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କ 
ପାଖରେ ନିଃସଙ୍ଗତା ଅଥବ! କାରୁଣ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ 

ଘଇତାମାରି ପାଟ ' ଗଞ୍ତର ପଦାରବିନ୍ଦମାନ୍ଧତା ହରିଚନ୍ଦନ ମହାପାତୃଗଡ଼ ନରିପୁରର ଜମିଦାର । 
ନାଟା ଯେମିତି ଲମ୍ବା, ଦେହ ବି ସେମିତି ଲମା, ଛ 'ଫୁଟିଆ ବୁନିଆଦିର ଇତିହାସ ତାହାଠାରୁ ପୁଣି ଆହୁରି 
ଲମା । ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ଲାଭବାନ ହୋଇଛନ୍ତି। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ 
ଘଇତାମାରି ପାଟ 'ରୁ ଭାଗଚାଷୀମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଛେଦ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଭୂଦାନ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରବକ୍ତା 
ହୋଇଛନ୍ତି । ହରିଜନ ଓ ଭାଗଚାଷୀଙ୍କ ଜମିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କନ୍ଦଳରୁ ସେ ଲାଭବାନ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏହି 
ଚରିତୃଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଧୂ, କୂଚକୁ1 ଓ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଭାବେ ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉପସ୍ଥାପିତ । 

'ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ ' ଗ୍ର ଜଗବନ୍ଧୁ ମହାପାତୃ ମେଦିନୀ ରାୟ ଜମିଦାର ସତୂରୀ ବର୍ଷର ଅଣ୍ଡା ଭାର 
ନଥୁବା ବୃଦ୍ଧ । ପାଚିଲା ଆଖ ପରି ଗୋରା ତକ ତକ ଚେହେରା, ପାକୁଆ ସେପଟାଗାଲ, ମୋଟା ଭୁଲତା 
ତଳେ ଗହୀଡ଼ା ଆି ନାକତଳେ ଦୂଇପଟ ବାଘୁଆ ନିଶ, ଦେହରେ ଖଣ୍ଡେ ବୁନିଆଦି ଶାଲ୍‌ । ମେଦିନୀରାୟ୍‌ 
ଅତୀତ ସର୍ବସ। ତେଣୁ ଦେବୋଲ୍ତର ଜମିକୁ କେତେକ ଆୟର ପନ୍ତା ସ୍ପରୂପ ଜମିଦାରୀର ଅବଶେଷ ରହିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ପୂଷ୍ୟାଭିଷେକ ' ମାଧମରେ ନିଜର ଅତୀତ ବୁନିଆଦିକୁ ଜାବୃଡ଼ି ଧରିବାର ଚେଷ୍ଟାରୁ ସେ ଷା୍ତ ନୁହନ୍ତି । 
ତୋଷାମଦକାରୀଙ୍କ ଗହଣରେ ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ପ ନିଃ ପ୍ରାୟ ଜମିଦାର ମେଦିନରାୟ୍‌ ବାସ୍ତବତାର ବହୁ ଉର୍ତ୍ବରେ । 
ଶଲାସ ଓ ଧଇଁକାସ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ସେ । ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ତ ଜମିଦାରଙ୍କ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ସରଳ 
ଚରିତ୍ର । ଗାଳ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ କରିପାରିଛନ୍ତି। 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ର-ଗଳ୍ଟବୀକଷା ଜଷା ୨୦୬୭ 


“ଗୋଟିଏ ଆତୃହଦତ୍ୟାର କାହାଣୀ ' ଗଞ୍ର ନାୟକ ଅଞ୍ଚନଗଡ଼ର ମହାରାଜା ରିପୁ ଦମନ ଭାରତର 
ସ୍ାଧୀନତା ପରେ କେବଳ ପ୍ରିଭିପର୍ସରୁ ଆହୃତ ଅର୍ଥକୁ ନେଇ ମଧ୍ୟ ନିଜର ପରମ୍ପରାକୁ ଛାଡ଼ି ନଥୁଲେ। 
ଦଶହରାପୂଜା ତଥା ପର୍ସନାଲ ଷ୍ଟଫର ବ୍ୟୟବହୁଳତା ତାଙ୍କର କମି ନଥୁଲା। ତାଙ୍କର ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ 
ତେଣୁ ସେ ସ୍ଥିର କରିଥଲେ ଯେ ଯାହା ଯେପରି ଚଳି ଆସିଛି, ସେହିପରି ଚଳିବ । ତାଙ୍କ ଅନ୍ତେ ପାହା 
ହବାର ହେଉ, ସେଥୁରେ ତାଙ୍କର ଆପଣି ନାହିଁ ମାତୃ ତାଙ୍କର ସଦିଛାର ଅନ୍ତରାୟ ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି 
ତାକଂର ନିଜ ପୂତ । ଫଳରେ ସେ ମର୍ମାଦତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ବରଁମାନ ସହ କୌଣସି ସାଲିସ୍‌ କରି 
ନ ପାରି ସେ ଆତୃହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଗଞ୍ଧ ମଧରେ ଏହି ଚରିତଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଡତାବେ ପରୋଷ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
ଏହା ଏକ ସରଳ ପ୍ରତିନିଧୂ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ । 

“ସାହୀ ଖାହଦାନ 'ଗଞ୍ର ନବାବ୍‌ ରସୁଲମୀର୍ନା, ଲଷ୍ପୌର ବହୁ ନବାବଙ୍କ ଭଳି ସବୁ ଚାଲି 
ଯାଇଥିଲେବି ତାଙ୍କର ରହିଛି ଆଭିଜାତ୍ୟର ଚିହୃ ସରୂପ ୱାସିକା ପେନସନ୍‌ ତେରଟଙ୍କା ସାତ ଅଣାର ପାହିଁ 
ଏହି ଓାସିକା ହିଁ ତାଙ୍କର ସାହୀଖାନ୍ଦାନର ଇଚ୍ପଞତ । ତାଙ୍କର ଆଭିଜାତ୍ୟର ଆଉ ଏକ ପରିଚୟ ହେଉଛି 
ମୁର୍ଗା ଲଢ଼େଇ । ମାତୃ ତାଙ୍କର ଏକଚକ୍ଷୂ ବୃଦ୍ଧ ମୁର୍ଗା ସିରାଜ୍‌ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଚରିତ କେରାମତ୍‌ ଅଲ୍ଲୀର 
ମୁର୍ଗାପାଖରୁ ପରାଜିତ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛି | ଅତି କରୁଣ ପରିବେଶରେ ନବାବ୍‌ ରୁସଲମୀର୍ଜା ବର୍ମାନ 
ପରିବେଶ ସହ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ଇଛା କରିଛନି । ଓାସିକା ବିକି ପାଇଁ ନବାବ୍‌ ଜାଦା ନରୁଲମୀର୍ଜାକୁ ସେ 
ସସତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଚରିତୃଟିର ପରିଣତି କରୁଣ | ଏହା ଏକ ପରିବର୍ଞନଶୀଳ ଚରିତ । 

ଅଦିନର ଅତିଥ୍‌ ' ଗଞ୍ରେ ରାଜୋଡ଼ା ଶାସନର ଅବସାନ ପରେ ମସୋରୀରେ ହୀଜ୍‌ ହାଇନେସ୍‌ 
ଭାବୁଆର ମହାରାଜା ନିଜର ମଞ୍ଜଲ୍ବୁ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି ହୋଟେଲ ତେଫୋତିଲ୍‌ରେ। ସେଠି ବୃଦ 
ହିଁଜ୍ଦାଇନେସ୍‌ ଭେଲେଭେଟ ଗାଉନ ପିନ୍ଧି ଓଠରେ ପାଇପ୍ରୁ ଇଞ୍ଜିନ୍‌ ଭଳି ଧୂଆ ଛାଡ଼ି ତରାଇ ଜଙ୍ଗଲରେ 
ଜିମକରବେଟ୍‌କ୍କ ସହିତ ବାଘ ଶିକାରର କଳ୍ପନାର ଚିତ୍ସ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଅତୀତର ରୋମନ୍ତନରେ 
ମଗ୍ଧ। ପୁଣି ବେଳେବେଳେ ତାଙ୍କ ଭାଇଓଲିନ୍‌୍ରୁ ଆଳାପ ବାହାରେ ବିଳାପପରି। ଫଳରେ ତାଙ୍କର ନିଃସଙ୍ଗ 
ଜୀବନରେ ବ୍ୟବସାୟ ଅପେଞ୍ା ରାଜାରାଜୁଡ଼ାକ୍କ ଆତିଥ୍ୟ ପରାତୟରଣତାର ବିଶେଷ ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଚରିତ୍ରର ବିଭାଗ ଦୃ୍ତିରୁ ଏହା ଏକ ସରଳ ଚରିତ୍ଧ। 
ସାମନ୍ତ ପରିବାରର ଦାୟାଦ 

“ନିତ୍ୟ ବରମାନ କାଳ "ର ଚହ୍ଦ୍ରଚୁଡ଼ ରାୟ ଚୂଡ଼ାମଣିଙ୍କ ପୁତ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ର ଓ  ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ 'ର 
ଜଗବଂଧୂ ମହାପାତୃଙ୍କ ପୁତ ସାନଜେନାମଣି ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ । ଉଭୟ ଚରିତ ଗୌଣ ହେଲେ ହେଁ 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପରିପୂ୍ି ପାଇଁ ସମାନ୍ତରାଳ ଆଦର୍ଶ ନେଇ ଏ ଦୁହେଁ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଉତ୍ତେ ସମସାମୟ୍ିକ 
ସାମାଜିକ ପରିପ୍ରେଷୀରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ପ୍ରଜା ସଂଗଠକ । ନରେନ୍ଦ୍ର ମତରେ ପୃଥୁବୀର ପରିବର୍ଛଞନ ସହ 
ଡିନୋସାର ଭଳି ଆଦିମଜୀବ ସାଲିସ୍‌ କରି ନ ପାରି ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କଲାପରି ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜ ନିଜର 
ସାଲିସ୍‌ ବିହୀନତା ଯୋଗୁଁ ଦିନେ ପୃଥ୍ବୀ ପୃଷ୍ଠରୁ ଲୋପ ପାଇବେ, ଅନୂରୃୂପଭାବେ ସାନଜେମାମଣି ନୀଳାମ୍‌ର 
ମତରେ ଦେବୋଞ୍ତର ସଂପଲିର ଭୁଷାମାଟି ଉପରେ ଆଧାର କରି ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକର ଅତୀତ ମାହାତ୍ସ୍ୟୁକୁ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ଟବୀଷା ୍ଞା ୨୦୭ 


ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଥ୍ବା ସାମଛ ଜମିଦାର ଉପହସିତ । ଏ ଉଭୟ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳିକଙ୍କ ପୁକ୍ତ ହେଲା 
ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ଥ ନ ହୋଇ ସମାଜକୁ ନୂତନ ଦିଗରେ ସଂଗଠିତ କରି, ନୂତନ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସମାଜ ଗଢ଼ିବ । 

'ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ 'ର ବଡ଼ି ଜେନାମଣି ପୀତାମର କଟକରେ କିରାଣୀ ଚାକିରି କରି ଜୀବିକା ନିବୀହ 
କରୁଥିଲା ସମୟରେ “ସାହୀଖାଦାନ 'ର ନବାବ୍‌ ମୀଜୀଙ୍କ ପୁତ ନୂରୁଲ ମୀଜୀ ଦରଜୀ ଦୋକାନରେ କାମ କରି 
ଜୀବିକା ନିବୀହ କରନି । ଉଭୟ ଚରିତୃକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଉଦେ ଏକ ଶ୍ରେଣୀର । ସାମନ୍ତ ବଂଶର 
ଅସହାୟ ଚରିତୃଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । | 

“ଗୋଟିଏ ଆତୃହତ୍ୟାର କାହାଣୀ” ଗଞ୍ପର ଅଞ୍ଜନଗଡ଼ ଯୁବରାଜ କୀଣିଚୃଡ଼ ରାୟ ଚୂଡ଼ାମଣି 
ଦେବରାୟ ମାତୃ ଫିଲ୍ମ ପୁଡ୍ୟୁସରର ନିଶାରେ ମସଗୁଲ୍‌ ହୋଇ ନିଜସ୍ମାର୍ଥ ପାଇଁ ପିତାଙ୍କର ମଧ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ବାପ ସହିତ କେଶ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ସିନେମା ପ୍ରଦ୍ୟୁସର ଭାବେ ଅସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ଚରିତୂଟି 
ବିପଥଗାମୀ ସାମ ସମାଜର ଦାୟାଦଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧୂ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। 

ସାମ ସମାଜର ଦାୟାଦ ଚରିତ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ ଭାବେ କେବଳ “ବିସର୍ଜନ ” ଗଞ୍ପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
ବାବୁ ହରେକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ ରାଧାପୁର ଲଷ୍ଟ୍ରେଟର ଶେଷ ସାମନ୍ତ କାଳ! ପ୍ରସନ୍ନ ସିଂହଙ୍କର ସମ୍ପର୍କିତ ଭଣଜା । 
ସହରରେ କେଉଁ ସ୍କୁଲରେ ମାଷ୍ଟ୍ରରୀ କରନ୍ତି । ହାଡ଼ଗିଳା ରୁଗ୍ଣ ତେହେରା, ଆଙ୍ଠି ମାନଙ୍କରେ ରୁପା 
ଉପରେ ପ୍ରବାଳ ବସା ଦୂଇ ତିନିଟା ମୁଦି , ବାହୁରେ ରୁଦ୍ଧାଷ ତମ୍ମା ଓ ରୂପାର ମାଦୁଲୀ ; କଣ୍ଠରେ କଫମିଶା 
ଧଇଁଆକାସ, ଆଖୁରେ ଚାଳିଶା ଚଷମା, ମୁଞ୍ଡଟି ନିର୍ମଳ ଭାବରେ ଚନ୍ଦା, ଦେହରେ ଓ ମୁହଁରେ ବୟସର 
ଢାଳି... ଶରତ ଆକାଶରେ ବଳାକା ପରି ପୂତିବର୍ଷ ସପୁମୀ ସକାଳ ରାଧାପୁର ବଜାର ବସ୍ଞ୍ଟାଣ୍ଡରୁ ଗାଁ 
ଭିତରକୁ ବାଙ୍କି ଆସିଥିବା କାଦୁଅ ରାସ୍ତାରେ ଗତ କୋଡିଏ ବର୍ଷ ଧରି ମା ଆନନ୍ଦମୟୀ ଦୁଗୀଙ୍କ ପୃଜା 
ଆରାଧନା ଉପଲକ୍ଷେ ସେ ଆବିଭୀବ ହୁଅନି । ଏହି ଚରିତୃଟି ନିଜର ବ୍ୟବହାରରେ ଯେମିତି ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ତ, 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସାମ ବଂଶର ପୂଜା ବିଧୂକୁ ଚଳେଇ ନେବାରେ ସେ ଅତୀତର ପରମରାକୁ ଧରି ରଖିଛନ୍ତି । 
ମାତୃ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଚାକଚକ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣପୂଜା ଯୋଗୁଁ ଧକ୍କା ପାଇଛନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ ସେ ମୁ୍ପୁଜାକୁ 
ବିସର୍ଜନ ଦେଇ ସହର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଚରିତୃଟି ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ବ ହେଲେ ହେ ବାସ୍ତବତା 
ପାଖରେ ପରାଜିତ । ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଛି । 

ଗାଢ଼ିକ ସୁରେହ୍ର ନିଜର ପ୍ରତ୍ୟଞ୍ ଅନୁତୁତିରୁ ସଂଗ୍ଧହିତ ସାମନ୍ତ ସମାଜର ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଆମେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉ, ଅହାସର୍ବୱ, ଆତ୍ସାଭିମାନୀ, ଉଦ୍ତ ସାମନ୍ତ ଚରିତ, ସାମଛ୍ତବାଦର ପୀଠିକା ଉପରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥିବା କରୁଣ ପରତିନିଧୂ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ରର ବହୁବିଧ ରୂପର ଦୃଷ୍ଟ ଆମେ ପୂବୀଲୋଚିତ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉ । ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ କଥା ଅନୁସାରେ “ବଲାଙ୍ଗୀର ପ୍ରବାସ କାଳରେ ଷକ୍ଷିଷ୍ଣ ସାମନ୍ବାଦର ବହୁ 
ବିଚିତୃ ଚରିତ୍ସଙ୍କ ଘନିଷ୍ଟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅବକାଶ ଘଟିଥିଲା। ତାଙ୍କର ଅନେକ ଦ୍ର ଗଞ୍ପରେ 
ସେ ଚରିତ୍ଧମାନଙ୍କର ଛାତ୍ା ପଡ଼ିଅଛି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଯେପରି କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଦେଖିଛନ୍ତି, 
ସଂସ୍କୃତି ସହାନ୍ନ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ , ସେହିପରି ଦେଖିଛନି ନମୂତା, ବିଦଗୃତା ଓ ଉଦାରତା ; ସେହିପରି ମଧ୍ୟ ଦେଖିଛନ୍ତି 
ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭ ଆସ୍ତାଳନ । ମଧ୍ୟପୁଗୀତ୍ଟ ଅହଂକାର ଓ ସଂକର୍ଣ୍ଚ ବୃପଣତା । ସାମଞ୍ତବାଦର ଷୈବାଳାଇୁନ୍‌ ଷକ୍ଷିଷଣୁତା 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ଟବୀଷା ଜା ୨୦୮ 


ମଧ୍ୟରେ ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଯେପରି ଅକଥନୀୟ ଧିର୍ଞତା । ସେହିପରି ମଧ୍ୟ ଲଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଅସ୍ଥିମଛାଦୀନ 
ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଧର ମେହଳତା । ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ପୀଡ଼ନ ପ୍ରବଣ ମାଡିଜମ୍‌ ସହିତ ବିଦଗ୍ଧ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ସେ 
ଦେଖିଛନ୍ତି। ଷୟିଷ୍ଣୁ ସାମନ୍ମବାଦର ଏହି ଦୁଇ ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଏକ ବିଚିତୁ ଚିତ୍ରଶାଳା ତଥା ଅଭିଜ୍ଞତା 
ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକୁ ପେ ବହୁ ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଛି । ତାହା ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତୃ । (ଓଡ଼ିଆ ଯୁବଲେଖକ ସସ୍ଥିଳନୀ ସ୍ମରଣିକା, ୧୯୬୯) 

ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଟରେ ବୃଦ୍ଧ ଚରିଡ଼ 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତର ବୃଦ୍ଧ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅତୀତ ସର୍ବ, 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ, ସ୍ଥିତି ସଚେତନ ତଥା ଯୌନ ବିକୃତିଗୁସ୍ତ ବହୁବିଧ ଚରିତ ଦେଖା ଯାଇଥାନ୍ତି । କ୍ରମାନ୍ସୟରେ 
ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠି ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଅଛି । 

“ସିଗାରେଟ୍‌” ଗଞର ମୁଁ ' ଚରିତ ଷାଠିଏ ବର୍ଷର ବୂଢ଼ା। ଅତୀତର ଅଧ୍ୟାପକ । ନିଜ ଯୌବନ 
କାଳର ଶିଷା, ପ୍ରେମ, ଧର୍ମଧାରଣାର ବୈପୁବିକ କିୟାର ଅତୀତ ରୋମନ୍ସନର ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ତ ହେଲେ ହେଁ 
ବୃଦଧାବସ୍ଥାରେ ସେ କାହାରିଠାରୁ ସମବେଦନା ପାଇନାହାନ୍ତି, ପାଇଛନ୍ତି ଖାଲି ବିଦ୍ରପ ଆଉ ଉପହାସ । 
ଜୀବନ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚରେ ସେ ଯେପରି ଏକ ବିଦୂଷକ | ମାତୃ ପୁଅ ସୁନୀତର ପକେଟରୁ ଇଭନିଂ ଇନ୍‌ ପେରିସ୍‌ର 
ଭୂରୁଭୁରୁ ଗଧ ମିଶା ପ୍ରେମପତୃ ସନ୍ଧାନ ପାଇ ତାରି ମଧ୍ୟରେ ଅତୀତକୁ ଫେରି ଯାଇଛନ୍ତି। 

ଅତୀତ ବର୍ମାନ କାଳ 'ର ବୃହ ଭଦୁ ଲୋକ ମିଃ ଚୈଧୁରୀଙ୍କ ହାତରେ ଝୁଲୁଛି ଗୋଟାଏ ଭଙ୍ଗା 
ଆଟାଚୀ । ପିଛିଛନ୍ତି ସରୁ ଫିନ୍ଫିନ୍‌ ମିଲ୍‌ ଧୋତି ଉପରେ ଖଣ୍ତେ ହାଫ୍‌ ସ୍ମିଭ୍‌ କୁ୍ତୀ; ତା' ଉପରେ ଗୋଟିଏ 
ଫତେଇ । ପରିଧାନରେ ରୂଚି ବା ପରିପାଟୀ ନାହିଁ, ଅଛି କିଛୁ ପରିଛନ୍ତା । ଆଖରେ ମୋଟା ଲେନସ ବାଲା 
ଚଷମା । କପାଳ ଓ ମୁହଁରେ ଅବଷୟମଗୁସ୍ତ ସୁଦିନର ଛାପ । ମିଃ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଏ ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଜୀବନ୍ତ ! 
ବୃଣିରେ ସେ ଅତୀତରେ ବିଖ୍ୟାତ କଣ୍ଡାକୃର । ଜୀବନରେ ଅବସରର ପଷପାତୀ ସେ ନୂହଁଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଜୀବନ ଗୋଟାଏ ଅଟୋମେଟିକ୍‌ ଘଡ଼ି । ଚାଲିଛି ତ ଚାଲିଛି । ତେଣୁ କଣ୍ଡାକ୍ଟରୀରେ ଦେବାଳିଆ ହେଲା ପରେ 
ବି ମାଛଚାଷ ପାଇଁ ସେ ଆଗ୍ରହୀ । ଅତୀତର ରୋମନୃନ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଏକ ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ତ ଚରିତ । 

‘ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ 'ର ବୃଦଧ ଶୟ ସନାତନ ମହାପାତ୍ର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ । ଅତୀତରେ 
ସେ କଞବ୍ୟନିଷ୍ଠ । ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ ରାୟ ବାହାଦୂର | ତେଣୁ ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ 
ବି ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ରହିଛି ତାଙ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟ । ଚରତୂଟିର ପରିଣତି ମାତୃ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ କରୁଣ । 

ଚାଜିରିରୁ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଦୁଇ ବୃ ଚରିତ “କୁବେରର କବିତା'ର ସୋମନାଥ ଓ ପାଗଳ ଗାରଦର 
କାହାଣୀର ସୋମନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମନସ୍ତନ୍ତ୍ର ଉନ୍ମୋଚନ କରାଯାଇଛି ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଙ୍ଗିରୁ ଉଭୟ ଚରିତ୍ର 
ଜୀବନ୍ତ । 'କୁବେରର କବିତା'ର ସୋମନାଥ ଅବସର ପରେ ପଲ୍୍ୀରେ ମହାଜନୀ କାରବାର ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ । ତେଣୁ 
ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତାରେ ସେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ପଷାନ୍ରେ ସନାତନ ମହାପାତ୍ର ଜୀବନକୁ ଅବସର ଜୀବନ 
ମଧ୍ୟରେ ପରୀଷା କରିବାରେ ପ୍ରସ୍ତାସୀ ହୋଇ ସାମାଜିକ ଜଗତରେ ପାଗଳରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅବସର 
ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥିବା ବୃଦର ହାହତାଶାର ମାନସିକ ଚିତ୍ର ଏ ଉଭୟ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଚିତ୍ରିତ । 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ଛ ୨୦୯ 


“ତୃଷ୍ଣା ଓ ବିତୃଷ୍ଣା "ର ଦର୍ପନାରାୟଣ ସ୍ଥିତିସଚେତନ ତାଙ୍କର କୈଶୋର ତଥା ଛାତ୍ର ଜୀବନର 
ଅତୀତ ଘଟଣାବଳୀର ରୋମନ୍ନ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ କୈଶୋରରୁ ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ସଚେତନ !। 
ଫଳରେ ନାର୍ସାସିସ୍‌ କଂପେକୃରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ସେ ଜଗତରେ ନିଜକୁ ହିଁ ଭଲ ପାଇ ନିଜର ସ୍ଥିତି ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ପିମ ପରିଣତି ନିଃସଙ୍ଗତା ହିଁ ତାଙ୍କର ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ 
ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବିଭାବ । 

“ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ ”ର ମଣ୍ଟୁ (ମୁଁ), ‘ଚେନାଏ ଜହ୍‌ 'ର ଅହିମାଣିକ୍ୟ ଚୌଧୂରୀ ଓ 
“ସୁନାମାହାରୀ' ଗଞ୍ପର ରାଇଚରଣ ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କେବଳ ଏତିକି ଯେ ସେମାନେ ଅତୀତରେ 
ପ୍ରେମିକ । ମାତୃ ଏହି ତିନୋଟି ଚରିତୃକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 
“ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ "ର ମଣ୍ଡ (ମୁଁ) ଅତୀତର କୈଶୋରର ନିଃସ୍ଥାର୍ଥପର ଭାବଭୋଳା ଜୀବନ ସହିତ 
ପରିଣତ ସବାର୍ଥ୍କୈନ୍ଦିକ ଜୀବନର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ବ୍ଞମାନ ଠାରୁ 
ଅତୀତକୁ ପଳାୟନ ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ସେ ନିଃସଙ୍ଗ । ଅହି ମାଣିକ୍ୟ ଚୌଧୁରୀ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନିଃସଙ୍ଗ ଓ 
ଅସହାୟ । ତେଣୁ ଆତ୍ସହତ୍ୟାକୁ ବରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ରାଇଚରଣ ପ୍ରେମ ଷୈତ୍ରରେ କେବଳ 
ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ଧୀ ମାତ୍ର । ଏହି ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଚେତନା ପ୍ରବାହ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଚରିତ ସବୁ ପରିବଲ୍ତନଶୀଳ ବଞ୍ଜୁଳ 
ଚରିତ ଭାବେ ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି। 

“କ୍ଲାଛ ଚୈତାଳୀ'ର ରମଣିକାନ୍ଧବାବୁ , ‘ଡାଡା'ର କରୁଣାନିଧ୍‌ , ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ 'ର ଅମିତାଭ 
ତଥା “କମଳର ତମ ' ଗଞ୍ଛର ସନ୍ତୋଷ, ସମଧର୍ମୀ ଚରିତୃ । ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନ ନାରୀ ଚରିତୃକୂ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ସେମାନଙ୍କ ମନ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ପୌନ ବିକୃତିର ମନସ୍ତାଣ୍ିକ ଚିତ ଚେତନା 
ପ୍ରବାହ ଗୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାପାଇଛି । 

“ଜହ଼ିଲଟା”ର ଚକୁଧର କିନୁ ବୃଦ୍ଧ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ସହରାଭିମୁଖୀ 
ସଭ୍ୟତାରେ ଏକ ବୃଦ୍ଧ ଗ୍ରାମାଭିମୁଖୀ ହୋଇଥିବାର ଚିତ୍ର ଏହି ଚରିତୂରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଶେଷରେ 
କୂହାପାଇପାରେ ସୁରେହୂକ୍କ ଗଞ୍ପର ବୃଦ୍ଧ ଚରିତ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ମାତର । 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙକ ଗଳ୍ଲରେ ଯୁବ ଚରିତ୍ର 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ଯୁବ ଚରିତ ସବୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏମାନେ ସବୁ 
ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟଦେଇ ଗତି କରିଛନ୍ତି । ‘ଭାଗାବଷ୍ଡ ' ଗଞ୍ତର କମଳ , ବିନୋଦ ଓ ବସନ, “ସାଙ୍ଗରିଲା "ର 
ଅମିତାଭ, ସୁରଜିତ , ସୁକାଛ ଓ ଅଶୋକ , ସମସ୍ତେ ଶିଷ୍ଷିତ ; ମାତୃ ସ୍ବାବଲମ୍ମନଶୀଳ ନୁହନ୍ତି । 
“ଭାଗାବଷ୍ଠ "ରେ କମଳ ଅନୃସଂସ୍ଥାନ ପାଇଁ ବୀମା ଏଜେଣ୍ଟ, ବସନ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ ଶିକ୍ଷକ ହୋଇଥିଲେ ବି 
ଜୀବିକାର୍ଜନରୁ ତାର ଉଦର ପୋଷଣ ଦୁର୍ବିସହ ହୋଇପଡ଼ିଛି ; ତେଣୁ ସେମାନେ ଇନସ୍ପେନ୍ଧେସ ମଲ୍ଲିକାର 
ଉପାର୍ଜନ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସାଙ୍ଗରିଲା ଗଞ୍ପରେ ଅମିତାଭ, ସୁରଜିତ, ସୁକାନ 


a 


ଅଶୋକ ଘରଭଡ଼ା ଓ ଚ।' ଦୋକାନୀର ବକେୟା! ପାଉଣା ବାକି ରଖୁ ଶେଷରେ ଅର୍ଥର ସନ୍ଧାନରେ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗଳ୍ଲବୀଣା ଜ୍ଞା ୨୧୦ 


ସହରତଳୀ ଚା' ଦୋକାନର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଖବର କାଗଜ ବିଜ୍ଞାପନ ପୃଷ୍ଠାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଧନୀକର ପଳାତକ 
ଜାମାତା ସନ୍ଧାନରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ଯୁବ ଚରିତ ଅବଲମ୍ଭନର ସନ୍ଧାନରେ ଅସହାୟ । 
ଏସବୁ ଗୌଣ ଚରିତୃର ଅଛଚରାତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଇକଲ ଚୋର ' 
ଗଞ୍ତରେ ଶିଷିତ ଜୀବିକା ସନ୍ଧାନୀ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରର ସୃଙ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ମୁଖସ୍ତ କରି ଗୋଛା 
ଗୋଛା ସାର୍ଟିଫିକେଟ ନେଇ ରାଜ୍‌ ଇଣ୍ଡରଭିଉରେ ଅସଫଳ ହେଲାପରେ ଶେଷରେ ସେକ୍ରେଟାରିଏଟ୍‌ 
ସାଇକଲ ଭ୍ଟ୍ରାଣ୍ଡରୁ ସାଇକଲ ଚୋରି କରିଛି । ମାତ୍ର ସାଇକଲ ଚୋରି ଜନିତ ଅର୍ଜିତ ଅର୍ଥ ପକେଟ୍‌ମାରୁରେ 
ହରାଇଲା ପରେ ତାର ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ମାସ ରହିଛି, କେବଳ ଭଗବାନଙ୍କ ଉପରେ ! ପରିସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ଜନ 
ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସାଇକଲ ଚୋର!” ଠାରୁ ‘କବନ୍ଧ ' ଗଞ୍ଚରେ ଆଧୁନିକ ଯୁବକ ‘ସେ ଆହୂରି ଏକ ପାଦ 
ଆଗେଇ ପାଇଛି। “ସେ ' ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏଁତିହ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ମୂର୍ଭ ଚୋରି କରି ବିଦେଶୀ ଲେମାନ୍‌ ହାତରେ ବିକ୍ରି 
କରିବାକୁ ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେଇନାହିଁ । “ସାଇକଲ ଚୋର ”ର ରାଜେହୁର ମାନସିକ ପୁସୁତି ଅପେକ୍ଷା ତେଣୁ “କବନ୍ଧ "ର 
'ସେ'ର ମାନସିକ ପୁସୁତି ଚୋରି ପାଇଁ ନିତାଛ ସାଧାରଣ | ଗୁରୁ ' ଗଞ୍ନରେ ପୁବକ ସୁନନ୍ଦ ବିଦେଶୀ ହିପ୍ପୀ 
ତରୁଣ ତରୁଣୀକ୍କ ପାଖରୁ ବିଦେଶୀ ଜିନିଷ ଆଣି ଚୋରିରେ ବିକ୍ରି କରିବାକୁ ହିପ୍ପୀ ସାଜିଥିବା ସମୟରେ 
“ମାସର କୋଣାର୍କ ଗଞ୍ପରେ “ସେ ଅନ୍‌ ସଂସ୍ଥାନ ପାଇଁ ବି.ଏ. ଡିଗୀ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ ନିଜର ପତ୍ୀ ସହିତ 
ଯୌନ ଉତ୍ତେଜକ ଫଟୋ ଉଠାଇ ସେସବୁର ବିକି କରିବାକୁ ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେଇନାହିଁ । ଆଧୁନିକ କାଳର ଯୁବକର 
ଦାଖତ୍ୟ ଜୀବନ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବ। ବେଳେ “ସେଇ ଲୋକଟା” ଗଞ୍ଚରେ ମୋହନ ଠକାମିକୁ 
ଜୀବିକାର୍ଜନର ଏକମାତୃ ପନ୍ତ। ରୁପେ ଗହଣ କରି ନେଇଛି | ଛାତୃ ଜୀବନ ପରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ସଂଘର୍ଷ 
ଠାରୁ ଦୂରେଇ ରଖିବା ପାଇଁ, ବେକାରୀ ଜୀବନରୁ ତହିଁ ପାଇବା ପାଇଁ ଆଜୀବନ ଛାତୃତ୍ଵ ବରଣ କରି 
ନେଇଛି “ଓ ¦ କାଲ୍କାଟା”ର ଗୁରୁ ଓ ଭବତୋଷ “କମନରୁମ୍‌'ର ପୁଣବ , ଓକାରନାଥ ଭଳି 
ଛାତୃନେତାମାନେ ! ଫଳରେ ଶିକ୍ଷାୟତନରୁ ହିଁ ସେମାନେ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କର ଦଲାଲ ସାଜିଛନ୍ତି। 
ପରବଞୀ କାଳର ରାଜନୀତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ତେଣୁ “ଏଇ ଗଣତନ୍ତ୍ର ' ଗଞ୍ପରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ରାଜନୀତିକ 
ଦଲାଲୀରେ ଅଥୀଗମର ସୁପୋଗ ଖୋଜିଛି । “ପଲାଶପୁର ଓ ପୋର୍ସିଲେନ୍‌"ର ଗୋପୀ ସହରର ଶିଷାୟତନ 
ଓ ପଲ୍ଲୀଗୀଁ ମଧ୍ୟରେ ନିଜକୁ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ଚଳି ପାରୁନି । 

ଗାଞିକ ସୁରେହରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଯୁବ ଚରିତୃର ବହୁଳ ସମାବେଶ ଦେଖାଦେଇଛି । “ସାଇକଲ 
ଚୋର ' “କବନ୍ଧ', ‘ଓ ¦ କାଲ୍କାଟା' ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁ ଯୁବ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଜୀବ | ଏମାନେ ଗୌଣ ହେଲେ ହେଁ ପୂତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ତଥା ଯୁବ ମାନସର ଏକ ପୂଣ୍ୀଙ୍ଗ ଚିତ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ। 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଟରେ ପ୍ରେମିକ ଓ ସ୍ବାମୀ ଚରିତ୍ର 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ପରେ କେତେକ ପ୍ରେମିକ ଓ ସ୍ତାମୀ ଚରିତ ଦେଖାପାଆନ୍ତି। ‘ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା' 
ଗଞ୍ଜରେ ଗାଞ୍ଜିକ ପ୍ରେମିକର ଭାବ ବିହ୍ଧଳତା, ତଲ୍୍‌ୀନତା ତଥା ଉ୍ଞଣ୍ା ଆଦିମ ଚରିତ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଏହି ଭାବବିହ୍ଧଳତା ତଥା ତଲ୍ଲୀନଭାବ ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ପ୍ରେମିକ ଚରିତ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ । 
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ସଥରେନ୍ଦ-ଗଳ୍ପବୀକ୍ଷା ଷ ୨୧୧ 


ପୂର୍ବରୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ 'ନଁକୀ” ଗଞ୍ତର ନାୟକ ଶିଳ୍ପୀ ‘ନଟବର ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପ୍ରେମିକ । ଦୈହିକ ପ୍ରେମର 
ଆକର୍ଷଣକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ମୁର୍ଭ ଗଠନ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ କରି ପାରିଛି ଦେହାତୀତ । “ଶାଳ ଭଞ୍ଚଜିକା'ର ପ୍ରଶାଞ୍ତର 
ମନୀଷା ପ୍ରତି ପ୍ରେମ, ‘ନୀଳନ୍ୟୋତ୍ମା "ର ମୁଁ ର ଆକର୍ଷଣ , “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶର ମଣ୍ଟର ନୀଳକଲଁ ପ୍ରତି ପ୍ରେମ, 
“ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଞର'ର ନାୟକ ମୁଁ (ସୁବତ ) ଓ ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ 'ର ମୁଁ ' ଚରିତୃର ପ୍ରେମ ଜନିତ ଆକର୍ଷଣ 
ଦେହାତୀତ । “ଶାଳ ଭଞ୍ଜିକା'ରେ ପ୍ରଶାନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ମନିଷା ନିମିତ୍ତ ଆଜୀବନ ଅବିବାହିତ । 
ନୀଳଜ୍ୟୋ୍ା 'ରେ ଯଦିଓ ପରକୟା ପ୍ରେମର ଚିତୃ ଦିଆଯାଇଛି, ତଥାପି ଏହାର ନାୟକ 'ମୁଁ' ସଂପତ ତଥା 
ନାୟିକାର ପ୍ରେରଣାରେ ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମରେ ବିଶ୍ମାସୀ । ନାୟକ ମୁଁର ମାନସିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏଠି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
"ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶର ମଣ୍ଡୁର ସ୍ମୃତିରେ ଅବଦମିତ ସ୍ତରରେ ନୀଳକଇଁ ପ୍ରତି ରହିଛି ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମର ଆକର୍ଷଣ । 
“ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଳ ' ଓ “ପ୍ରେତିନୀ ନାଚ” ଗଞ୍ଚରେ ବହୁ ବର୍ଷ ପରେ ସାଷାତ ହୋଇଥିବା ପ୍ରେମିକା ସହ 
କଥୋପକଥନରେ ଅତୀତର ରୋମନୁନ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରେମିକର ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣର ଚିତ୍ର ପରିବେଷିତ । 
ଏହି ପ୍ରେମିକ ଚରିତୁର ମାନସିକ ଚେତନାରେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ପ୍ରେମ ଭାବନାର ଅନ୍ପରୀଣ ପ୍ରବାହ ଅନୁଭବ କରାଯାଏ । 
“ଭାଗାବଣ୍ଡ "ର କମଳର ମଲ୍ଲିକା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି , “ସବୂଜ ପତୃ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପର ଟି .ପି.ର 
ଲରା ପ୍ରତି ପ୍ରେମ, ଦେହ ସର୍ବ । ତୃଷ୍ଣା ଓ ବିତୃଷ୍ଠାରେ ଦର୍ପ ନାରାୟଣ ମୈତ୍ରେୟ ଦ୍ଵାରା ଓ “ଆକାଶ ତଥାପି 
ସୁନୀଳ ” ଗଞଚର ଅମିତାଭ ନନ୍ଦିତା ଦ୍ଵାରା ଲାଞ୍ିତ । ପୁରୁଷର ଆକର୍ଷଣ ନାରୀ ପ୍ରତି ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଦେହ 
ସର୍ବସୁ ତାହା କାକ୍ଟସ୍‌ ଓ ମୁଦୁଇଁ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | 
“ନିର୍ମ଼ଳୀ ଲତାର ଫୂଲ”"ରେ କିଶୋର ମଣ୍ଡୁର ପ୍ରତିବେଶିନୀ ଝିଅ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ, କୈଶୋର 
ସୁଲଭ କଳ୍ପନା ବିଳାସରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ମାତ ଆଦ୍ୟ ପୌବନର ପ୍ରେମ ଯେ ଉଦ୍ଦାମ ତାହା କ୍ଲାନ୍ତ 
ଚୈତାଳୀ'ର ଜୟଦୀପ ଚରିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତିପାଦିତ । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ପ୍ରେମିକ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ଷେତ୍ୂରେ ସୂଚନା ଓ ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ 
କେବଳ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେମିକ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ମାନ ସିକ ଅବସ୍ଥା ଚିତ୍ରଣ, ତଥା ଉପସ୍ଥାପନ 
ଉଛଣ୍ାପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ହୋଇଥିବା ପରଲକିତ ହୋଇଥାଏ | 'ବେଲ୍ନ୍‌', “ସିଗାରେଟ୍‌, 
“ଶାଳଭଞ୍ଜିକା' , ‘ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ' ଆଦି ଗଞ୍ପରେ ସ୍ତାମୀ ସର୍ବଦା ଅନୁଗତ ଚରିତ୍ସ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
ମାତୃ “ସେ ଓ ମୁଁ ' ଗଞର ନାୟକ ସ୍ତାମୀ ଲହଟ ଚରିତ୍ଧ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି। 
' କିରାଣୀ ଓ ଅନ୍ୟନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିଷ୍ଠ ସମାକର କର୍ମଚାରୀ 
କିରାଣୀ ଚରିତ୍ଧ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ରଙ୍କ ସୃଙ୍ଗିରେ “ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ' , “ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନ" , 
“ଅସାଧାରଣ ' , ‘ସାଇକଲ ଚୋର" ଆଦି ଗଛରେ ଦେଖାଯାଏ । ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତିର କିରାଣୀ କଳ୍ପନା 
ବିଳାସୀ ଓ ଖୁଆଲି ଚରିତୃ । “ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନୀ”ର ରାମହରି ବାବୁ, ‘ସାଇକଲ ଚୋର "ର ମଉସା, 
ଅସାଧାରଣ "ର କୃଷପୁସାଦ କିରାଣୀ ହେଲେ ବି ପାରିବାରିକ ଜଞ୍ଜାଳରେ ବ୍ୟସ୍ତ । ଏମାନେ ସବୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ । 
ଏହିସବୁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ କିରାଣୀ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ ଦେବାକୁ ଗାଞ୍ିକ ପାସ କରିଛନ୍ତି। 
ଏସବୁ ସରଳ ଓ ପୂରତିନିଧ୍‌ ସ୍ାନୀୟ ଚରିତ୍ଧ । 
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ସୁରେନ୍ଦ-ଗଳଲ୍ଟବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୨୧୦ 


ଵାବାଜୀ ଓ ସାଧୁ 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଜ ସୃଙ୍ଗିର ମାତ୍ର ଚାରୋଟି ଗଞ୍ଚ ମରୁଡ଼ି , “ଅମୃତ”, “ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ” ଓ “ଆନନ୍ଦ 
ଭୈରବୀ ' ଗଞରେ ବାବାଜୀ ଓ ସାଧୁ ଚରିତୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି ଚାରୋଟି ଚରିତୁରେ ଆଦର୍ଶଗତ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ୟ ରହିଛି । “ମରୁଡ଼ି ' ଗଛର ଗୁରୁ ଗୋସାଇଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । “ଅମୃତ 'ର ସାଧୁ 
ତ୍ୟାଗୀ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ମାତ୍ର ଭୋଗୀ ବିଳାସୀ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । ‘ମରାଲଳରମ୍ପତ୍ୟୁ ' ଗଞ୍ତର 
ସିଦନିରଞ୍ଜନ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ ପରଖରାର ପ୍ରତିନିଧୂ ମାତ୍ର “ଆନନ୍ଦଭ୍ଭେରବୀ' ଗଞ୍ର ସ୍ଥାମୀ 
ଚିନ୍ନତ୍ବାନନ୍ଦ ଗୈରିକ ବସନର ଅନ୍ତରାଳରେ: ସଂସାରୀ ଭାବେ କାଳାତିପାତ କରୁଛି ! 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଲ୍ଲରେ ପଲ୍ଲୀର ପୂରୁଷ ଚରିଡ଼ର 

ସୁରେହଙ୍କ ପଲ୍ଲୀ କୈନ୍ଦିକ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁବିଧ ପଲ୍ଲୀ ଚରିତ ଦେଖା ଦେଇଥାନ୍ତି 
ଶୋଷିତ ଅବହ୍ରେଳିତ ଶ୍ରେଣୀ 

ବନ୍ଦୀ” ଗଞ୍ତର ଦାସିଆ, “ବାଲି” ଗଞ୍ଚର ନରି ପୁଧାନ ଓ ଦାମ ଦଳେଇ, “କାଳିମାଟି ' ଗଞ୍ର ଜଗୁ 
ଓଝା କମାର, ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ ' ଗଞ୍ଛର ଭିକାରୀ, ‘ସୀମାରେଖା ଗଞତର ଗଉରା କାଣି , ‘ଘଇତାମାରୀପାଟ 'ର 
ମୁକନା ହଲିଆ ଆଦି ଚରିତ ବିଭିନ ପରିବେଶରେ ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। 

'ବନ୍ଦୀ' ଗଞ୍ର ଦାସିଆ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନ ସଚେତନ ଗାଛ୍ଜିକଙ୍କର ଅନ୍ଧରର ପ୍ରତିନିଧୂ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ବାଲି” ଗଞ୍ର ନରି ପୁଧାନର ବୟସ ପଚାଶ ଟପିଲାଣି । ଦେହ 
ହାତରୁ ଜୋର ଖସି ସାରିଛି । ତେଣୁ ସାମାନ୍ୟ ପରିଶ୍ରମ କଲେ ମୁଣ୍ଡ ତାର କେମିତି ବୁଲେଇ ଦିଏ , ଦେହରୁ 
ପେମିତି ଜୀବ ଛାଡ଼ିପାଏ। ତଥାପି ତାକୁ ସକାଳ ଠାରୁ ସଞ୍ଜ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା ଖଟଣି ଖଟିବା ପାଇଁ 
ପଡ଼େ ! ତାର ଏଇ ଅବସ୍ଥା ପାଇଁ କିଛୁ ଭଗବାନ ପାଖରେ ସେ କିନଛୁ ଅଭିଯୋଗ କରିନାହାନି , କରିଛି ମଣିଷ 
ପାଖରେ | ଶେଷରେ ବାଲିଝଡ଼ ମଧ୍ୟରେ ତାର ଜୀବନ ନାଟିକାର ଅବସାନ ଘଟିଛି । ଦାମ ଦଳେଇ ବବାଲି' 
ଗଞ୍ଜରେ ନିଜର ବଢ଼ିଲା ରୋଜଗାରିଆ ପିଲାଛୁଆ ଥାଇ ପରିଶ୍ୁମ କରେ | ହୁଏତ ବୃଦ୍ଧ ବୟସରେ ତାର 
ବିଶ୍ରାମ କରିବା ଉଚିତ । ସମସ୍ତ ବ୍ଲାନି ମେଣ୍ଟାଇବା କଥା... ସେତକ ତାର ପୃଥ୍ବୀଠାରୁ ହକ୍‌, ପାଇବାର 
ଦାବି, ଯୋଉ ପୃଥ୍ବୀକୁ ସେ ତାର ବିଗତ ଜୀବନରେ ମୂହୂଞଁ ପରେ ମୂହୂଞ ଦେଇ କରିଛି ଧନଶାଳ | କିନୁ 
ପୃଥ୍ବୀ ତାର ପ୍ରାପ୍ୟରୁ ତାକୁ ବଞ୍ଚିତ କରିଛି , ତାକୁ ପ୍ରତାରଣା କରିଛି । ତଥାପି ଦାମ ଦଳେଇ ମାନିନେଇଛି 
ସେ ସବୁ ଅଦୃଷ୍ଟର ଇର୍ଗତ ବୋଲି । ସେ ବିଦ୍ରୋହ କରିନି । “ବାଲି ଗଞ୍ର ଏହି ଦୁଇଟି ଚରିତୃ ଭଶୁର 
ବିଶ୍ଧାସୀ ସରଳ ଶୋଷିତ ମଣିଷ ତଥା ଭଶ୍ଧର ବିଦ୍ରୋହୀ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିନିଧବ । 

“ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ ” ଗଞ୍ଜର ଭିକାରୀ, ଶକତି ସାମର୍ଥ୍ୟ ଥୁଲା ସମୟରେ କୁଲିଗିରି କରି ବିଦେଶ 
ଭୂଇଁ ଖଡ଼ଗପୂରରୁ ନିଜ ପରିବାରର ଅନୃ ସଂସ୍ଥାନ କରିଛି । ମାତୃ ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ହେଲା ପରେ ସେ 
ପରିବାର ପରିଜନ ସ୍ତୀ ପାଖରେ ଆପଂକ୍ତେ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ ଗ୍ରାମମୁଣ୍ଡରେ ଦୁରାରୋଗ୍ୟବ୍ୟାଧବରେ 
ପୀଡ଼ିତ ଥାଇ ସେ ଭିକାରୀ । 

“ସୀମାରେଖା ' ଗଞ୍ତର ଗଉରା କାଣି କିଆଝରୀ ଗାଁର ଏକ ଆତଙ୍କ , ଦେହରେ ମଇଁଷି ଗୋଟାକର 
ବଳ, ବଡ଼ ହୂରୁମା | ଘରେ ତେରଟା ପିଲାଛୁଆ | ଜମି ବିଷ୍ମାଏ ହେଲେ ନାହିଁ। ଏଠିସେଠି ମୂଲ ଲାଗି, କିଛି 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତ୍ରବୀଷା ଜା ୨୧୩ 


ଜମି ଭାଗରେ ଧରି ସୁବିଧା ପାଇଲେ ଚୋରିସିନ୍ଧି କରି ସଂସାର ଚଳାଏ । ଦୁଇଥର ମଧୟ ସଜା ଭୋଗିସାରିଛି । 
ସଜା ଭୋଗି ସୁଵା ତାହାର ହୂରୁମା ପଣ ଯାଇନାହିଁ । କଥାକଥାକେ ଠେଙ୍ଗା କଟୁରୀ ଚାଲେ ! ମାତ ଗାଁର 
ଶିଷିତ ଭୂମି ଅଧୁକାରୀଙ୍କଠୁ ଭାଗଚାଷ ଆଇନ ଫଳରେ ଭାଗଜମିରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ ସେ କଲିକତା ଯାତ୍ରା 
କରିଛି ମୂଲଲାଗିବା ପାଇଁ | ଏ ଚରିତୃଟି ହୁରୁମା ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଶାନ୍ତ ସରଳ ତଥା ଉଞ୍ଜଳ । 

"କାଳିମାଟି 'ର ଜଗୁ ଓଝା ଚରିତୃଟି ପୁଥମେ ପ୍ରପିତାମହ ଅମଳର ଗୋଟିଏ ଲୁହାଭାଟୀକୁ ଆଶୁୟକରି 
ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରୁଥୁଲା | କାରିଗର ହିସାବରେ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ବେଶ୍‌ ସୁଖ୍ୟାତି ଥୁଲା ତାର | ଲଙ୍ଗଳ, ଦା, 
କଟୁରୀ ତିଆରି କରିବା ଥୁଲା ତାର ଜୀବିକା | ଜଗୁ ଓଝା ଥୁଲା ଭଲ ମଣିଷ। ମାତୃ ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର 
ଆକ୍ରମଣ ହେଲା ତାର ଲୁହାଭାଟୀ ଉପରେ | କାରଖାନା ତିଆରି ହତିଆର ଶସ୍ତାରେ ମିଳିଲା । ଜଗୁ ଓଝାର 
ସଂସାର ଦିନୂଦିନ ଅଚଳ ହେବାକୁ ବସିଲା। ବାଧହୋଇ କର୍ମସଂସ୍ଟାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜଗୁ ଓଝା ଯେତେବେଳେ: 
କଳା ବାଲୁ ବାଲ୍‌ ପାଇଜାମା, ଛିଞ୍ଚା ବୁଟ୍‌ ଜୋତା, ଆଉ ଝାଳୁଆ ତାଳିପକା କମିଜ୍‌ ପିନି ପଦାକୁ ବାହାରି 
ଆସେ ମନଟା ତାର ବି ଏକ ଅବସାଦ ଆଉ ବିରଳ୍ିରେ ବିଷାକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିବା ସ୍ବାଭାବିକ , ତାର ଜୀବନର ସବୁ 
ସରସତା ଯେମିତି ଲୌହମାନବ ପଞ୍ଚ ଛଡ଼ାଇ ନେଇଛି । ଶେଷରେ ସେଇ ଯନ୍ତ୍ର ମୁହଁରେ ଘରକଥା ଅତୀତର 
ତାର ସୁଦିନର କଥା ଚିନ୍ତା କରି ସେ ପ୍ରାଣପାତ କରିଛି । ତେଣୁ ଜଗୁ ଓଝା କମାରକୁ ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତା ଦ୍ଵାରା 
ନିଷ୍ପେଷିତ ଶ୍ରମିକର ପ୍ରତିନିଧୂ ଚରିତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! 

ପୂର୍ବାଲୋଚିତ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଧାନ କଲେ ସୁଚେହ୍ରଙ୍କ ସମାଜର ଦଳିତ ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି 
ସଂବେଦନଶୀଳ ମଣିଷ ହୃଦୟର ଚିତ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଉ | ଏହା ତାଙ୍କର ଏଭଳି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ସହିତ 
ପ୍ରତ୍ୟଷ୍ଷ ସଂପର୍କ ପୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା ପରି ମନେହୁଏ । 
ପ୍ରାକୃତିକ ଡୁବିପାକଶ୍ରସ୍ତ ପଲ୍ଲୀ ଚରିଡ଼ର 

ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ମୀ ଚିରକାଳ ମରୁଡ଼ି ଓ ନଇବଢ଼ି ଦ୍ଵାରା ଉପଦୁତ । ଗାିକ ସୁରେହ୍ର ମରୁଡ଼ିଗ୍ରସ୍ତ 
ଗ୍ରାମବାସୀ ଚରିତ୍ରକୁ ସୂଚନାତ୍ସକ ରୀତିରେ “ମରୁଡ଼ି ' ଗଞରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ମରୁଡ଼ି ଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷର 
ଚିତ୍ର “ମୃତ୍ୟ-ଗାଷ୍ଟ୍ରୋଏଣ୍ଡାୟଟିସ୍‌ ଗଞ୍ତର କେଳୁଚରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନ୍ଚ ଭାବେ ଉପସ୍ତାପନ କରିଛନ୍ତି। 

-ମରୁଡ଼ିଗୁସ୍ତ ଜୀବନରେ ଅନ୍ଧସଂସ୍ଥାନ ଆଶାରେ ମଙ୍ଗଳପୁର ଗାଁର କେଳୁଚରଣ, ହରିପୁର ବସ୍୍ଟାଣ୍ଡରେ, ବୁକ୍‌ 
ଅଫିସ୍‌ ସାମନାରେ, ଅନ୍ୟ କଙ୍କାଳ ମାନଙ୍କ ମଧରେ କେଳୁଚରଣର ଚିତ୍ର ହେଉଛି, ଗୋଟିଏ ହାତରେ 
ଯଶି, ଅନ୍ୟହାତରେ ଗୋଟିଏ ଆଲୁମିନିଅମ୍ବାଟି, ଛାତିହାଡ଼ ପଞ୍ଜରା ଉପରେ ଖଣ୍ଡେ ଛିଷ୍ଡଚା ନେଳୀ 
ଗାମୁଛା... ସବୁଜ ବିପବର ସନ୍ଧାନର ବ୍ୟଙ୍ଗରୂପ ସେ । ସରକାରୀ କଳ ପାଖରୁ ମାଫିକାର୍ଡ଼ ନ ପାଇ ଜୀବିକା 
ଅଭାବରେ ପରିବାର ଦ୍ଵାରା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ, ଶେଷରେ କେଳୁଚରଣ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି। ମରୁଡ଼ିଜନିତ 
ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁର ସସ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥୁବା, ଓଡ଼ିଶାର ଅଗଣିତ ମଣିଷଙ୍କର କେଳୁଚରଣ ହେଉଛି ପ୍ରତିନିଧ୍‌। 
ନଇବଢ଼ି ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ମଣିଷର ଚିତୂ “ମେଣ୍ଚଟ।ଖାଇ” ଓ “ବରଜୁଷେଣ୍ଟ ଘାଇ ' ଅପେଷା ଗାଢିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ ' ଓ “ବନ୍ୟାସ୍ଗନୀ” ଗଞ୍ପରେ ଅଧୁକ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ରୀତିରେ କରିଛନ୍ତି। 
'ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ ' ଗଞର “ସେ 'କଂ ବୟସ ଷାଠିଏ ଉପରେ । ତାଙ୍କ ମୁଞ୍ଟରେ ବାଳସବୁ ପାଚିଆସିଲାଣି। 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂଗଳ୍ବବୀକ୍ଷା ଞ ୨୧୪ 


ମାତୃ ଦେହ ତଥାପି ବାଙ୍କିନାହିଁ। ଚଉକୋଣିଆ ମୁହଁରେ , ଦୁଇପାଖର ହନୂହାଡ଼ ବାହାରି ପଡ଼ିଅଛି । ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଦା. ଏଠି ସେଠି ପଡ଼ିଆସିଲାଣି। ମୁହଁପାକ ଟାଆଁସିଆ ଦାଢ଼ି, ତାଳଅଁଶା ପରି । ହନୂହାଡ଼ 
ବାହାରି ପଡ଼ିଥିବା ହେତୁ ଦୂୁଇପାଖର ଗାଲ ଠାକରା ହୋଇ ପଡ଼ିଗଲା ଭଳି ଦିଶୁଅଛି । ଦେହରେ କଳା ବିଟ 
ବିଟ ଚମଡ଼ା ଉପରେ, ଝାଳ ଶୁଖି ଠାଏ ଠାଏ ଧଳା ଯାଦୂପରି ଦିଶୁଅଛି । କାନ୍ଧ ଉପରେ ପଡ଼ିଥିବା ମଇଳା 
ଗାମୁଛା ଖଷ୍ଡକରେ ତୀବ୍ର ଝାଳୁଆ ଗନ୍ଧ । ସେ କିନ୍ଧୁ ରିଲିଫ୍‌ ପ୍ରତି ପେତେ ଆସକ୍ତ ନୂହନ୍ତି, ତାଠୁ ବନ୍ୟା 
ପରିବେଶରେ ଦରମଲା ବାଛୁରୀ ଉଦ୍ଧାର, ତଥା ରିଲିଫ୍‌ କେଖ୍ରୁ ଗମରା ବିସୂଟ ଓ ଶୋଲାଭଜା ସଂଗୁହ 
କରି ଜ୍ଞାତି କୂଟୁମହୀନ ବୂଢ଼ୀକୁ ପ୍ରଦାନ କରିବା ତାଙ୍କର କର୍ମ । 

'ବନ୍ୟାସର୍ଜନୀ ' ଗଞ୍ଚରେ ଗୋବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ , ଦାସ ପ୍ରଧାନ , ଜଇ ମହାନ, ଆଦିଙ୍କ ସହିତ 
ହରିଦାସ ଚରିତ ଚିତିତ | ରିଲିଫ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଚରିତରଗୁଡ଼ିକର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତଥା ହରିଦାସଙ୍କ ସେବା 
ମନୋଭାବ “ଅପରିଚିତର ପରିଚୟ ” ଗଞ୍ର ଅନୁରୂପ | 
ଶୋଷକ ଶ୍ରେଣୀ 

ବନ୍ଦୀ "ଗଳ୍ପରେ ମହାଜନ, ବାଲି” ଗଞ୍ନରେ ଥୁଲାବାଲା, ‘କାଳୀମାଟି ' ଗଞ୍ରେ ଯନ୍ତ୍୍‌ମାନବର 
ସୂଚନା ରହିଥୂଲେ ହେଁ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ପଲ୍ଲୀର ଶୋଷକ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ ମଧ୍ୟରୁ ‘ ଘଇତାମାରୀ ପାଟ ' ଗଛର 
ପଦାରବିନ୍ଦମାନ୍ଧାତା ହରିଚନ୍ଦନ , ‘ମେଣ୍ଟ।ଖାଇର ' ସିନ୍ଧୁ ଖୁଣ୍ଆ , ‘କୁବେରର କବିତା” ଗଞର ସୋମନାଥ 
ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ରେଖାପାତ କରିଥାନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ପଦାରବିନ୍ଧମାନ୍ଧାତା ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଆଲୋଚନା 
କରାପାଇଥିବାରୁ ଏଠାରେ “ମେଣ୍ଟାଖାଇ ” ଗଞ୍ଧର ସିନ୍ଧୁ ଖୁଣ୍ଡିଆଙ୍କ ଚରିତ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରାପାଉଛି। ସିନ ଖୁଣ୍ମିଆ ମରିଗଡ଼ିଆଁ ଗାଁ ମହାଜନ , ମତବର ଲୋକ । ଜମି ପାଞ୍ଚବାଟୀ, ମହାଜନୀ 
ଲେନଦେଣ ଅଛି । ଗାଁରେ ପୁଣି ଗୋଟାଏ ତେଜରାତି ଆଉ ଲୁଗା ଗୋଦାମ ଅଛି । ସିଛୁ ଖୁଣ୍ଣିଆ ପିଲାବେଳେ 
ମୁଣ୍ଡରେ ଧାନହଳା ବୋହିଁବା ଓ ମେଣ୍ଢାଖାଇ କେରାଣ୍ଡି ମୀନ ଧରିବାର ଦେଖୁଥବାଲୋକ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା 
ମରିଗଡ଼ିଆଁ ଗାଁରେ ଅଛନ୍ତି । ଅରେ କୁଆଡ଼େ ବାଇଗଣ କିଆରୀ ହାଣୁ ହାଣୁ ସିନ୍ଧୁ ଖୁଣ୍ଧିଆ ହଞ୍ଚାଏ ସୁନା 
ପାଇଥୁଲେ । ଏ କିନୁ ଶୁଣାକଥା । ସତମିଛ କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ। ମାତର ସିନ୍ଧୁ ଖୁଣ୍ଡିଆ ଲୋକଟା ଖୁବ୍‌ 
ପରିଶୁମୀ । ଏବେ ଅବଶ୍ୟ ଧଇଁ ବେମାରିରେ ବୂଢ଼ା ବସିଲା ଜାଗାରୁ ସହଜରେ ଉଠିପାରେ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ବର୍ଷ 
କେତେଟା ଆଗେ ବିଲରେ , ବେଉଷଣ କି ଧାନକଟା ଦିନେ ସିନୂ ଖୁଣ୍ଡିଆ କିଆରୀ କିଆରୀ ବୂଲ୍ଥୁଲେ | 
ଲୋକଟା ଯୋଉ ପରତଣ୍ଡିଚିପା କୃପଣ, ଚମଚଟା । ଧାନ ଟଙ୍କାରେ ମହାଜନୀ କରି କେତେ ଲୋକଙ୍କ 
ପେ ଭିଟାମାଟିରୁ ସେ ଉଛଛନ୍ନ କରିଛି, ତାର ଠିକଣା ନାହିଁ ଦୂନିଆଁ ଜାକର ସବୁ ଅଭିଶାପ ତା ଉପରେ 
ପଡ଼ିଛି । ତଥାପି ତାକୁ କେବେ ସର୍ଦିକାଶ ହେବା ସୁଦ ଲୋକେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ। କେତେ ନିଅଷ୍ରୀ ବିଧବା, 
କେତେ ଦୀନଦରିଦ୍ର, ସିନ୍‌ ଖୁଣ୍ଣିଆ ଦାଣ୍ଡରେ ମୁଣ୍ଡ କୋଡ଼ି ଧର୍ମକୁ ଚାହିଁ ଧୂଳି ଉଡ଼େଇଛନ୍ତି। ମାତର ସିନ୍ଧୁ 
ଖୁଣ୍ଣିଆ ପିତ୍ତଳ ଛୁଇଁଲେ ସୁଦ୍ଧା ସୁନା ପାଲଟିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ “ଲୋକଟାକୁ ଧରମ କେମିତି ସହିଛି” ବୋଲି 
ଲୋକେ ପଛରେ ଯେତେ ଆଲୋଚନା କଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଖୁଣ୍ଡିଆ ସାହି ଦାଣ୍ଡରେ ଗଲାବେଳେ ତାକୁ ନୃହାରଟାଏ 
ପକାଇ ନ ଯିବା ଲୋକେ ମରିଗଡ଼ିଆଁ ଗାଁରେ ଅନ୍ତଃ କେହି ନାହାନ୍ତି । ସିନ୍ଧୁ ଖୁଣ୍ଡିଆ ବଡ଼ ଧରମାର୍ଥୀ ଲୋକ । 
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ବେକରେ ତିନିସାର ତୂଳସୀମାଳୀ । ମୁଣ୍ଡରେ ଚିତା ତିଳକ ଯେତେ କାମ ଥାଉ ପଛେ ସକାଳେ ଘଡ଼ିଏ 
ସେବାପୂଜା, ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପୁରାଣ ଶୁଣା ନ ହେଲେ ନଚଳେ | କଳିଷଠା ଟପିଲାଣି। ସିନୂ ଖୁଣ୍ଣିଆଙ୍କ ବୟସ 
ସତୂରୀ ଡେଙ୍ଗା ହାଡ଼ଗିଳା ଚେହେରା । ଦିହଯାକ ହାଡ଼ପଞ୍ଜିରା ମାଳ । ଆଷି ଦୂଇଟା ଶେତା ହଳଦିଆ, 
ଦେହଚମ ଦୂଦିଁ ହୋଇଗଲାଣି । ବେକରେ ମୋଟମୋଟ ଶିରାମାଳ | ଦେହ ହାତ ଅରିଲାଣି। ତଥାପି ପରମାର୍ଥ 
ଓ ପରଥଅର୍ଥ ସେବା ସିନ୍‌ ଖୁଣ୍ମିଆ ଛାଡ଼ି ନାହାନି । ମେଣ୍ଟ।ଖାଇ "ର ବନ୍ୟା ପୁକୋପ ସମୟରେ ସେହି କୃପଣ 
ଚମଚଟା ସିନ୍ଧ ଖୁଣ୍ିଆ କିନ୍ଧୁ ଅର୍ଥ ଲୋଭର ବଶବଞ୍ଜୀ ହୋଇ ସିନ୍ଦୁକ ଉପରେ ଚଢ଼ି କମ୍ବଳଟା ଢାଙ୍କିହୋଇ 
ବସିଥୂଲେ । ବଡ଼ପୁଅ ବରୁଣୀର ବାଧ ବାଧକତାରେ ମଧ ସେ ଖନୀମରା କଣ୍ଠରେ ଯିବିନାହିଁ କହିଲେ । ଆଉ 
ଗେଷରେ ବନ୍ୟାରେ ଆତ୍ଧାହୃତି ଦେଇଥୁଲେ। ଏହି ଚରିତୃଟି ଏକ ସରଳ ଚରିତ । ଶୋଷକ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧବ 
ଜୀବ୍ଧ ଚରିତ । ଏହି ଚରିତୃର ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳ ଓ ପ୍ରାଣଧର୍ମ ଦୃ୍ଗିରୁ ଏଦି ଚରିତ୍ରରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ "ର ମଙ୍ଗରାଜ ଚରିତ୍ରର ଛାୟା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

“କୁବେରର କବିତା'ର ସୋମନାଥ ବୃ , ଅର୍ଥଲୋଉୀ ତଥା ଗାଁ ମହାଜନ । ଅବସର ଜୀବନରେ 
ଗାଁରେ ରହିଛି । ତାଙ୍କର ଗୋଷକ ଦିଗ ଅପେକ୍ଷା ପଲ୍ଲୀ ପରିବେଶରେ ଅବସର ଜୀବନଯାପନ କରୁଥୁବା 
ବୃଦର ମାନସିକ ଦିଗର ଅସହାୟତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ଅଧୂକ ଉଦ୍ଘାଟିତ | 
ପଲର ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମମାକର ଚରିଡ଼ 

“ସୀମାରେଖା' , ଇଜ୍ମାଲୀ' , “ବାସିମଡ଼ା” , “ମୃଭିକାର ଆତ୍ଧା' , 'ପଲାଶପୁର ଓ ପୋର୍ସିଲେନ୍‌' 
ଆଦି ବହୁ ଗଞ୍ପରେ ପଲର ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ଚରିତ ଉପସ୍ତାପିତ । 
ଗୀ ଅବଧାନ 'ଘନିଆଁର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ” , 'ବଇଷମ ପାଠଶାଳା” ଓ ' ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ରୀ” ଗଞ୍ରେ ବଇ ଅବଧାନ 
ଚରିତ୍ର ଦେଖାଯାଏ । ମାତ ଘନିଆଁର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀର ବଇ ଅବଧାନଠାରୁ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଗଞ୍ପର ବଇ ଅବଧାନ ସୃତନ୍ତତ। 

ଘନିଆଁର ଚାହାଳୀ ପ୍ରବେଶସମୟରେ ବଇ ଅବଧାନେ ଛିଷ୍ଡାକମ୍ମଳ ଉପରେ କାନ୍ଧକୁ ଆଉଜି ବସି 
ତୁଳାଉଥୂଲେ । ବଇ ଅବଧାନଙ୍କ ଆପୁ ନିଶା ଢୁଳାଉ ଵୁଳାଉ ପାଟିଟା ଅଧା ଆଁ ହୋଇ ପାଇଥୁଲା। 
ପାଖରେ ପଡ଼ିଥିଲା ଦୁଇଖଣ୍ଡ ବେତ , ଖଣ୍ଡେ ନହନହବିଆ , ଆଉଖଣ୍ଡେ ଆଙ୍ଗ୍ଠିମୋଟ । ପିଲାମାନଙ୍କର 
ଫଳାବୋଲାରେ ବି ଅବଧାନଙ୍କର ଢୁଳଟା ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଜମି ଆସୁଥୁଲା । ହଠାତ୍‌ ଦୁଇଟା ମାଛି ଅବଧାନଙ୍କ 
ପାଟି ଭିତରକୁ ଉଡ଼ି ପରିଗଲେ। ଖଁ ଖଁକାଶି , ଛିଜ୍କ ବଇ ଅବଧାନ ଧଡ଼ପଡ଼ ହୋଇଗଲେ । ଢୁଳ ଭାଙ୍ଗିବାରୁ 
ପିଲାଙ୍କ ଉପରେ ବେତ ପ୍ରହାର ତଥା ଚାଟଙ୍କଠାରୁ ସିଧା ଆଦାୟ ହିଁ ତାଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ କର୍ମ। 

ବୈରାଗୀ ବରଇଷମଙ୍କ ହାଡ଼ୁଆ ମୁହଁ, ପୋଷେ ଚାଉଳ ରହିବା ପରି ଦୁଇ ଗାଡୁଆଆଖୁ, 
ଉପରେ ଦୁଇଟା ସଂବାଳୁଆ ପରି ଭୁଲତା, ଶୁଖିଲା କର୍ଗ ଚମ ଢଙ୍କା ଶିଥିଳ ଦେହ, ତଥା ସେ ଂବାଘ' 
ନାମରେ ପରିଚିତ ଥୁଲେ । ବୈରାଗୀ ବଇଷମଙ୍କ କ୍ରୋଧ କିନ୍ଧୁ ଯେପରି ଭୟଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧାଟା ମଧ ସେପରି 
ଉଛଟ। ମାତୃ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ନକୁଳାର ଅନ୍ଚର୍ଵାନ ପରେ ତାଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ତନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାପାଏ। 

ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀର ବଇ ଅବଧାନ - ମଧ୍ୟ ବାଘ ନାମରେ ପରିଚିତ । ସେ ଡେଙ୍ଗା, ନହଙ୍କିଆ, 
ରୋଗିଣା ପାତଳା ମଣିଷଟି ଲଙ୍ଡା ମୁଣ୍ଡରୁ ଚୁଟିଟିଏ ନଚାଇ, ବେକରେ ଚାରିସାର ତୁଳସୀ ମାଳ 
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ଝୁଲାଇ, ନାକଠାରୁ କପାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚିତାଟିଏ କାଟି ହାଡ଼ୁଆ ମୁହଁର କୋରଡ଼ ଆଶି ଦୁଇଟିରେ 
ଗଞ୍ଚେଇରଙ୍ଗା ରଡ଼ନିଆଁ ଜାଳି, ଲମା ଲମା ପାହୁଲ ପକାଇ ଚାଟଶାଳୀ ଆସି 

ଏହି ଚିନୋଟି ଅବଧାନ ଚରିତ ମଧ୍ୟରୁ 'ଘନିଆର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ ଓ “ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ "ର 
ବଇ ଅବଧାନ ଗୌଣ ଚରିତୃ ମାତୃ “ବଇଷମ ପାଠଶାଳା ଅବଧାନଙ୍କ ପରିବାରର ଚିତୃ ହେୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସେ ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ । ପ୍ରଥମ ଅବଧାନ ଚରିତୃରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା 'ର ଛାୟା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ; ମାତୃ ପରବଞୀ ଦୂଇଟି ସୂରେନ୍ଦୃଙ୍କ ନିଜସ୍। ତଥା ତାଙ୍କର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଜୀବ | (ମହାନ, ୧୯୮୬, ପୃ: ୧୦) 
ଶିକ୍ଷକ 'ଇଜ୍ମାଲୀ' ଓ “ବାସିମଡ଼ା'ର ବୃଜବନ୍ଧୁ ଚରିତ ପଲ୍୍‌ଏର ହେଲେ ବି ସେ ସହରର ବାସିନ୍ଦା 
ଶିଷକ । ମାତୃ ପଲ୍ମୀ ପରିବେଶରେ ବରଜୁଷେଣ୍ଢ ଘାଇରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହରି ମାଷ୍ଟ୍ର ଓ ମୂ୍ଚିକାର ଆତ୍ସାର 
ସିଧକାନଗୋଇକ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଅଛି। 

ହୀରାଧରପୁର ନି . ପ୍ରା. ସୁଲର ହରିମାଷ୍ଟ୍ରର ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ କେବଳ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ନୂହନ୍ତି - 
ଗୋଟିଏ ଅନ୍ଞ୍ଠାନ । ଘରପୋଡ଼ି, ବନ୍ୟା, ମହାମାରୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି , .ସାନୀୟ ନାଟ୍ୟପରିଷଦର 
ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକମାନଙ୍କ ଦ୍ଧାରା ଆସ୍୍ୋଜିତ ବାର୍ଷିକ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍ସବ ଓ 
ନିରୁତ୍ସବ ସୁଦିନ ଓ ଦୁର୍ଦନ, ସମସ୍ତଙ୍କ ପୁରୋଭାଗରେ ହରିମାଷ୍ତ୍ରର ! ହରିମାଷ୍ଟ୍ରର ପୁଣି କେବଳ ଶିଷକ 
ନୂହନି, ସେ ମଧ ଜଣେ ଛୋଟିଆ ହୋମିଓପ୍ୟାଥୁକ୍‌ ଡାକ୍ତର |-ସଲରେ ଥୁବା ସମୟତକ ଖଣ୍ଡେ ଆଣ୍ଡ୍‌ ନ 
ଲୁଚା ଲୁଗା ଓ ଫତେଇ ପିିଲେ ହେଁ , ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ପ୍ୟାଣ୍ଟ କୋର୍ଟ ପିନ୍ଧି ବେକରେ ଗୋଟିଏ ଷ୍ଟ୍େଥୋସ୍କୋପ୍‌ 
ଝୁଲାଇ, ପରମ ଉସାହରେ ସେ ବ୍ୟାଧୂର ନିଦାନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରୁଷିଆ ଓ ଆମେରିକା ମଧ୍ୟରେ 
ବିବାଦର ସଦ୍ୟ କାରଣ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳକୁ ମଣିଷର ଅଭିଯାନ ସମ୍ନ୍ଧରେ ନାନା ତଥ୍ୟ ଶୁଣାଇ ନିଜର 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଅଭିଭୂତ କରିଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସାମ୍ନାରେ କେହି କିଛି ନ କହିଲେ ହେଁ ପଛରେ ତାଙ୍କ 
“କାକ , ପାଗଳ , ବାହାପିଆ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ଗୁଣ ବାଚକ ବିଶେଷଣରେ ଅଭିହିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଲୋକଟି ସ୍ଥାନୀୟ ବାସିନ୍ଦା ନ ହେଲେ ହେଁ, ତଥା ତାଙ୍କର ଘର ଆତ୍ଧୀୟସ୍ଜନ ସଂପର୍କରେ କାହାରି ଧାରଣା 
ନ ଥୁଲେ ହେଁ, ସଲରେ ଯୋଗଦାନ ପରଠାରୁ ସେ ଅଞ୍ଚଳକୁ ନିଜର କରିନେଇ ପାରିଥୂଲେ | ତେଣୁ ବରଜୁ 
ଷେଣ୍ଢ ଘାଇ ଭାଙ୍ଗ ବନ୍ୟା ହେଲା ସମୟରେ ତଥା ପୂର୍ବରୁ ମାଳୀସାହି ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶାସନରେ ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ 
ନିଆଁ ଲାଗିଲା ସମୟରେ ସେ ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ସେବା କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ନିଜକୁ ଦଧୀଚି ପରି ନିଃଶେଷ 
କରିଦେଇ ସେ ଜନସେବାରେ ହିଁ ମନପ୍ରାଣ ଢାଳି ଦେଇଥୁଲେ। 

“ମୁଭିକାର ଆତ୍ଧା ' ଗଞ୍ଚର ସିଧକାନଗୋଇ ଗୋପାଳପୁର ଗୀ ଉପ୍ପା ସ୍କୁଲର ହେଡ ପଣ୍ତିତ ଥଲେ । 
ଗୋପାଳପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଉନ୍ନତି ପରିକଳ୍େ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ଅଶେଷ ହେଲେ ହେଁ ପୁଅ ଟୃଝ। ଓ ଝିଅ 
ପାର୍ବତୀକୁ ସମାଜରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବେ ଗଡ଼ିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସଂସରିକ ଜୀବନରେ ଟୁଙ୍ଗା ବୋଉ ଭାଷାରେ 
ସେ ଅପଦାର୍ଥ ତଥା ଜୀବନରେ ଅନେକ ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ସେ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ, ସ୍ଥାଣୁ ଓ ଅସହାୟ । 
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ଏ ଉଭୟ ଶିଷକ ଚରିତ ଗଞ୍ରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୃ ତଥା ପ୍ରତିନିଧଵ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ । ସମାଜରେ ଶିଷକର 
ଅବସ୍ଥା ଏହି ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଚିତ୍ଦିତ। ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଅବଧାନ ଓ ଶିଷକ ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କର୍ମନୀବୀ, ପେନ୍ସନ୍ଭୋଗୀ ବୃଦ , ଘନିଆଁ ଭଳି ନିରୀହ ଚରିତୃ ଗାଳିକଙ୍କ ବିଭିନ ଗଞ୍ପରେ ଚିତ଼ିତ ! 
ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ରଙ ଗଲ୍ଲରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ନାରୀ ଚରିତୃ ପୁରୁଷ ଚରିତୃ ତୂଳନାରେ ସଂଖ୍ୟା ଦୃ୍ଗିରୁ ସ୍ପକ୍ତ ହେଲେ ହେଁ, 
ଏଗୁଡ଼ିକ ବୈଚିତ୍ୟୁ ତଥା ବିବିଧତାପୂର୍ଣ୍ଣ। ନିମ୍ମରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାପାଉଅଛି । 
ପତଡ୍ୀ 

ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ' ଗ୍ର ଲୀଳା, “ଅପରିଚିତ ' ଗଞ୍ର ଲୀଳା, “ଅତିଥ୍‌ ' ଗଞ୍ପର ନିର୍ମଳା, 
'ଧୃଂସାବଶେଷ' ଗଞ୍ତର ଲୀଳା, ନିଯୁକ୍ତି ପତ୍ର ' ଗଞ୍ଚର ସୁରମା ଚରିତ ଆଦି ପତ୍ନୀ ଭାବରେ ବାହ୍ୟତଃ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ମାତୃ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ କ୍ରମାନ୍ସତବରେ ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା 
ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଛି | ତେବେ ନାରୀ ଚରିତୃର ନାମକରଣ ଲଷ୍ୟକଲେ ଏକ ନାମରେ ବହୁ ଚରିତ 
ରହିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତିରେ କିରାଣୀର ପତ୍ନୀ ଲୀଳା । ସମସ୍ତ ଅଭାବ ଅନାଟନ ମଧ୍ୟରେ ସଂସାର 
ଚଳାଇ ନେବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ। ଭାବ ପ୍ରବଣ ସ୍ଥାମୀ ଅପେଷା ପାରିବାରିକ ଅର୍ଥନୀତି ତଥା ସଂସାରରେ ସ୍ତ୍ରୀର 
କାବ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଧକ ସଚେତନ | ସେଇଥୁପାଇଁ ସେ ପାଖରେ ସଂଚିତ ଦୂୁଇଅଣା ପଇସାରେ ସ୍ତାମୀକୁ 
ହୋଟେଲରେ ଖାଇବାକୁ କହି ବାକି ମାସ ଗୋଟାକର ଅଭାବରେ ଦୂରୀକରଣ ପାଇଁ ବିବାହ ସ୍ମାରକୀ 
ମୁଦିଟାକୁ ବିକ୍ରି କରି ଦେବା ପାଇଁ ସ୍ବାମୀକୁ ଦେଇଛି । ତା” ମତରେ ଜୀବନରେ ବଞ୍ଚିବା ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟିଏ 
ସ୍ପୃତିର ଦାମ୍‌ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ବାଜେ ଖିଆଲ । ଏହି ଚରିତ୍ର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି ସଂପର୍କରେ ଗାଳ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ର 
ସଚେତନ ନୂହନି । ସ୍ତୀର କଞ୍ଞବ୍ୟର ଯେଉଁ ଚିତୁ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ଏହି ଚରିତ୍ର ଅନ୍ଧ ପରିସରରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଲେ ହେଁ ପାଠକ ମନରେ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ ସୃପଙ୍ଗି କରିଥାଏ। 

ଅପରାଜିତ 'ର ଲୀଳା କି ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତିର ଲୀଳାଠାରୁ ଭିନ୍‌ । ବୁବିଜୀବୀ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଶ୍ୟାମଳର ପତ୍ନୀ ସେ ; ନିରାଭରଣା, ହାତରେ କେବଳ ଦୁଇଟି କରି କାଚ, ଆଉ କପାଳରେ ଗୋଟାଏ 
ସିହୁରଟୋପା - ସେତିକି ମାତୃ ତାର ସଧବାର ଆଭରଣ | ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ସେ ସହଜ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ନାହିଁ; ଅଥଚ ଅନ୍ପରରେ ଗୁମୁରି ଉଠିଛି ସିନା ସ୍ବାମୀ ଶ୍ୟାମଳ ପାଖରେ ପତ୍ଯକ୍ଷରେ 
ପ୍ରତିବାଦ କରିନାହିଁ। 

'ଅତିଥ୍‌ ' ଗଞ୍ତର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବିପବୀ ଶ୍ୟାମଳର ପତ୍ନୀ ନିର୍ମଳା ; ବାସ୍ତବବାଦୀ । ଏକାନୁବୀ 
ପରିବାରରେ ତାର ଇଛ୍ଛା ଅନ୍ୟ ଭାଇଙ୍କ ପରି ତାର ସ୍ାମୀ ଶ୍ୟାମଳର ମଧ୍ୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପଲ୍ତି ରହଞ୍ଚା, ମାତୃ 
ତାହା ଯେତେବେଳେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନି ସେ ସ୍ବାମୀକୁ ଆଘାତ ଦେବାକୁ ମଧ୍ୟ ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେଇନି । 

“ଧୁସାବଶେଷ ' ଗଞ୍ପରେ ଲୀଳା ଭାବପ୍ରବଣ କଳ୍ପନା ବିଳାସୀ ରାଜେହ୍ରର ପତ୍ନୀ | ସେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ; 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରର ପଦ୍ମକେଶର ଖାଇ ବଞ୍ଚିବାଟାକୁ ପସନ୍ଦକରି ନାହିଁ। ସାଧାରଣ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ପତ୍ନୀଭନି , 
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ନିଜର ଦାରିଦ୍ୟୁକୁ ସେ ବନ୍ଧୁମିଳନରେ କେମିକଲ ସୁନାର ହାର ପିନ୍ଧି ଲୁଚେଇଛି । ମାତୃ ଗଞ୍ଚର ଶେଷରେ ସେ 
ନିଜର ଛଳନା ପାଖରେ ହାର ମାନିନେଇଛି, ଏହି ଚରିତୃଟି ବର୍ଜୁଳ ! “ନିଯୁକ୍ତି ପତୃ ' ଗଞ୍ପର କବି ଲେଖକ 
ସୁନନ୍ଦର ପତ୍ନୀ, ସୁରମା, ଅଭାବ ଅନାଟନ ମଧରେ ସୁଦିନର ସ୍ପପ୍ନ ଦେଖାରେ ବ୍ୟସ୍ତ। 

ସିଗାରେଟ ' ଗଞ୍ତର ବିନିବୋଉ, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଆଦର୍ଶର ପତ୍ନୀ, ବୟସ ଖସିବା ସହିତ ସ୍ବାମୀ 
ସୋହାଗିନୀ ପତ୍‌1 ଅପେଷା ମାର ଆଦର୍ଶ ତାଙ୍କଠାରେ ଅଧ୍କ | 'ଡାଡ଼ା' ଗଛରେ ଅନୁରୂପଭାବେ 
କୋକିଳାଦେବୀ ଚେତନାର ଚରିତୃ ହେଲେ ହେଁ ସେ ସାମୀ ଅନୁଗତ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପତ୍ନୀ । “ଶେଷ କବିତା'ର 
କବି ଭୂତନାଥର ପତ୍‌ ନୀଳିମା ଦେବୀ କବି ପରିବାରର ଅଭାବ ଅନାଟନ ମଧ୍ୟରେ ସର୍ବଂସହାରୂପ । 

ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନୀ”ର କଟକ ବାସିନ୍ଦା କିରାଣୀ ରାମହରି ବାବଙ୍କ ପତ୍ନୀ କୋକିଳାଦେବୀ। ସେ 
ରିକ୍ସା ଉପରେ ଦେଖା ଯାଉଥୁଲେ ଦଶ ପ୍ରହରଣ ଧାରିଣୀ ଦୂର୍ଗାଙ୍କ ପରି । ତାଙ୍କର ନାନା ପ୍ରହରଣରେ, 
ସାଇକେଲ ରିବାଟି ଚଳ ସୁପ ପରି ଦିଶୁଥୁଲା। ବାମ ହସ୍ତରେ ସେ ସପତ୍ନେ ଧାରଣ କରିଥୁବା ଗୋଟିଏ ଲୁହା 
କଢ଼େଇ ଓ ଦଷିଣ ହସ୍ତରେ ଗୋଟିଏ ସଉପ ଧାରଣ କରିଥିବା ଚିତୃଟି ସହରବାସୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାରୀର ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ | 

ସେ ଓ ମୁଁ ' ଗଞ୍ପରେ କମଳୀ ସରମାର ସପତ୍ନୀ ଭାବେ ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ହେଁ 
କମଳୀ ନାରୀ ତଥା ସମାଜରେ ନିଷ୍େଷିତ । “ମୁହୂ ' ଗପର ଶ୍ରୀମତୀ ସୋମ୍‌ ଚରିତୃରେ ବିଳମିତ ବିବାହରେ 
ନବବଧୂର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ତଥା ବ୍ୟବହାରର ଚିତ ଦିଆପାଇଛି । “ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶର ମୁଁ (ମଣ୍ଡ )ର 
ପତ୍ୃୀ ଲୀଳା ଉଚ୍ଚମଧବିନ୍ତ ପତ୍ନୀ ଚରିତୃର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ମାତୃ ‘କାକ୍ଟସ୍‌' ଗଳ୍ପର ମିସେସ୍‌ ରାଜନ୍‌ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ 
ପୁଜାପତି ପରି ଜୀବନର ଉଦ୍ୟାନରେ ଖୁଆଲୀ ରୂପଲବ୍ଧମାନଙ୍କ ପ୍ରଲୂଛ କରି ଉଡ଼ିଉଡ଼ି ବୁଲୁ୍ଛନି କେବଳ | 
ସେ ମହାନଗରୀର ସମ୍ଚାଛ ମୁକ୍ତନାରୀ ଉତ୍ତେଜନା ସର୍ବସ୍ତ ସମାଜର ଓ ସଭ୍ୟତାର ଦୃଷ୍ତିଦାତ୍ର । ଏହି ଚରିତୂଟି 
ଗା୍ଜିକଙ୍କ ସୃଙ୍ଖିରେ ସୈରିଣୀ ହେଲେ ହେଁ ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ଏକ ବର୍ଜୁଳ ଚରିତ । 

ଦାହଖତ୍ୟ ଜୀବନରେ ଶାଳଉଞ୍ଜିକା'ର ସୁକାନ୍ତି ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ ଇର୍ଷା ପରାୟରଣା ତଥା ସଂଦେହ | 
“ସେଇ ଲୋକଟି ' ଗଞର ମୋହନର ପତୁୀ କୂଙ୍କମ ଓ ମିଷ୍ଟର ଚାଓଲାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ମହାନଗରୀର ପୁଞ୍ଜିପତି 
ତଥା ନିମ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ପତ୍ନୀ ଚରିତୃର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ମାତର । 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତର ପତ୍ନୀ ଚରିତ ଅନୁଧାନ କଲେ ଏକଥା ସ୍ତଷ୍ଟ ଯେ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପତ୍ନୀର 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ତଥା ମନସ୍ତନ୍ତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସେ ଅବଶ୍ୟ ଶାଳଭଞ୍ଜିକା, ସେ ଓ ମୁଁ, କାକ୍ଟସ୍‌ ଗଞ୍ପ ବିଷୟବସ୍ୁର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥୁଲେ ହେଁ ଅନ୍ୟ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ପତ୍ନୀ କେବଳ ବିଭିନ୍ନ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। 
ପ୍ରେମିକା 

ଗାଢ଼ିକ ସୁରେହରଙ୍କ ସୃ୍ଧିରେ ନାରୀ ପ୍ରେମିକା ରୂପରେ ବହୁ ଗଞ୍ପରେ ଦେଖା ଦେଇଛି ; ମାତୃ ତାର 
ସୂରୂପ ବିଭିନ ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା'ର ଶତରୂପା ଆଦିମାନବୀର ପୃତୀକାତ୍ସକ ରୂପମାତୁ । ଶତରୂପାର ପ୍ରେମ 
ନିବେଦନ, ଅଭିମାନ ଆଦି ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରେମର ସୃଵ୍ଧି ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଆଳଂକାରିକ ରୀତିରେ ଗାମ୍ଚର୍ପ୍ୟପୂର୍ଣଣ 
ଭାବରେ ଆଦିମାନବୀ ଶତରୂପୀର ମାନସିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏହି ଗଞ୍ପରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ‘ବେଲୁନ୍‌'ର 
କଲ୍ୟାଣୀ ଓ ସିଗାରେଟ ର କୃଷ୍ଣମୟୀ ଅତୀତର ଚେତନାର ଚରିତ । ଏମାନେ ଆଦ୍ୟପୌବନର ପ୍ରେମିକା 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ନବୀଷା ଜା ୨୧୯ 


ଚରିତ୍ରର ଚିତୃଣ ଦୃଙ୍ଗିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏମାନଙ୍କର କେବଳ ସୂଚନା ରହିଛି- ମାତ ବିକାଶ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏନାହିଁ । 'ଶାଳଭଞ୍ଜିକା'ର ମନୀଷା, ଗାଳିକକଂ ଭାଷାରେ ଅଶରୀରୀ ଛାୟାପରି । ସେ ସୁନ୍ଦରୀ, ସୂଗିଷିତା, 
ସଙ୍ଗୀତନିପୁଣା, ଅବିବାହିତା ରାମନାରାୟଣବାବୂଙ କନ୍ୟା ! ଶ୍ୟାମଳ ସହିତ ତାର ସଂପର୍କ ସୁକାଞ୍ଧିଙ୍କ 
ଚକ୍ଷୁରେ ରହସ୍ୟମୟ । ରହସ୍ୟର ଉନ୍ମୋଚନ ଘଟିବା ପରେ ଦେଖାଯାଏ ମନୀଷା “ଫ୍ରିଜ୍ତ ' ମହିର ଦେହରେ 
ସୁରିତ ଯୌବନ! 'ଶାଳଭଞ୍ଜକା' ପରି । ଏହି ଚରିତୃ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଓ ରହସ୍ୟମୟ । ଚରିତ୍ରଟିର 
ଅବତାରଣାରେ ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଇଙ୍ଗତ ରହିଛି ! “ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ମା "ର କଲ୍ୟାଣୀ, ବିବାହିତା , ଦାଖତ୍ୟ 
ଜୀବନର କାମନା ସର୍ବସ ସିତିରେ ସେ ଅସୁଖୀ । ତେଣୁ ଜେହାତୀତ ପ୍ରେମରେ ସେ “ମୁଁ ' ଚରିତ ସହିତ 
ଆବ । ସ୍ଥାମୀରେ ସଂସାରରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ସାମାଜିକ ଦୃଙ୍ି କୋଣରୁ ଘୃଣ୍ୟ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ସେ 
ଦେହାତୀତ , କାମନାତୀତ ପ୍ରେମ ପଥରେ ଆଡ଼ିକ ଶାଛି ଉଦେଶ୍ୟରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । “ନିଃସଙ୍ଗ 
ଆକାଶର କଇଁ ମଧ୍ୟ ଏକ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ଚରିତ . । ମଣୁର ଚେତନାରେ ଅତୀତ ଜୀବନରେ ଦେଖା 
ଦେଇଥିବା ଗ୍ରାମ୍ୟ ବାଳିକା କଇଁ । ଦେହର ରଙ୍ଗ ତାର ନୀଳକଇଁ ପରି ଶ୍ୟାମଳ ଉନ୍ସଳ ଓ ସ୍ନିଗ୍ଧ... 
ସେହିପରି ବୁଡ଼ାକୁଣ୍ଠିତା , ମଣୁର ଭାଷାରେ ସେ ନୀଳକଇଁ | ତା'ପ୍ରତି ଅତୀତ କୈଶୋରରେ ମଣ୍ଚର ଅନ୍ତରରେ 
ପ୍ରେମଜାତ ହୋଇଥିଲା ! ମାତୃ ସହରର ଆମନ୍ତ୍ରଣ ଓ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆହ୍ବାନ ମଧ୍ୟରେ ନୀଳକଇଁ ମଣ୍ଡ 
ଜୀବନରୁ ବିଦାୟ ନେଇଥିଲେ ହେଁ ତା' ଅବଚେତନରେ ନୀଳକଇଁ ପ୍ରତି ଥିଲା ଆକର୍ଷଣ । ସେଇଥିପାଇଁ 
ସେ ଧାଇଁ ଯାଇଥିଲା, ଏକ ବିଚିତୃ ଆକର୍ଷଣରେ ଗୋଡ଼ିବାଣପୁର | ମାତୃ ନୀଳକଇଁ"ର ଶୀର୍ଣ୍ ନିରାଉରଣ 
ରେଖାର୍କ'ତ ମୁହଁ, ହାତରେ ଚୂଡ଼ି ବା କାଚର ଅଭାବ , କପାଳ ଉପରେ କେତେ କେରା ରୁଷ କେଶ, ବିଧବାର 
ବେଶ ଦେଖୁ- ମଣ୍ର ଅତୀତର ଚେତନା ବାସ୍ତବତାର ଉଗ୍ରରୂପ ଦର୍ଶନରେ କରୁଣ ହୋଇ ଉଠିଛି । “ନୀଳକଇଁ" 
ଏକ ଚେତନାର ଚରିତ, ତେଣୁ ତାର ପ୍ରେମର ଚିତୁ, ତଥା ଚାରିତ଼ିକ ବିକାଶ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । 
ନିର୍ମ଼ଲୀ ଲତାର ଫୁଲ ଗଞ୍ଧରେ ପ୍ରତିବେଶିନୀ ଝିଅ ପ୍ରତି ମଣ୍ଡୁର କୈଶୋର ପ୍ରେମର ଯେଉଁ 
ଉଗ୍ରତା ତଥା ଭାବବିହ୍ଵଳତା ଦେଖାଯାଏ, ସେହି ଭାବବିହୃଳତା ପରିଣତ ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ଧ କିଭଳି ଏକ 
ଅଶରୀରୀ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ, ତାହା ପୂବୌକ୍ତ କଇଁ ଚରିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ' ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ । “ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଞ୍£ 'ର ଜୟା ଓ ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ "ର କଲ୍ୟାଣୀ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି 
ଭାବ ଅଧୁକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ । “ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଞ୍ଥ 'ରେ ଫାଇନ୍‌ ଆର୍ଟ ଏକଜିବିସନ୍‌ରେ 
ସେ” ଅଥୀତ୍‌ ଜୟାର ପରିଚୟ ହେଉଛି ସେ ନବ୍ୟ ଧନୀକ ପତ୍ନୀ । ମେକ୍ଅପ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଉଗ୍ୂତା 
ନଥିଲା। ଜୁଡ଼ାରେ ଥିଲା ଗୋଟିଏ ମ୍ଳାନ ବ୍ଳା୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ଏବଂ ଏହି ଫୁଲ ହିଁ ଅତୀତର ରୋମନ୍ସନର 
ସହାୟକ । ଦୀର୍ଘ ଚଉଦ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ ସୁବ୍ରତ ସହ ଜୟାର ସାକ୍ଷାତ । ଅତୀତର ରୋମନ୍ସନ ମଧ୍ୟରେ 
ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ପରସ୍ତରର ଆକର୍ଷଣ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ମାତର ଅତୀତ ଅପେକ୍ଷା ବର୍ଜମାନ ହିଁ ନୟା 
ପାଖରେ ଅଧକ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଛି । “ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ ”ର କଲ୍ୟାଣୀ ସହିତ ' ମୁଁ 'ର ମଧୁପୁର ଷ୍ଟେସନ୍‌ 
ଞ୍ଡେଟିଙଗରୁମ୍‌ରେ ଆକସ୍ପିକ ସାକ୍ଷାତ ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ଅତୀତର ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ଓ ରୋମନ୍ସନ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଚରିତୃର ସୂରୂପ ଦୃଙ୍ିରୁ ଜୟା ଓ କଲ୍ୟାଣୀ ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଯେକୌଣସି 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ତବୀଷା ଜ୍ଞୀ ୨୨୦ 


ପରିସିତିରେ ବି ନାରୀ ଅତୀତରେ ନିଜର ଆଦ୍ୟ ପୌବନରେ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଥିବ। ମନର ମଣିଷକୁ 
ଭୁଲି ନଥାଏ । ଏହାହିଁ ଏ ଚରିତୃ ଦୁଇଟିରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ । ଏହି ଦୁଇଟି ଚରିତୃର ମାନସିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ 
ଦିଆପାଇଥିବାରୁ ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତି ଗାଛିକ ସଚେତନ ନୁହଁଃି। 

‘ଅଦିନର ଅତିଥ୍‌ 'ର ‘ଶୁଭା' ଓ ‘ଭବସାଗର କୁଳେ 'ର ସୁନନ୍ଦା, ଧନୀକ ଦୁଲାଳୀ ଭାବେ 
ପ୍ରେମିକକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଉଭୟ ଚରିତ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ଦୁର୍ବଳ ମନେ ହୋଇଥାନ୍ତି । “ସୁନାମାହାରୀ' 
ଗଞ୍ତର ସୁନା, କବିଗଞର କଳାବତୀ | ଶେଷ ରାତିର ଏବୃପ୍ରେସ୍‌ ଗଞ୍ଜର ସେହି ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟି ପ୍ରେମ ପାଇଁ 
ଆହ୍ଲୋସ୍ର୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ସୁନାମାହାରୀ ଗଞ୍ଜରେ ସୁନା ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣା ମଧ୍ୟ । ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପ୍ରେମ ସର୍ବସତ ନାୟିକାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭଳି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । 

ଏହିସବୁ ଚରିତୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାପାଏ,ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି 
ନାୟିକାମାନଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ଓ ଆ୍ମୋତସର୍ଗ ମନୋଭାବ ତଥା ଅତୀତ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଏକ ଅଶରୀରୀ ଆକର୍ଷଣର 
ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ‘ଭାଗାବଣ୍ଡ "ର ଇନ୍‌ସ୍‌ପେନ୍ନେସ୍‌ ମଲ୍ଲକା ଓ “ସବୁଜ ପତୃ ଓ ଧୂସର 
ଗୋଲାପ 'ର ମିସ୍‌ ଡ଼ାଇଭର ଦେହଜ ପ୍ରେମକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସଂସାରରେ ଅବଲମ୍ଭନ ଖୋଜିଛନ୍ତି 
ମା 

“ସାରୀପୁଲ୍ତ ର ରୂପଶୀ, 'ଘନିଆଁର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ ର ବୃଢ଼ୀମା, ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶର ସୁନା 
ଅପା, ଜହ଼ିଲଟାର କମଳୀ ଅପା, ଗଣଦେବତା”ର ସାହୁଆଣୀ, ‘ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ”, “ଲବଣ ସାଦ ', 
ନିର୍ମ଼ଲୀ ଲତାର ଫୁଲ” ଓ “ଜୟ ପରାଜୟର ଜେଜେମା ଓ ମମି ଚରିତୃ , ‘ସେଇ ଲୋକଟା'ର ମା, 
“ଦ୍ିପଦର ଗ୍ରାସର” ରଥୁଆ ବୋଉ ଆଦି ଚରିତୃ ଅପତ୍ୟ ସ୍ନେହରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ 
୍ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ପରିବେଶରେ ଆଧାରିତ ରୂପଶ୍ୀ ଚରିତୃରେ ସାନ ସାରୀପୁଲ୍ତ ବିଳ୍ଛେଦରେ ବାସସଲ୍ୟ ପ୍ରେମର 
ରୂପ, ମୋଷପ୍ରାପ୍ତିର ବହୁ ଉର୍ଷ୍ତରେ ! ରୂପଶ୍ରୀର ମା'ର ହୃଦୟର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଚିରଞ୍ଧିନୀ ମାତାର ସ୍ବରୂପ 
ସ୍ନେହର ପ୍ରତିମୂର୍ଣ ହିଁ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି। 
ଝିଅ 

“ନିତ୍ୟ ବର୍ମାନାଳ 'ର ସାନ ଜେମା ରୂପକୂମାରୀ ତଥା 'ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ 'ର ସାନଜେମା 
ରତ୍ମାଳୀ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ବଂଶର କନ୍ଯା । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଜଣେ ପିତା ବିରୁଦରେ 
ବିପୃବିନୀ । ମାତୃ ଅନ୍ୟଟି ପିତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ପେହ ଓ ସଂବେଦନଶୀଳା । “ନିର୍ମୁଳୀ ଲତାର ଫୁଲ ' ଗଞ୍ପରେ 
ମିନି ଏକ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିନ୍ତ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ କନ୍ୟା ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ । ବାଲିର ବିଧବା ଝିଅ 
ନିଶାମଣି ପିତା ପ୍ରତି ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ । “ଡିନୋସ୍ାରର ଆତ୍ସା'ର ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅ ହେଇ ରୂପ ଗରବିଣୀ- 
ତଥା ଧନ ଲାଳସା ତାର ଅନ୍ଧରରେ ଦେଖାଯାଏ । ସେ ପୁଣି ସ୍ରୈରିଣୀ । ଏହି ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିକଶିତ 
ସ୍ପରୂପ “ମୃଣିକାର ଆତ୍ସା "ରେ ଶିଷକ ସିଧକାନଗୋଇଙ୍କ ଝିଅ ପାର୍ବତୀ ପାଖରେ ଦେଖାଯାଏ । ସମାଜରେ 
ଅର୍ଥ ଆକର୍ଷଣରେ ଅଭିଆଡ଼ ଝିଅ ପାର୍ବତୀ ପିଛିଳ ପଥର ଯାତୀ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଆଦିବାସୀ ଝିଅ 
ରାଇମନୀ, ଫୁଲମନୀ ତଥା ପଦୁଆଁ ନୂତନ ସଭ୍ୟତାର ଚାକଚକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର 
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ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତ୍ୃବୀଷଶା ୍ଞା ୨୨୧ 


ସରଳତା ଓ ନିରୀହତା ଭୁଲି , ସଭ୍ୟତାର ଚାକଚକ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ଏହି ସବୁ ଝିଅ ଚରିତୂ ଗଞ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପରିପୁ୍ଗି ସାଧନ ପାଇଁ ଆସିଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ବିକାଶ 
ତଥା ମନସ୍ତାଣ୍ତିକ ଚିତୃଣର ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଙ୍ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଇ ନଥାଏ । 
ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ରଙ ଗଳଲ୍ଟରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 

“ଇଜ୍ମାଲୀ”ର ପାରଅପା ଏକାନୃବଞୀ ପରିବାରରେ ବାଲ୍ୟବିଧବା, ‘କୁବେରର କବିତା'ର 
ସାନବୋହୂ କନକ , ‘ଅପରିଚିତର ପରିଚୟର ବୂଢ଼ୀ, ‘ବଇଷମ ପାଠଶାଳା” ଓ ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ"ର ନକୂଳା 
ବୋଉ, ଉମା ପିଉସୀ, 'ସୁନାରୀ ଆମର ବୂଢ଼ୀ ଓ ବୋହୂ ଚାନ୍ଦମଣି, ଛାପିଛାପିକା।'ର କେବୀବୋଉ ଆଦି 
ଚରିତୃ ଗ୍ରାମୀଣ ନାରୀ ସମାଜର ସରଳତା ଓ ନିରୀହତାର ପ୍ରତୀକ ମାତ । ବୌଦ୍ଧ ଯୁଗୀୟ ପରିବେଶରେ ନାରୀ 
ଅମାପଲ୍ଲୀ, “ମହାନଗରୀର ରାତ଼ି'ର ଚନ୍ଦ୍ରା ଓ “କାଠ ଘୋଡ଼ା'ର ଯମୁନା ଚରିତ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଗାଢ଼ିକ ନାରୀ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବିଡ଼ମମନାର ଚିତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏମଧ୍ୟରୁ ଅମ୍ଭାପଲ୍ଲୀ ଓ ଚନ୍ଦରା ବର୍ଷ୍ୁଳ 
ଚରିତୃ । ସେମାନେ ପୁରୁଷ କୈନ୍ଦିକ ସମାଜରେ ଅତ୍ୟାଚାରର ସସ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ବେଶ୍ୟାର ଜୀବନ ଅବଲମନ 
କରି ନେଇଥିଲେ ହେଁ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ପରରେ ମାତୃତ୍ଵର ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରବାହ ଲକଷ୍ଯ କରାଯାଏ । “ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର 
ତଥା ‘ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ 'ର ଲଳିତା, ବିପୁବିନୀ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ତାର ନାରୀ ହୃଦୟର ପ୍ରେମ, 
କରୁଣାର ଭାବ ଲୃବଧାୟିତ । ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ନେତ୍ସୀର ଆଦର୍ଶ ଅପେଷା ନାରୀର ଚିରଞ୍ତନୀ ଆଦର୍ଶ ହିଁ ଅଧ୍କତର 
ଭାବରେ ଗୂହଣୀୟ ହୋଇଛି । “କମନରୁମ୍‌'ର ଆଧୁନିକା କଲେଜ ଛାତୀ ମୃଦୁଳା, “ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ ୨'ର 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ସୁନନ୍ଦା, "କ୍ାଛ ଚୈତାଳୀ"ରେ ଶିଷ୍ୟିତ୍ରୀ ମାଳିକା ଦେବୀ, “‘ଡାଡା'ର ସୁନୟ୍ନା ଓ “ଦିନେ 
ସନ୍ୟାରେ 'ର ନର୍ସଘତପତୀ, “କେହାତୀଗ'ର ସେକ୍ରେଟାରୀ କୂମାରୀ ଉପୂଳା, ‘କମଳର ତମ ' ଆୟା ଲଛମୀ, 
ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ ର ମାତାଜୀ ଆଦି ଚରିତୃ ନାରୀ ଭାବରେ ଉଗ୍ର କାମନାର ଶିକାର | ଉଲ୍ଲିଖିତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଦିଗ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇପାରିଛି। 

ଉପର୍ପ୍ୟୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ପଯେ, ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ନାରୀ ପୁରୁଷ ଅପେଷା 
ଗୌଣ ହେଲେ ହେଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଅବହେଳିତ ନୁହେଁ । ନାରୀ ଚରିତୃର ପ୍ରଧାନତଃ ମାତୃରୂପ, ପ୍ରେମିକା ରୂପ 
ତଥା ଉଗ୍ରକାମନା ଜନିତ ନାରୀର ବିଭସ୍ସ ରୂପର ଚିତ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପର ନାରୀ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର: ବିଶେଷତ୍ଵ 
ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଟର ଏିତିତ଼଼ାଲିକ ଚରିତ୍ର 

ସୁରେନ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କୃହାଯାଇଛି ଯେ, ସୁରେହଙ୍କ ଏଁଚିହାସିକ 
ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଇତିହାସର ବାସ୍ତବତା ଅପେଷା ଅନେକତ୍ର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ରୂପେ ଦେଖା 
ଦେଇଛି । ସେହି ଦୃଙ୍ମିରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଗଞ୍ପର ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସର ସତ୍ୟତା ଅପେ୍ଷା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଉପରେ ଅଧୁକ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରି ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | ହିବୃ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ଦନ୍ମୀର ଅନୁସରଣରେ 
ଚିତ୍ରିତ ମୋଜେସ୍‌ ଚରିତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଛି । ବୌଦ୍ଧ 
ଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁଦତ୍ପ ଉତ୍ଥାନ ଓ କୁମବିଲୟକୁ କେନ୍ଦୁ କରି ଗାଳ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ ଯେଉଁ କେତେକ ଗଞ୍ପ ରଚନା 
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ସୁରେନ୍ଦ୍-ଗଳ୍ଟବୀଣା ଜା ୨୨୨୦ 


କରିଛନ୍ତି, ଗଞ୍ଚର ବିଭାଜନ କ୍ରମରେ ସେସବୁର ଆଲୋଚନା କରାପାଇଅଛି। ‘ଅମ୍ଭାପଲ୍ୀ' ଓ “ସାରୀ 
ପୁନ୍ତ' ଗଞର ଜୀବନ ଓ ସାରୀପୁଲ୍ତ ଚରିତ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁଦୟ କାଳୀନ ଦୁଇଟି ଚରିତ । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର 
ଇତିହାସ ଓ କିମଦଛ୍ଥୀରେ ଏମାନଙ୍କର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 'ମଧୁମଲ୍ତାର ରାତ୍ରି ' ଗଛର ଉପକ ଓ ଦଞ୍ଡୀ', 
ମହାନିବୀଣୀ ଗଛର ନୀଳୋପୂଳ, “ଉଡ ରାମପୁତୁ' ଗଞ୍ର ଉଡ଼ୃରାମପୂତୁ ଆଦି ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ସଂପମ ଓ ସାଧନାର କୃମବିଲୟମାନ ଅବସ୍ଥାର ଚିତୃ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟରୁ ନୀଳୋପୂଳ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ ଚରିତୁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ମଦନ୍ତୀରେ ସୂଚନା 
ମିଳିଥାଏ । ତେଣୁ ନୀଳୋପୂଳ ହିଁ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶରେ ଗାଞଳିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଏକ କାଞ୍ଚନିକ ଚରିତ । 
ଏହାର ବିଗ୍ରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃ୍ଗିରୁ ତିହାସିକତା ଆରୋପ କରାଯାଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ଏହାର ମାନସିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ସମକାଳୀନ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅନୁରୂପ ହୋଇଛି । ପୁଣି ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳ୍ିକ ମାନବବାଦୟ 
ଦୃଶ୍ମିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ନୀଳୋପ୍ବଳ ଚରିତୃର ବିକାଶକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ ଏହା ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ ହେଲେ ହେଁ ପରିବଜାନଶୀଳ ତଥା ବର୍ରୁଳ । ଅବଶ୍ୟ ୁଦଗଞ୍ଜ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ବର୍ଷୁଳତ୍ସ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । କାରଣ କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପରିବର୍ଜନକୁ ପୁଣି ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଜରେ ଦେଖାଇ 
ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଅଙ୍କନ କରିବା ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ପରିସର ଦୃଶ୍ତିରୁ ସମ୍ଭବ ନ ହେବା ଅଧୁକ 
ସାଭାବିକ ମନେ ହେଲେ ହେଁ ନୀଳୋପୂଳ ପ୍ରଭୁତି ଅଙ୍ଗଳିମେୟ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରସ୍ଟୋଗ କରି ପାରିଛନ୍ତି 

ଇତିହାସ ଅପେକ୍ଷା କିମଦଛୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ‘ପିତା ଓ ପୂତ ' ଗଛର 
ବିମ୍ଭିସାର ଓ ଅଜାତଶତୁ ଚରିତ ପରସ୍ପରର ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର । ଗଞ୍ପର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ 
ପରିବ୍ଣିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅଜାତଶତୁ ନିଜକୃତ ପାପାଚାର ପାଇଁ ଅନୂତପୁ ହୋଇଥିବା ଦୃଶ୍ଜିରୁ ଏହି ଚରିତୃକୂ 
ବଳ ଚରିତୃର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାପାଇପାରେ। 

'ନଞଁକୀ' ଗଞ୍ତର ଯଯାତି କେଶରୀ ଏକ ଗୌଣଚରିତୁ । ଇତିହାସ ଦୃଙ୍ମିରୁ ଏହି ଚରିତ୍ର 
ସତ୍ୟତା ଥିଲେ ହେଁ 'ନଇଁକୀ'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ କାଞ୍ପନିକତା ଦୃ୍ଧିରୁ ଏହି ଚରିତ୍ରର ଆବିଭୀବ ଗଞ୍ପଟିକୁ 
ଏଁତିହାସିକ ମହନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 

ହାତୀଗୁମ| ଶିଳାଲେଖକୁ ଆଶୟ କରି ଖାରବେଳ , ମାଦଳାପାଞ୍ଜିକୁ ଆଶୁୟ କରି ମନ୍ତଭାନୂଗଙ୍ଗ , 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରି ଗାଝ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର “କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରତିଶୋଧ" , 
“କେଶରୀ ସଂଧା' , ‘କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା” ଆଦି ଗଞ୍ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ୍ରକାଳୀନ ସମାଜର ଚରିତ୍ର 
ସବୂର ବିଶ୍ଣେଷଣ କରିଛନ୍ି। ମାତୃ “ସନ୍ଧି ଓ ସଁ 'ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଚରିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ଉଦ୍ସଳର ହୀନ 
ବୀର୍ୟ ଗଜପତି ଚରିତ୍ର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା, “ଶେଷରୁ ଆରମୂ ' ଗଞ୍ରେ ବକସି ଜଗବନ୍ଧୁ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆର ଶିରା ପ୍ରଶିରାରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ଦେଶାତ୍ମବୋଧକ ଭାବଧାରାର 
ଉଦ୍ଦାମତା, ଏଁତିହାସିକ ଭିଣିଭୂମିକୁ ଆଶୟ କରି ଗାଛିକ ସୁରେହୁ ଚିତୃଣ କରିଛି | 
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ସଥରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ବବୀଷା ଜଞା ୨୨୩ 


ଏଁତିଦାସିକ ଗଞ୍ତର ଆଲୋଚନା ପର୍ପ୍ୟାୟରେ ଦଳେଇ ବୁଢ଼ା ଗଞ୍ପରଂ ମାଗୁଣି ଦଳେଇ ଚରିତ୍ର 
ମାଧମରେ ଧଁତିହାସିକ ପରିବେଶର ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ୟରେ କାଞ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଧି କରି ଉନବିଂଶ ଶତାଙ୍ଦୀର 
ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରୁ ରହିଆସିଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅତୀତ ସର୍ବସୁ ହୀନବୀର୍ଯ୍ୟତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ଅନୁରୂପ 
ଭାବେ “ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ' ଗଞ୍ପରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଧାର୍ମିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଦେଖା ଦେଇଥୁବା ସିଝନିରଞ୍ଜନ , 
ନୀଳାଦ୍ରୀ ବିଷୋୟୀ ଆଦି କାଞ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ସୃଙ୍ି ମାଧମରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏଁତିହାସିକ ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ! 

ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତର ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, 
ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କ ଇତିହାସ, ଏତିଦ୍ୟ, ସଂସ୍ୃତି ତଥା ଜାତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ନ୍ଧରେ 
ସଚେତନ ନଥ୍ବାରୁ, ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଅହେତୂକ ଗୌଣ ମନୋବୁଣି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାପାଇଥାଏ, ତଥା ଏଥୁପାଇଁ 
ସେମାନେ ପ୍ରଦେଶ ବାହାରେ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହୁଅଛି । ଗାଢିକ ସୂରେହ ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ପି ମାଧମରେ ମହାଭାରତୀୟ 
ପରିପ୍ରେଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର ଆରୋହ ଅବରୋହର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ସେମାନଙ୍କ ନିଜ ପାଖରେ 
ପରିଚିତ କରାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଠା ମାତ୍ର କରିଛନ୍ତି । (ମହାନ୍ତି, ୧୯୫୯, ଉପୋଦ୍ଘାତ ) ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମଧରେ ପାଠକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଜାତୀୟବାଦୀ ମନୋଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଏ । 

ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହାର ଚିତୁଣରେ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି 
ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପ୍ରଥମତଃ ଇତିହାସର ସତ୍ୟତା ଓ ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ଉପରେ ଆଧାର କରି ସତ୍ୟର 
ପରାକାଷ୍ଠା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଚରିତ , ଦିତୀୟତଃ ଅତୀତ ଇତିହାସର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ପରିବେଶ ଉପରେ କାଞ୍ପନିକ 
ଚରିତ୍ରର ସପଶ୍ତି । ଗାଳ୍ିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଏହି ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ସଗୁଡ଼ିକରେ ଇତିହାସର ଆରୋପ ତଥା 
ପ୍ରାମାଣିକତା ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପରାକାଷ୍ଟା ଉପଯୁକ୍ତ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ସପଵ୍ଗି ମାଧମରେ ହୋଇପାରିଛି । 
ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର 

ସୁରେହଙ୍କ ଗଞ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଗବତର ଅନୁସରଣରେ ଜରତ୍କାରୁ, ବାଇବଲ ଅନୁସରଣରେ ଆଦିମ 
ଓ ଶତରୂପା, ତଥା “ମହାଭାରତ ”ର ଅନୁସରଣରେ 'ଶ୍ୀକୃଷଙ୍କ ଶେଷହସ ” ଓ ‘ଯଦୁବଂଶ ଗଞ୍ପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଚରିତୃ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ 
ଏମାନେ ସୁରେନ୍ରଙ୍କ ସ୍ୃଙ୍ଗିରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୌଳିକ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ 'ବାଇବଲଂର 
ଆଦାମ ଓ ଇଭ୍‌ ସହିତ ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା ଚରିତୃର ତୁଳନାତୃକ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଦେଖାପାଏ ଖ୍ରୀଙ୍ଗିଆନ୍‌ 
ପରମାରା ଅପେଷା ଏହି ଦୁଇ ଚରିତ ସୁରେନ୍ରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳ ଯୋଗୁଁ ଭାରତୀୟ ପରମଖରାର ଅଧୁକ 
ନିକଟତର ମନେ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ଭିନ୍ନ ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତ ଅବଲମ୍ମନରେ ରଚିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଶେଷ ହସ "ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସାରଳାଙ୍କ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରର ତୁଳନାତ୍ସକ ଆଲୋଚନା କଲେ, 
ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ର ଉକ୍ତ ଚରିତୃକୁ ଅଧକ ମନୋଜ୍ଞ କରିପାରିଥିବା ମନେହୁଏ । 
ବିଦେଶୀ ଚରିତ୍ର 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ବିଦେଶୀ ଚରିତ ମଧ୍ୟରୁ 'କାକ୍ଟସ୍‌' ଗଞର ମିଷ୍ଟର 
ଓ ମିସେସ୍ବେଲୀ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଦାହତ୍ୟ ଜୀବନ କଳୁଷିତ ତଥା ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା 
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ସମୟରେ ସୁଖମୟ ଦାମତ୍ୟ ଜୀବନର ସମାନ୍ପରାଳ ଚରିତ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ । “କବନ୍ଧ ' ଗଞ୍ରେ ମି: 
ଲେମାନ୍‌ ଚୋରା ବ୍ୟବସାୟୀ, ଗୁରୁ' ଗଞରେ ଜନ୍ଜେନ1 ହିପ୍ପୀ ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧୂ ମାତୃ । 
‘ଅତୀତ ବଞ୍ଞମାନ କାଳ ' ଗଞ୍ର ଗ୍ୀୟରସନ୍‌ ସାହେବ ବ୍ୟାଙ୍କ ମ୍ୟାନେଜର ଭାରତୀୟ ଅଫିସରଙ୍କ 
ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ ଭାବେ ସମୟ୍ତାନୂବର୍ଭତାର ପ୍ରତୀକ । ଏ ଚରିତ ସବୁ ଗୌଣ ତଥା ପ୍ରତିନିଧଵ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଚରିତ ରୂପେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ! 
ଆଡିବାଇ୍ୀ ଚରିତ୍ର 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚ ସୃଙ୍ିରେ ଆଦିବାସୀ ଚରିତ ସୀମିତ । ‘ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର' ଗଞ୍ପର ନୟନା ଓ 
କାଜୋରୀ', ବଳିଦାନ ଗଞ୍ର ବିନୋଦିଆ ଓ ମହୁଆ, ସହଜ ସରଳ, ଉଛଳ ପୌବନରେ ପ୍ରେମର 
ମଦମଲ୍ତ ସଙ୍ଗୀତରେ ସେମାନେ ବିଭୋର ¦ ଏହି ଚରିତୃ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର 
ସରଳ ବିଶାସ ତଥା ମୁକ୍ତ ଜୀବନର ଚରିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର “ଖାଦାନୀ ” ଗଞ୍ଧରେ କାରୋଗାୀଁର 
ରାୟମନି , ଫୁଲମନି ଓ ମାନସିଂ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବରେ ଆଦିବାସୀର ସହଜ 
ସରଳ ଓ ସୁକୁନ ଜୀବନ କିଭଳି ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ଜଟିଳତା ଓ ଚାକଚକ୍ୟର ସଂସ୍କର୍ଶରେ ଆସି ଜଟିଳ ଓ 
ସ୍ଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ତାର ଚିତୃ ପୁଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ ' ଗଞ୍ତର ପଦୁଆଁ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗାଢ଼ିକ ଏଥିନିମିଲ ସଭ୍ୟ ସମାଜକୁ ଦାୟୀ କରିବା ସହିତ ଅଧ୍କ ତୀବୁ ଭାଷାରେ ସଭ୍ୟ ସମାଜର ତୃଳନାରେ 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ମହର୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 
ସୂତ୍ରଧର ଚରିତ୍ର 

ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର , ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ, ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି , ପୁଥମ ଆଷାଢ଼ , ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ, 
ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ, ମୂହୂର୍ଭ, ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର, ଅମୃତ , ଭାଇ ପୁରର ଚକଡ଼ା, ଆକାଶ 
ଛତିଆ, ଗୋଟିଏ ଆତୃହତ୍ୟାର କାହାଣୀ, ପତୀଷା, ଅତୀତ ବମାନ କାଳ, ପରତିଧୂୃନି ପ୍ରଭୃତି ଗଞରେ 
ସୂତୃଧର ଚରିତୃ ରୂପେ “ମୁଁ' ଚରିତୃ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ଚରିତୃୁର ବିଶେଷତୃ ହେଉଛି ଗଞ୍ପ ଘଟଣା 
ପୁବାହରଗୁଫନ ଓ ସଂପୋଜନା ନିମିତ୍ତ କଥାବସୁ ମଧ୍ୟରେ ପୋଗସୂତ୍ସ ରକ୍ଷା କରିବା । ପୂର୍ବ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ମୁଁ ଭିନ୍‌ 'ଭାଙ୍ଗପୂରର ଚକଡ଼ା”, ‘ଆକାଶ ଛତିଆ” ଓ “ଗଣଦେବତା”ର ଗବେନ୍ ଚରିତୃକ୍‌ ଏହି 
ଗ୍ରେଣୀରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଯଦିଓ ଏହି ଚରିତୃର ଏକ ନାମ ରହିଛି ତଥାପି ପୁଥମ ପୁରୁଷରେ 
ଏହା ଉପସ୍ଥାପିତ ହେବା ସହିତ ଗଞ୍ପର ଘଟଣା ଗୁଂଫନରେ ସୂତୃଧରର ଭୁମିକା ନିବୀହ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
କଦ ଗଞ୍ଚର ବିକାଶ କ୍ରମରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବବ୍ତୀ ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରାତଵନ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଏହା ସୁରେନଦୂଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ୃ ରୂପେ ଗ୍ରଦଣ କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ଗାଞ୍ଜିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଫକୀର ମୋହନ ତଥା ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗାଳ୍ିକ ପରୋକ୍ଷରେ ଗଞ୍ଜ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ସ 


ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ହେଁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଟ ଚରିତ ରୂପେ “ମୁଁ'ର ଉପସ୍ଥାପନ! ଦୃ୍ଧିରୁ ଗାଳଛିକ ସୁରେହ୍ଵ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପାରିଛନ୍ତି । 
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ଗିକାରସ୍ୀୟ ଚରିଡ଼ର 

ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସ୍ପେନୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ପିକାରସୀୟ ଶୈଳୀର 
ଅନୁସରଣରେ ସୁରେହଙ୍କ କେତେକ ଚରିତ ସୃ୍ତି ହୋଇଥିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଶୈଳୀର 
ବୈଶିଷ୍ଣ୍ୟ ହେଲା, ପିକାରୋ ବା ଠକ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତୁ ନିଜର ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ଲହର ଘଟଣାକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ପ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା । ଏହି ଶଖୈଳଏର ଅନୁବଞ୍ଷନ ପରେ ମାର୍କଟ୍ଧିନ୍‌ ଓ ସଲବେଲୋ ଆଦି 
ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହାର କଳାତ୍ସକ ବିକାଶ ସାଧନ ହୋଇଥିଲା | Abrahams, 1981, 
P:111) ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ୟରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ପୁଣ୍ଡୀଙ୍କ ଚିତ ଅପେଷ୍ଷା ନିର୍ଦଦଷ୍ଠ ଚରିତୂର ବିଭିନ୍ନ 
ଅବସ୍ତା ତଥା ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରାତନ ଗାଳିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ 
ପ୍ରଭାତ ଲବଣର ସ୍ବାଦ, ନିର୍ମୁଳୀଲତାର ଫୁଲ ଓ ଜୟ ପରାଜୟ ଗଞ୍ପରେ ମଣ୍ଡ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ବଇଷମ 
ପାଠଶାଳା ଓ ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ରୀ, ଭାଙ୍ଗପୁରର ଚକଡ଼ା, ଆକାଶ ଛତିଆ, ଗଣଦେବତା ପ୍ରଭୃତି ଗଞ୍ପରେ 
କଇଥଆ, ବୈରାଗୀ ବଇଷମ, ଗବେନ୍ଦ୍ର ଗୋବର୍ଷନାଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 
ମାନବେଡର ଚରିତ୍ର 

ଆକାଶ ତଥାପି ସୂନୀଳ ଗଞ୍ଜରେ ହନିମିଆଁର ଛେଳି ଓ ମାଙ୍କଡ଼, “ମୃଭିକାର ଆତ୍ସା' ଗଳପରେ 
ସିଦକାନଗୋଇଙ୍କ ବାଛୁରୀ ନିରୀହତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ । “ଲବଣର ସାଦ ' ଗଞ୍ଚର ଚଢ଼େଇ ଛୁଆ, 
ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ 'ର ପୁଜାପତି ଓ ଚଢ଼େଇ, “ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ ର ବଣିଚଢ଼େଇ ଶୈଶବର ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ତା ତଥା 
ନୂତନତାର ପ୍ରତୀକ ଚରିତ ଭାବେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୃ ମଣ୍ଡୁକୁ ତଥା କଇଥାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଦେଖାଦେଇଛି । 
“କ୍ାଛ ଚୈତାଳୀ”ର ଏଣୁଅ ଓ ସାପ ଗଞ୍ପର ସାପ ତଥା ଷଣ୍ଢ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ଯୌନ ବିକୃତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ 
ଚିତ୍ରିତ ହେବା ସହିତ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ସହାୟକ ହୋଇଛି | “ଶେଷ ରାତିର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌ 
ଓ “ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ' ଗଞ୍ପରେ ପରିବେଷିତ କୂକୁର ଓ ଘୋଡ଼ା ବଶମଦତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଚିତ଼ିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ମାତୃ 'ପୃତିନାୟକ ” ଗଞ୍ର କୁକୁର ବଳିଆ ରାଜନୈତିକ କନ୍ଦଳର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ‹ଦ୍ରିପ୍ରଦର ଗ୍ରାସଂର ଛେଳି ତଥା “ଅସାଧାରଣ” ଗଞ୍ପର ଗାଇ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଅପତ୍ୟ 
ସ୍ନେଦର କାରଣ ତଥା ମଣିଷର କୁରତାର ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ! ପ୍ରତିଧ୍ଵନି 'ର ପକ୍ଷୀ ସ୍ବାଧୀନ 
ଚେତନାର ଦ୍ୟୋତନା ପାଇଁ ଗଞ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଳପରେ ମାନବେତର 
ଚରିତ ଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନା, ବିଶେଷତଃ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୁର କୌଣସି ବିଭାବର ପରିସୁଟନ ତଥା ମାନସିକ 
ବିଶ୍ଣେଷଣକୁ ପରତୀକାତ୍ସକ ରୀତିରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କରାପାଇଛି । 
ଜଡ଼ ଚରିତ୍ର 

“ଜୟ ପରାଜୟ ”ରେ ବୁଦଧ ମୁଣି, “ଚେନାଏ ଜହୁ'ରେ ଭେନସ୍‌ ଓ କ୍ୟୁପିଡୃ , ‘କବନ୍ଧ 'ର ଶାଳଭଞ୍ଜିଜା 
ମୁର୍ଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚରିତ ଅନୁରୂପ କରାଯାଇଥିବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଜଡ଼ ଚରିତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବଦା ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ପାଇଁ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
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ସରେନ୍ଦ୍ରସଗନ୍ବବୀକ୍ଷା ଜା ୨୨୦୭ 


ସ୍ରେନ୍ଦଙ୍କ ଗନ୍ତ୍ଟର ଗୌଣ ଚରିଡ଼ 

ଉପନ୍ୟାସିକ ଉଳି ଷ୍ୁଦ୍ର ଗଞ୍ପରେ ଏକାଧୂକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ସମ୍ଭବ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ପୁତ୍ୟେକ ଗଞ୍ତରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୂର ସହାୟକ ଚରିତ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଗୌଣ ଚରିତ୍ରର ଆବିଭୀବ 
ଦେଖାପାଇଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ସୁରେହୁଙ୍କ ଗଞ୍ତର କଳେବର ଦୃଙ୍ଗିରୁ ଦୀର୍ଘ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର 
ସମାଛରାଳ ଭାବେ କେତେକ ଗୌଣ ଚରିତୃ ଦେଖାପାଇଥାଏ । ଚରିତୃର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଆଲୋଚନା 
ପୁସଙ୍ଗରେ ଏହି ଗୌଣ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଚରିତ୍ରର ସୂଚନା ତଥା ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଗୌଣ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ କେଉଁ କେଉଁ ଭୂମିକା 
ନିବୀହ କରିଛନ୍ତି ତାର ଆଲୋଚନ! କରାଯାଇଅଛି । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର୍ଗୌଣଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ଲଷ୍ୟ କଲେ ଏହା ସାଧାରଣତଃ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପରିସୁଟନ , 
ପରିବେଶର ସୂଚନା, ନାମକରଣର ଯଥାର୍ଥତା ପୁୃତିପାଦିତ ଘଟଣାର ପରିସୁଟନ ତଥା ସାମାଜିକ ଚଳଣିର 
ରୂପାୟନ ପାଇଁ ସୃଙ୍ଧି ହୋଇଛି , କୁମାନୃୟରେ ସେ ସବୁର ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ କରାଯାଉଅଛି । 

ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପରିସୁଟନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୌଣ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଅପରାଜିତ ଗଞ୍ଚରେ 
ଶ୍ୟାମଳର ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ଚରିତ ସରୋଜ, “ବାଲି'ର ନରି ପୁଧାନର ସମଧର୍ମୀ ଚରିତୁ ଦାମ ଦଳେଇ 
'ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ "ର ଚିନ୍ଧୟାନନ୍ଦଙ୍କ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ମୁମୁର୍ଷୁ ବୃଦ୍ଧ, ‘କାକଟସ୍‌'ର ମିସେସ୍‌ ରାଜନ୍‌ ଓ 
ମିଷ୍ଟର ମାଧୁରଙ୍କ ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ର ମିଷ୍ଟର ଓ ମିସେସ୍‌ ବେଲୀ, 'ବାସିମଡ଼ା'ର ନିଧ୍‌ କାନଗୋଇର ବିପରୀତ 
ଧର୍ମୀ ଚରିତ ରାମେଶ୍ପର ବାବୁଙ୍କ ମୃତା ସ୍ତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଉପରେ ସୂଚିତ ଗୌଣ 
ଚରିତରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ “ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ” ଗଞ୍ର ମୁମୁର୍ଷ୍ୁ ବୃଦ ଗଞ୍ଜର ଗୌଣ ଚରିତ ହେଲେ ହେଁ, ଗାଇଡ଼ 
ମୁଖରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ତା'ର ଅତୀତର କାହାଣୀ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ତା” ପ୍ରତି ସମ୍ଭେଦନା ସୃଙ୍ଗି କରିଥାଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ ଗୌଣ ହେଲେ ହେଁ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ି କରିଥାନ୍ତି 

କେତେକ ଗଞ୍ରେ ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ ସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଷା କରି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୃକୁ ଅଧକ ସ୍ତଷ୍ତ କରିବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରର ସପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ ପାଗଳଗାରଦର କାହାଣୀର ସନାତନ 
ମହାପାତୃଙ୍କ ନାତି ମଣ୍ଡୁ ଚରିତ, ଅଜାର ଭାବନା ତଥା ମନସ୍ତନ୍ତ୍ରକୁ ଅଧୁକ ତୀବ୍ର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଅହେତୂକ ଭାବେ ଅଜା ସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରି ବ୍ୟବହାର କରିଛି । 

ନାମକରଣର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଗୌଣ ଚରିତୃକୁ ନେଇ ଘଟଣା ସୃଙ୍କି 
ହୋଇଥିବା ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତରେ ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଗୌଣ ଚରିତୃର ସମାହାରରେ ଭାରତ ଆବିଷ୍ାର, 
ଅଙ୍ତ୍ଲେଲିଆ ଆଦି ଗଞ୍ପର ସୃଵ୍ଧି ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ, କେବଳ ଗଞ୍ତର ପରିଣତିରେ ସାହାପ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ 
'ଗୁରୁ' ଗଞ୍ର ଅନ୍ଧ ଚରିତୃୁର ଆବିଭୀବ ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ । 

ସାମାଜିକ ପରିବେଶକୁ ପାଠକର ହୃଦୟଗ୍ାହୀ କରିବା ପାଇଁ ମରୁଡ଼ି, ଓ ! କାଲ୍କାଟା, 
ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ ଆଦି ଗଞ୍ପରେ ଦୀନବନ୍ଧୁ, ପମୁନା ଓ ଉମା ପିଉସୀ ଆଦି ଚରିତୃର ଉପସ୍ଥାପନ ଗାଛିକ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସମରେନ୍ଦ୍ରଗନ୍ତବୀଷା ଆ ୨୦୭ 


ସୁରେହ କରିଥିବା ପସୁଳେ, ଶେଷ ରାତିର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌ ଗଞ୍ପରେ ରହସ୍ୟମୟ ପରିବେଶ ସୃ୍ି ପାଇଁ 
କାଣାବାବ! ଚରିତ୍ର ସୃଶ୍ଧି ହୋଇଛି । 

ସୁଳବିଶେଷରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଅଗ୍ରଗତି ପାଇଁ “ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ' ଗଞ୍ପରେ ନୟନା ଓ କାଜୋରୀ 
ଚରିତ ସୃଶ୍ି ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ଓ ମାନସିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପାଇଁ 'ଶାଳଭଞ୍ଜିକା' ଗଞ୍ରେ 
ବ୍ୟୋମକେଶ ଚୌଧୁରୀ ରୁକ୍ମିଣୀ ଦେବୀ ଆଦି ଗୌଣ ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଥି ହୋଇଥିବା ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଗୌଣ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୁ ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ତଥା ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ପରିସୁଟନ ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଚିତୃଣ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗସ୍ତରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି ଗୌଣ ଚରିତ୍ର 
ସୃଦ୍ଧି ଷେତ୍ରରେ ସ୍ତୁଳବିଶେଷରେ ଗାଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅଯଥା ମୋହ ମଧ୍ୟ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଲର ପ୍ରତିନିଧୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ସ୍ତୁଳରେ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ୍ପରୂପ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵାମଞ୍ତ ଚରିତ, ରାଜନୀତିକ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ମାତ୍ର ସ୍ତଳବିଶେଷରେ 
କେତେକ ଚରିତୃକୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟ ଓ ପରିବେଶର ପ୍ୂତିନିଧ୍‌ ଭାବରେ ପରିବେଶ , ଘଟଣା ତଥା ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୃକୁ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପରେ ଚିତୃଣ କରିବାକୁ ଗାଳିକ ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବେ ଗଞ୍ପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ଚି। 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବଦା ଗୌଣ ଚରିତ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବଦା ସରଳ 
ତଥା ସମାଜର ଏକ ନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପେ ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପର ଚା' 
ଦୋକାନୀ, ରିକ୍ସାବାଲା ଆଦି ଚରିତୃକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 
ଚାଂ ଦୋକାନୀ ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି, ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର , ଅଷ୍ଷ୍େଲିଆ, ଅଞ୍ଡର ଗ୍ରାଉଷ୍ଡ , ସାଙ୍ଗରିଲା, 
ସାଇକଲ ଚୋର, ଗୃହଦାହ , ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ, ଇହଦ୍ୟୁମ୍ପ ଅସାଧାରଣ ଆଦି ଗଞ୍ପରେ ଗ୍ଟ' ଦୋକାନୀ 
ଏକ ସରଳ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଲାନୀୟ ଚରିତୃ ରୂପେ ପ୍ରାୟ ଏକ ପ୍ରକାର ଚରିତ ଭାବେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଏହି ଗ' ଦୋକାନୀ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ, ଛୋଟିଆ ରେଳ ଷ୍ଟେସନ୍‌, ବସ୍‌ ଷ୍ଟାଣ୍ଡ ଛକ ଠାରୁ ସହର ତଳି 
ଅଞ୍ଚଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକପ୍ରକାର ଆଦର୍ଶ ନେଇ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
କନେଷ୍ଟବଳ, ଲନ୍ସପେକ୍ସର ଆଦି ପୋଲିସ ଚରିତ୍ର ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର, ସତର ନମର ତାତ, 
ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ, କୃଷ୍ଣଚୃଡ଼ା, ସାଇକଲ ଚୋର, ସୀମାରେଖା, ଅମୃତ , ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ, ଶେଷ 
ରାତର ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌, ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟ, ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ, ସେଇ ଲୋକଟା ଆଦି ଗଞ୍ଜରେ ସ୍ବାଧୀନତା 
ପୂର୍ବବର୍ଜ୍ୀ ତଥା ପରବ ସମୟର ତଥା ସହର ଓ ମହାନଗରୀର ପୋଲିସ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ କରବ୍ୟ ପରାୟଣତା, 
ଧୁଞତା ଓ ଦୁର୍ନୀତି ଆଦି ସୁଗୁଣ ଓ ଦୂର୍ଗଣ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଚରିତୃକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ 

ସହରର ଅବହେଳିତ ନିମୃବିତତ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ, ରିକ୍ସାବାଲା, ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର 
ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼ ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନୀ, ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର, ଅଦିନର ଅତିଥ୍‌ ଗଞ୍ପରେ, ରୁଟିବାଲା, 
ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର ଗଳ୍ପରେ, ସିଗାରେଟ୍‌ ଦୋକାନୀ, ଅଭ୍ଲେଲିଆ ଓ ସାଙ୍ଗରିଲା ଗଳ୍ପରେ, ଦିନ ମଜୁରିଆ 
ଶ୍ରମିକ ଓ କୁଲି ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼ , ନୟନପୂର ଏବୃପ୍ରେସ୍‌, କୃଷ୍ଣଚୃଡ଼ା, ରୁଟି ଓ ଚହୁ, ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ 
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ଇସ୍ତାହାର ଗଞ୍ଚରେ, ମେହେର, ଅଞଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ, ବାସିମଡ଼ା ବାସଂସି ଜୀର୍ଣ୍ଣାନି , ମିସ୍ପୀ , ସାଇକଲ ଚୋର, 
ଚପରାସୀ, ସାଇକଲ ଚୋର ଗଞ୍ରେ, ମୁନ୍ସିପାଲଟି ବତୀବାଲା, ଅଞ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ, ଘରୋଇ ଚାକର, 
ଶାଳଭଞ୍ଜକା ଗଞରେ ତଥା ଦରଞ୍ାନ , ମାଳି ଚପରାସୀ, ଖାନ୍‌ସମା, ପୁଞିପତି,କଲେଜ ଟୋକା,ଗାଇଡ଼୍‌, 
ଭିକାରୀ, ଆଦି ବହୁବିଧ ପରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତୃ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖା ଦେଇଥାନ୍ତି 

ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଗାଁର ଛୁଆ (ଅତିଥ, ସାନଭଉଣୀ, ବଇଷମ 
ପାଠଶାଳା), ମୁଖୁଆ ବୁଢ଼ା (ଅତିଥ୍‌, ମରୁଡ଼ି) ଗୀର ସାଧାରଣ ବୂଢ଼ା (ବାଲି, ମରୁଡ଼ି, ଅପରିଚିତର 
ପରିଚୟ), ଗୁମାସ୍ତା (ଘଇତାମାରୀପାଟ , ସୀମାରେଖା), ଶିକ୍ଷକ (ଘନିଆର ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ,ବରଜୂ 
ଷେଣ୍ଢଘାଇ, ବଇଷମ ପାଠାଶାଳା, ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ, ମୃଭିକାର ଆତମା ଓ ପଲାସପୁର ଓ ପୋର୍ସିଲେନ୍‌) 
ଚାକିରିଆ ଜମି ମାଲିକ (ସୀମାରେଖା), ପୃଜକ , ପୋଷ୍ଟ ମାଷ୍ଟ୍ର ସାତ୍ମାଦିକ (ସାତଭଉଣୀ), ଗାଁ ମହାଜନ, 
ପୁରାଣ ପଣ୍ଡା, ଭଣ୍ଡାରୀ (ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ ) ଆଦି ବହୁ ଚରିତ ଦେଖା ଯାଆି | 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗ୍ର ଚରିତ୍ରା୍‌୍ନକୁ ଲୟ କଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଜର ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ତଥା ଆଳଙ୍କାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଟବ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ୍‌ର ଜୀବନ୍ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଉପସ୍ଥାପନା ମାଧ୍ୟମରେ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ରେ ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରରେ ଜୀଡନର ସଂଘର୍ଷ, 
ନୁଳନ୍ତ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଉନ୍ଧଟ ପ୍ରଭାବ ଦୂଙ୍ତି ଗୋଚର ହୋଇଥାଏ ! ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ତାଙ୍କର 
ଚରିତରଗୁଡ଼ିକରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ହତାଶା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ପୁଣି ତାହାଙ୍କର କେତେକ 
ଚରିତ ସିନିକ୍ଧର୍ମୀ । କାରଣ ହେତୂବାଦ ତାଙ୍କ ଲେଖାର ଭିଞ୍ଜି। ଫଳରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ ଭିତରେ 
ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଅନୁସନ୍ଧିସା ଲଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ନାଟକୀୟ କୌଶଳରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ଫଳରେ ସେସବୁ 
ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ। ପୁଣି ଚରିତୃର ପରିସୁଟନ ପାଇଁ ବିପରୀତ 
ଧର୍ମୀ ତଥା ସମାନ୍ପରାଳ ଚରିତୂର ସୃଙ୍ଗି ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଦେଖାପାଇଥାଏ । ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଞ୍ଚର 
ଅଛରାଳରେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରି ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଭାବନା ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ 
ତାଙ୍କର ଚରିତୃର ସମୟ ସୀମା ଦୀଗନ୍ଧପ୍ରସାରୀ ହେବା ସହିତ ବର୍ୁଳ, ସୃତୃୁଧର ପିକାୟସୀୟ ଆଦି 
ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତୃର ପରୀଷ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ପରିସ୍କୁଟ କରିଛନ୍ତି । 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ରେ କଥାବସ୍ଞୁର ମୌଳିକତା 

ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବବଞ୍ତୀ ଗାଳିକମାନକ୍କ ଗଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଲଷ୍ୟ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଷୁଦଗଞ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ତି ମୁଖୀ ପ୍ରେମର ହସକାନ୍ଦ 
ଆଦିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ମୁଖ୍ୟତଃ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଗାଢ଼ିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ “ଅନ୍ଧସ୍ବାମୀ ” , “ଉାରତ 
ଆବିଷ୍କାର”, “ଅସଷ୍ଗରେଲିଆ” , “ପୁଥମ ଆଷାଢ଼ ” , “କୃଷ୍ଚୃଡ଼ା” ପ୍ରଭୃତି କେବଳ ଭାବ ବା 1a ଓ 
ଚରିତୃର ଅନ୍ତରର ସ୍ତନ୍ଦନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ | ତେଣୁ ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ 
ସ୍ବାଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ହାସଲ କରିପାରିଛି । ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର 
ଅବତାରଣାର ଜଟିଳତା ସ୍ାଧୀନତା ପରବଞ୍ଞ ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୈପ୍ଲବିକ ପଦଷେପ 
ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଅଛି । 

ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଉଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ସଚି ରାଉତରାୟ 
ରାଜନୀତିକ ଚିତୃ ଓ ତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମଳିତ ଗଞ୍ପ ରଚନା କରିଥିଲେ । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ରାଜନୀତିକତନ୍ତ୍ 
ଓ ଆଚାରର ପୂଙ୍ାନୁପୁଙ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଗଳ୍ପରେ ରାଜନୀତିକତନ୍ତ୍ରର 
ବ୍ୟଞ୍ଚନାତ୍ସକ ଉପସ୍ଥାପନା ସହିତ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ଅନତର୍ଦୃଙ୍ି ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିର ଚିତ ପୁଙ୍ାନ୍ପୁଙଝ ରୂପେ ଯୁଲିସସ୍ମତ 
ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ମାର୍କସ୍ବାଦ , ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ , ତଥା ନିବୀଚନିକ ପ୍ରେଷାପଟରେ ରଚିତ ସୁରେହକ୍କ 
“ରୁଟି ଓ ଚହୁ ' , ‘ଅଣ୍ଡର ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ' , “ନରବଳି ' , “ଗଣଦେବତା' , 'ମୁଣିକାର ଆତା” , “ଏଇ ଗଣତନ୍ତ୍ର ' , 
'ପରତିନାୟକ ' , “କେନ୍ଦ୍ର ଓ ବୃତ୍ତୀନ ” , ପ୍ରତିଧୂନି' ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଲଷ୍ୟ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟଷ ରାଜନୀତିକ ଅନୁଭୂତି ତଥା ମୌଳିକ ରାଜନୀତିକ ଚିଛ୍ା ଓ ଚେତନାର ଦ୍ୟୋତନା ବ୍ୟଞ୍ଚନାତ୍ସକ 
ରୀତିରେ ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଏହି ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ରାଜନୀତିକ ଗଞ୍ପର 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କ ଖ୍ରତନ୍ଷର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ବୀକାର କରିବେ । 

ଫକୀରମୋହନ ତଥା ତାଙ୍କ ଠିକ୍‌ ପରବ ସମୟର ଗାଳିକମାନଙ୍କ ଏଁଚିହାସିକ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତି ଦୃଶ୍ଧି ନିଷେପ କଲେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ପେ, ଏଗୁଡ଼ିକ କାହାଣଏଧର୍ମୀ, ରୋମାନୃଧର୍ମୀ ତଥା ବର୍ଣ୍ନାଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥିବା ଦେଖଯାଏ । ମାତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏଚିହାସିକ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଟ୍ୟ 
ପାଇଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି । ପ୍ରଥମତଃ ସୁରେନହରଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ହେବା ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧୁକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ । ପୁଣି ସମସାମ୍ତ୍ରିକ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର ଏଁଚିହାସିକ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତରୂପ “ଦଳବେହେରା ଗଞ୍ପର ମାଗୁଣି ଦଳେଇର 
ଆସ୍ତାଳନଧର୍ମୀ ଅସହାୟତା ସମସାମୟ କ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରାଣରେ ମଧ୍ୟ ପରିଲଷିତ ହୁଏ । ତଥା “କବି ' 
ଗଞ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅହଂ ଚେତନା, “ଶେଷ କବିତା'ର କବି ଗୋବର୍ଷନଙ୍କ ପାଖରେ ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
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ସଥରେନ୍ଦ୍-ଗନ୍୍ବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞ ୨୩୦ 


କରାପାଇପାରେ । ପୁଣି ସୁଳବିଶେଷରେ “ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ' ଗଞ୍ତରେ ଖାତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ଅସହାୟତା 
ସହିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ସୁବୋଧର ଅସହାୟତାର ତୂଳନାତୃକ ଚିତୃ ଗାଢିକ ସୁରେହ୍ଘ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 

ଅନ୍ରୂପ ଭାବେ ବୌଦଯୁଗୀୟ ଚରିତ ଓ ପରିବେଶକୁ ଆଧାର କରି ଗାଞ୍ିକ ଚନ୍ଦୁଶେଖର ଗଞ୍ଧ 
ରଚନା କରିଥିଲେ ହେଁ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ପରିବେଶ ଆଧାରିତ ଗଞ୍X , ‘ସାରୀପୁ୍ତ' , ‘ଅମାାପଲୁୀ' 
ପିତା ଓ ପୂତ ' , 'ଉଡ଼ ରାମପୂତୁ ' , ‘ମହାନିବୀଣ” ଆଦି ଗଞ ଓଡ଼ିଆ ଗପର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିଜର 
ସୂତ୍ର ମର୍ପ୍ୟାଦା ତଥା ପରାକାଞ୍ଟା ଦାବି କରିଥାଏ । ଏସବୁ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ 
ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ପାଠକପ୍ରାଣରେ ଏକ ନୂତନ ପୁଭାବ ସୃଶ୍ଧି କରିଥାଏ ତଥା ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର ଗଞ୍ ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ 

ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ ଆଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ପୌରାଣିକ ଗଞ୍ଚ , ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ରଚନାରେ ନୂତନ ରୂପ ପରିଗରହ କରିଅଛି | ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା' , ‹ଶ୍ୟକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷହସ ଓ ଯଦୁବଂଶ 
ଗଞ୍ପକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରେମ, ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ଆଦିର ସୂରୂପ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ରାଜନୀତିକ ଚେତନାର ସମଧର୍ମୀ । ଗାଳ୍ପିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜର 
ଏାଁତିହାସିକ ତଥା ପୌରାଣିକ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରେମ ବାସ୍ସଲ୍ୟ ଆଦି ମଣିଷର ମମୀନୁଭୁତି , ସମାଜଚେତନା 
ଓ ରାଜନୀତିକ ଚେତନାକୁ ପୁଗାତୀତର ସ୍୍ର୍ଶ ଦେଇ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

ସୁରେହ୍ଦଙ୍କ ପୂର୍ବବନ୍ତୀ ଗାଢ଼ିକ ଯେଉଁମାନେ ଏଁତଚିହାସିକ ତଥା ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିପାଇଛନ୍ଧି ସେମାନଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ପୁରାଣର ଉପଜୀବ୍ୟ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ, କିଛୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଗଞ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ପୁରାଣର ଉପଜୀବ୍ୟ ଗୌଣ । ତାଙ୍କ ଗଞ୍ଚରେ ମାନବିକ ଚେତନା ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିବା 
ସଟ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସମସାମୟ୍ତିକ ସମାଜର ପୃଷ୍ଠପଟ ଉପରେ ସେହି ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ହେବା ସହିତ 
ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷର ମର୍ମ ଉଦ୍‌ଘାଟନର ପୟାସ କରିଛି । ତେଣୁ ଏ ଷେତୃରେ ସୁରେହୁଙ୍କ ଗଞ୍ଚର ସ୍ମାଚନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ତଥା 
ପରାକାଞ୍ଟା ଅନସ୍ରୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଙ ଗନ୍ଟର ଶୈଳୀ ସାତସ୍ତ୍ଯ ଓ ମୌଳିକତା 

ସୁରେହଙ୍କ ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ଗଞ୍ତର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ 
ଏକଥା ସ୍ତଷ୍ଟ ଯେ, ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମେ “ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼ ', ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍ଠାର' ଆଦି ଗଞ୍ପରେ 
ଚେତନାପ୍ରବାହ ଗୈଳୀର ଅନୁବଞତନ କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ‘ସାଇକଲ ଚୋର", “ସେ ଓ ମୁଁ", 
ଂଡାଡା' , ପୃଭୃତି ଗଡରେ ଚେତନା ପୁବାହ ଗୈଳୀ ଅଧୁକ ସଫଳ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ । ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍£ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସୁଚେହରଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଷତ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀ ପରବ୍ଷୀ କାଳର ବହୁ ଗାଢିକଙ୍କ ପଭାବିତ କରିଅଛି । 

ଫକୀରମୋହନ ତଥା ତାଙ୍କର ପରବ ବହୁ ଗାଢିକ , ଗଞ୍ତର ଭାଷା ଷେତୃରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ। ମାତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମ ଅପେଷା ବ୍ୟଞ୍ଚନାଧର୍ମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଗାିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ପ୍ରାକୃତିକ ଜଗତ , ସାମାଜିକ ଜୀବନ ତଥା ନିଜ ଅନ୍‌ ଭୁତିଲଛ 
ବହୁବିଧ ଉପମାନ ଓ ଚିତୃକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ତାଙ୍କ ଭାଷାର ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମ ଅଧୁକ ପରିପୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଥିବା ଜଣାଯାଏ । କେବଳ ଉପମାନ ଚିତୃକଳ୍ପ ନୁହେଁ ବହୁବିଧ ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ଜଶୈଳୀକୁ କାବ୍ୟ-ଶୈଳୀର ନିକଟବର୍ତୀ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକର 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ରଟଗଳ୍ବବୀଷା ଷ ୦୩୩ 


ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, ବିଭିନ୍ନ ଗଞ୍ତରେ ଭାଷାର ସ୍ତତନ୍ତ୍୍ଯ ତଥା ବିବିଧତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପର ବିଶିଷ୍ଠ ଧର୍ମ ହେଉଛି ଉପସ୍ଥାପନାର ନାଟକୀୟ କୌଶଳ । ଏହିସବୁ ଦୃ୍ତିରୁ 
ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ ସରଳ ରୈଖୁକ ନ ହୋଇ ବକ୍ର ରୈଖୁକ ହୋଇଥିବା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ତର ବିକାଶକ୍ରମରେ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଚରିତ ଚିତ୍ରଣ ଓ ପରିବେଶ ଚିତୃଣକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ତାଙ୍କର ପରିବେଶ ବହୁମୁଖୀ ; ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ପରବେଶ ସହିତ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ବହୁ 
ବର୍ଣ୍ଣବିଭାରେ ବିମଣ୍ଡିତ । ବିଶେଷତଃ ପରିବେଶକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଗଞ୍ ରଚନାର ରୀତି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରଚଳିତ ନଥିଲା । ସୁରେହ୍ରଙ୍କର ଚରିତ ପୁଣି ସହର ଠାରୁ ପୁରପଲ୍ଲୀ, ସପଙ୍ଗିର ପ୍ରାକକାଳର ଆଦିମ ଠାରୁ 
ଭବିଷ୍ୟତ ୨୦୬୬ର ସୁବ୍ରତ ଶିଶୁ ଠାରୁ ବୃଦ ଚରିତ ସହିତ ପ୍ରେତଲୋକର ସୃଷ୍ମଦେହୀ ଚରିତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ଏଭଳି ବିସ୍ତୃତ ପରିସରକୁ ଉପଜବ୍ୟ କରି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କ୍ୃଚିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଗାଳିକ ଏଭଳି ବ୍ୟାପକ ପରିବେଶ ତଥା ଚରିତ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। 

ସୁରେହ୍ର ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟକାଳର ଗଞ୍ପ ‘ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ' , ‘ଭାରତ ଆବିଷ୍ଟାରଂରେ ଆଭାସ ଚିତ୍ର ରୀତି, 
ଛୋଟ ଗପରେ କଥା କବିତା ରୀତିର ପୁୟୋଗ ତଥା ପବରନ କରିଛି । ବିଶେଷତଃ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କଥା ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ସୁରେହ୍ର ମହାନ୍ତି ଶୈଳୀଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କିତ ଦେଇଥିବା 
ମନ୍ତବ୍ୟ ““ସମରସେଟ୍‌ ମମଙ୍କ ଅନୁରୂପ ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରିଥିବା ସୃତୁଧର ରୀତିକୁ ” ସେ ସମୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ସସ୍ଥ 
କରି ନିଜ ଗଞ୍ ରଚନାରେ ପୂୟ୍ୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗାଳ୍ପିକ ଏହି ରୀତିକୁ ସଫଳ 
ଭାବେ ଅନୂଶୀଳନପୂର୍ବକ ପରିବେଷଣ କରିଥିବାର ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦୂଗଞର ବିକାଶ ଧାରାରେ ଲଷ୍ୟ କରାଯୀଏ ନାହିଁ। 

ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୂହାଯାଇପାରେ ପେ, ଆନଛ୍ଜୀତିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ଯୁଦ୍ଧ 
ପରବ ନିଃସଙ୍ଗତା, ହତାଶା, ସୁତିବାଦ ପ୍ରଭୁତି ପାରା।ତ୍ୟ ଚେତନା ସର୍ବପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଗଞ୍ପଚରେ ସଫଳ ରୂପେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗସ୍ତର ପରମ୍ପରାରେ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟରେ ଆନ୍ଧଜୀତିକ ଚେତନାର ବାଲ୍ତୀବହ ରୂପେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ସମରେନ୍ଦ୍ର ମତ୍ରାନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଲ - ଏକ ତୁଳନାତୃକ ସୂଚନା 

ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପର କ୍ରମବିକାଶରେ ସୁଗେହ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବୈଗିଷ୍କ୍ଯ ତେଣୁ ତାଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଚୟନରେ ବୈପ୍ଲବିକ ପଦକ୍ଷେପ, ପଥା ପୌରାଣିକ ଓ ଏଁତିହାସିକ ଗଳ୍ପରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ , ମଣିଷର ବିଭିନ ମାନସିକ ପରିବେଶ ଭାବକୁ କେହୁ କରି ଆଭାସଧର୍ମୀ ରଚନା, ଗଞ୍ଚର 
ରଚନା ଗୈଳୀରେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ମୈଳୀର ପ୍ରଚଳନ ତଥା ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ କବିତାର ଅନ୍ତରୀଣ 
ପ୍ରବାହ ତଥା ସର୍ବଦା ପରିବେଶ ଉପଯୋଗୀ ଭାଷା ସପଙ୍ଖି , ଚରିତ ଚିତୁଣରେ ନୂତନତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ତଥା ଗଞ୍ଜ 
ଷେତୂରେ ଆନ୍ତଜୀତିକ ବିଭିନ୍ନ “ବାଦ ” (¦$ ର ପଚଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ; ତଥା 
ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ପର ବିକାଶ ଷେତ୍ରରେ ଏହିସବୁ କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ଯୁଗ ପ୍ରବ୍ଞକ 
କୁହାପାଇପାରେ । କାରଣ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରେ କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଧି କରି ଯାଇଥିବା ଗଞ୍X 
ରଚନାର ମୌଳିକ ଭାବରାଜି ପରବ କାଳରେ ତାଙ୍କର ସମସାମନ୍ତିକ ଓ ପରବର୍ତୀ ବହୁ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶକ୍ରମକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ 
ସେସବୁର ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ସୂଚନାତ୍ସକ ରୀତିରେ ମାତ୍ର କରାଯାଉଅଛି । 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂଗଳ୍ତବୀଷା ଷା ୨୩୪ 


ଗାଞ୍ଜିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରାୟ ସମକାଳୀନ ଗାଳ୍ଜିକ ହେଉଛନ୍ତି ବ୍ର୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା, ବସନ୍ଧ କୂମାର 
ଶତପଥୀ, ଏ ବାମାଚରଣ ମିତ, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ମହାପାତୃ ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଫତୂରାନନ୍ଦ ଓ 
ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନତ ମିଶ୍ର । ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମୟ ଦୃ୍ତିରୁ ଗାଞ୍ଚିକ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ସୂର୍ଗତ ଅଖୁଳମୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ , ମନୋଜ ଦାସ, ଡ. କୃଷପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ପ, ଶାନ୍ତନୁ କୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଆଦି 
କିଞ୍ଚିତ ପରବ ଗାଳିକ ହେଲେ ହେଁ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମକାଳରେ ଗଞ୍ପରଚନାର ଧାରାକୁ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି। 
ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ , ହରପୁସାଦ ଦାସ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀ, ପ୍ରଫୁଲ କୂମାର 
ଶିପାଠ1, ଜଗଦୀଶ ମହାଛି , କୁଞ ରାୟ ଆଦି ବହୁ ପରବ ଗାଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦେଖାଦେଇଛନ୍ି । ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦୃୂଗଞ୍ପର ବିକାଶକ୍ରମ ଆଲୋଚନା କଲେ ଏକଥା ସ୍ତଷ୍ତ ଯେ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ 
ପୁବର୍ଲିତ ଭାବଧାରାକୁ ଅତିକୃମ କରିପାଇ ଆଜି ବହୁ ଗାଳିକ ନିଜସ ସୁକୀୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ତଥାପି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ଚ ସୃଵ୍ଗିର ବହୁ ମୌଳିକ ଭାବଧାରା କିଭଳି ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଓ ପରବଞ୍ତ 
ଗାଢ଼ିକଙ୍କ ପାଖରେ ପରିଲକଷିତ ହୁଏ ତାହା ଏଠାରେ ସୂଚନାତ୍ସକ ରୀତିରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଅଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ପ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶରେ ଫତୁରାନନ୍ଦ, ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ ମିଶନ, ବାମାଚରଣ 
ମିତ, ବସ କୂମାର ଶତପଥୀ, ମହାପାତୃ ନୀଳମଣି ସାହୁ , ନିଜ ନିଜର ବୈଗିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି। 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ ରୀତିରେ ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବକ ଗଞ୍ଜ ରଚନା ରୀତି ସହିତ ରମ୍ୟ ରଚନା ରୀତିର ସମନୃ୍ବରେ 
ଗଞ୍ ସୃଙ୍ଧି କରି ପାଠକ ଶ୍ରେଣୀ ମଧରେ ଏମାନେ ସ୍ତତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ସୃଙ୍ଗି କରିପାରିଛନ୍ତି । ଗାଡ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମଧ୍ୟ ଏହି ରୀତିରେ କେତେକ ଗଞ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯଥା ଜୀଅଞ୍ା ଭୂତ, ସୁପୁରେ ମନ୍ଦୋଦରୀ, ଭାଙ୍ପୁରର 
ଚକଡ଼ା ଓ ଆକାଶ ଛତିଆ | ମାତ ଫତୁରାନନ୍ଦ, ଚୌଧୁରୀ ହେମକା ମିଶ ଆଦିଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହାସ୍ୟ 
ଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାସ୍ୁୁଳେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଗଞ୍ଜର ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ; ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ ରୀତି ସହିତ ରମ୍ୟରଚନା 
ଶୈଳୀର ସମାହାରରେ ରମ୍ୟଗଞ୍ଜ ସ୍ଥିର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଏ ସଂପର୍କରେ ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟଚାଷ” ଗଞ୍ 
ସହିତ ସୁରେହଙ୍କ ‘ଜୀଅଞ୍ାଭୂତ ' ଗଞର ତୂଳନାତୃକ ଅଧୟନ କଲେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲଷିତ ହେବ । ଏହି 
'ରମ୍ୟଗଞ୍ଚ  ସୃଷ୍ଧିର ଧାରା ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରବର୍ଜୀକାଳୀନ ଗାଞ୍ିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀରେ 
ଗଞ୍ଚ ରଚନା ପାଇଁ ପଥପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛି ଯାହାକି “ସମ୍ରାଟ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ' ‘ଅନେକ ବନ୍ୟାପରେ' ଓ 
“ଅଗ୍ଧାରୋହୀର ଗଞ୍ଚ ” ଆଦି ସଂକଳନ ପାଠକଲେ ଉପଲବହୁ କରିହୁଏ ¦ 

ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଗାଢିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଭାସଗଞ୍ଚ ରୀତି , ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ପରାକ୍କାଳର ଗଞ୍ ‘ଅସଷ୍ଲେଲିଆ” , “ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର” , ‘ଛୋଟଗପ' ପରଭୁତି ଗଞ୍ରେ ଅନୁସରଣ କରିଥୁବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଗାଞ୍ଜିକ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମକାଳୀନ ହେଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଞ୍ଚ “ମରୁଛାୟା' 
୧୯୪୮ରେ ପୂଥମେ “ନବୀନ ' ପତ଼ିକାରେ ପୁକାଗିତ ହୋଇଥଲା † ଏହା ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର କୌଣସି ଗଞ୍ଧ 
ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ। ଗାଞ୍ିକ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ସମାଜ, ପୌନ 
ମନସ୍ତନ୍ତ୍ର, ତାଙ୍କର ରଜନୀତିକ ଅନୁଭୁତି ଇତ୍ୟାଦି ଚିତ୍ରିତ, ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ 
ପ୍ରବର୍ଣତ ଆଉାସଧର୍ମୀ ଗଞ୍ଜ ରଚନା ରୀତିର ଭୂୟୋବିକାଶ ଗାଝିକ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସାଧୂତ 
ହୋଇପାରିଛି , ତାଙ୍କର “କଳା ଓ କ୍ପନା ” ଗଞ୍ଧ ସଂକଳନକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଆଭାସ ଚିତ ରୀତି ଷୂଦ୍ରଗଞ୍ଜର ଆଂଗିକ ଭାବରେ ଗାଳ୍ଜିକ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ଟବୀଷା ୨୩୫ 


ପୂର୍ଣ୍ଣାନଦ ଦାନୀଙ୍କ “ଦଳଦୀ କିଆରୀ” ଇତ୍ୟାଦି ଗଞ୍ଚ, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ “ବର୍ଗାକାର ଓ ବୃତ୍ତାକାର ” , 
ପଫ୍ଲ୍‌ କୂମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ଆୟତନ ' ଓ ସତ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ବହୁବତନ ' ଆଦି ଗଞ୍ଚ ସଂକଳନରେ ବହୁ ପରୀଷା 
ନିରୀଷା ମଧ ଦେଇ ଗତି କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । 

ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରାକାଷ୍ଠା ତଥା ମୌଳିକତା ତାଙ୍କ ରଚିତ ଖାଁତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ 
ଗଞ୍ଚରେ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥିବା ପୂର୍ବରୁ କୃଦାଯାଇଛି ସୁରେହ୍ଙ୍କ ଏ ଷେତ୍ରରେ ମୌଳିକତା ହେଉଛି 
ଞାଁଚିହାସିକ ତଥା ପୌରାଣିକ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଏ ଯୁଗର ମଣିଷର ଜୀବନମଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଞ୍ଜର ବିକାଶ କ୍ରମରେ ଏହି ଧାରା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ “ସମ୍ପାଟ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ” ଗଞ୍ଜ 
ସଂକଳନରେ ବନ୍ଧ ମହାନ ପ୍ରଭୃତି ଗଞ୍ପ ତଥା ଅଚ୍ୟୁତାନ୍ଦ ପତିଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଗାଢିକ ସୁରେହ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ମୌଳିକତା ହେଉଛି ଗଞ୍ଞ ରଚନା ଶୈଳୀରେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ 
ଧାରାର ପ୍ରଚଳନ , ଭୁମଣକାହାଣୀ ସୁଲଭ ଗୈଳୀ, ଭାଷା ପୁୟୋଗରେ କବିତାର ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରବାହ, ତଥା 
ସର୍ବଦା ପରିବେଶ ଉପଯୋଗୀ ଭାଷା ସୃଙ୍ଗି ସହିତ , ଚରିତୃ ଚିତୁଣରେ ନୂତନତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ । ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଏହି ସବୁ ମୌଳିକତାର ପ୍ରଭାବ ତଥା ଭୁୟୋବିକାଶ ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ ଗାଳ୍ଚିକ କିଶୋରୀଚରଣ, 
ଅଖୁଳମୋହନ , ମନୋଜ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି ଗାଞ଼ିକଙ୍କ ପାଖରେ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ଚେତନା 
ପ୍ରବାହଖୈଳୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ତଥା ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଓ ପରବ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ଦ୍ବାରା ବହୁ ପରୀଷା ନିରୀଷା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅଗ୍ରଗତି କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ଅମୃତ ' , ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ” ପ୍ରଭ୍ଧତି ଗଞ୍ଜରେ ପ୍ରବର୍ଣତ 
ଭୁମଣକାହାଣୀ ସୁଲଭ ଗଳ୍ପ ରଚନାଖୈଳୀ କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ 'ଘରବାହୂଡ଼ା' ସଂକଳନରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ 
ପୁୟ୍ମୋଗ କରାଯାଇଥୁବା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଷେୈତ୍ୂରେ ଉପମା 
ଚିତୃକଞ୍ପ , ପ୍ରତୀକ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରବର୍କତ ହୋଇଥ୍‌ବା କବିତାର ଅନ୍ପରୀଣ ପ୍ରବାହ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଗଦ୍ୟମୈଳୀର ପ୍ରଚଳନ କିଶୋରୀଚରଣ, ଅଖୁଳମୋହନ, ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ତିପାଠ1, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି 
ସୁରେହ୍ସଙ୍କ ବହୁ ସମସାମୟିକ ତଥା ପରବ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ଗଞ୍ପ ରଚନା ଖୈଳୀରେ ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଅବଶ୍ୟ ଭାଷା ପ୍ରୟ୍କୋଗ ଷେତୂରେ ଅଖୂଳମୋହନ ଓ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭାଷା ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାର ଅଧୁକ 
ନିକଟବଞୀ ମନେ ହୋଇଥାଏ | ପୁଣି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନରେ ଚରିତ ଚିତୃଣ ଷେତୂରେ ସୁରେତ୍ରଙ୍କ ଵୈଶିଷ୍ଣ୍ୟ 
ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଗାଳିକ ସୁରେହ ସାମନ୍ଧବାଦର ଅବକ୍ଷୟକୁ ଅନୁସରଣ କରି ରଚନ! କରିଥୁବା 
'ପୁଷାଭିଷେକ ' ଆଦି ଗଞ୍ପ କିମ। ମାର୍କୃବାଦର ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ତଥା ଗଣତା୍କିକ ନିର୍ବାଚନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ରଚନା କରିଥୁବା ଗଞ୍ଗୁଡ଼ିକର ଭାବର ପ୍ରତିଫଳନ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ରାୟବାହାଦୂରଙ୍କ ନିଶ ' , ‘ପଲଙ୍କ 
ବିଜୟ, “ଏକ ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ୟ , ‘ତିନୋଟି ମହାର୍ଘ ଭୋଟ୍‌ ' ଇତ୍ୟାଦି ଗଞ୍ପରେ ପରିଲଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଉଭୟ ଗାଞ୍ଜିକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନ। 
ଧର୍ମୀ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ , ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଇର୍ଗ ତଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି । ଏତଦ୍ଭିନ୍‌ 'ଭାଗାବଶ୍ଡ ' 
ଗଞ୍ଚର ଚରିତ ଚିତ୍ରଣର ପ୍ରଭାବ ଅଖୁଳମୋହନଙ୍କ “ସୁକାନ୍ଧ ମହାନ୍ତି ' ଭଳି ଚରିତୃ ଚିତୃଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥିବାସ୍ଥୁଳେ ; ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ପରେ ଦେଖାଦେଇଥୁବା ସ୍ତେନୀୟ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ପିକାରସୀୟ୍ଷ ଚରିତ ଚିତ୍ରଣ 
ରୀତିର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ସମକାଳୀନ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଞ୍ପର “ସାତଜଣ - ପୁବୀଣ ଓ ରାତି ' “ସେମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଶେଷ କଥା” ଆଦି ଗଞ୍ରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥୁବା ଲଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଚରିତ ଚିତୃଣରେ 
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 ସରେନ୍ଦ୍ଗନ୍ତ୍ବୀଷା a on 


ଏହି ମୈଳୀ ପରବ କାଳରେ କୁଞ୍ଜ ରାୟ , ହରପୁସାଦ ଦାସ, ସତ୍ୟ ମିଶ୍ର ଆଦି ବହୁ ଗାଳିକଙ୍କ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥୁବା ପରିଲଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍ ଗଞ୍ ରୀତିକୁ ଆତୃସୁ କରି ଗାଢ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରବଞ୍ଞନ 
କରିଥିବା ସୃତୁଧର ରୀତି ମଧ ମନୋଜ ଦାସ, ଅଖୁଳମୋହନ ଆଦି ଗାଳିକଙ୍କ ଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। 
ପାରା।ତ୍ୟ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ନିଃସଙ୍ଗତା, ସ୍ୁତିବାଦ , ତାଡାବାଦ , ଫୁୟେତୀୟ 
ପୌନତଲ୍ତ୍‌ ହିପ୍ପୀବାଦ ଆଦିର ସଫଳ ରୂପାୟନ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଞ୍ତରେ ହୋଇଥିବା ପୂର୍ବରୁ ବିଶଦ ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନା କରାପାଇ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶରେ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନାର ସଫଳ ରୂପାୟନ 
ତାଙ୍କରି ଗଞ୍ପରେ ପ୍ରଥମେ ଦେଖାପାଇଛି । ସ୍ପେନୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପିକାରସୀୟ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ରୀତି 
ହୋଇଥିବା ପ୍ରତିପାଦନ କରାପାଇଛି | ଦିତୀୟ ବିଶୃପୁବ ମହାସମରର ସମକାଳୀନ ବିଭନ୍‌ ଚିନାଧାରାର 
ପ୍ରଚଳନ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମେ ସାହସର ସହିତ ବୈପ୍ଲବିକ ପଦଷେପ ନେଇ କରିଥୁବାରୁ ପରବ ଗାଝିକ 
କୃଷ୍ଣପ୍ପସାଦ ମିଶ୍ର, ଶାଞ୍ତନ୍‌ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ , ହରପୁସାଦ ଦାସ, ଜଗଦୀଶ ମହାନ 
ପ୍ରଭ୍ଧତିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏହାର ବିକଶିତ ରୂପ ଦେଖାଯାଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏଠାରେ ଅପ୍ରାସର୍ଗକ ହେଲେ ବି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପଯେ ସାର, କାଫ୍କାଙ୍ ଯେଭଳି ଏଦେଶର ଧର୍ମଦର୍ଶନରେ ବଢ଼ିଥ୍ବା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଆତ୍ସସ୍ତ 
କରି ଓଡ଼ିଶାର ଚରିତୁ ପରିବେଶ ଉପଯୋଗୀ କରିପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ପରବର୍ତୀ ଗାଳ଼ିକ କୁଞ୍ଜ ରାୟ ଓ 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ପରିବେଶ, ଧର୍ମଧାରଣା, ଦର୍ଶନଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ସାଇଁ, କାଫ୍କା, କାମ୍ୟୁଙ୍ କେବଳ ରୂପାଛରିତ କରିଛନ୍ତି ମାତୃ | ତେଣୁ ସୁରେହ୍ଦଙ୍କ କୃତୀ ଆଗରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ନିଷ୍ପଭ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଶେଷରେ ଏତିକି କୃହାପାଇପାରେ ପେ ଞତିହାସିକ , ପୌରାଣିକ 
ଗଞ୍ପଠାରୁ ଉତ୍ତଟ ଗଞ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅତୀତ , ବଞଜମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ପୀଠିକାକୁ ଆଧାର କରି ବହୁ ଗଳ୍ପ 
ରଚନା! କରିଥିବ ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନ , ଘଟଣା ନିର୍ବାଚନ, ଭାବଧର୍ମ, ରୂପଧର୍ମ ଓ 
ଶୈଳୀଧର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ଷେତ୍ରରେ ବୈପ୍ଲବିକ ପଦଷେପ ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଷ୍ତିତ କରିବା ସହିତ ଏହାକୁ ଆନ୍ପର୍ଜାତିକ ଚେତନାର ନିକଟବଇ୍ତୀ କରିପାରିଛନ୍ତି ଯାହା କି 
ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ଗାଢିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନଥୁଲା । ଅବଶ୍ଯ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମକାଳୀନ 
ଗାଢିକ ମନୋଜ ଦାସ, ଶାନ୍‌ କୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ଷୁଦଗଞ୍ରରେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଗୈଳୀ ଓ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ 
ଲୋକଗଞ୍ପ କଳାର ଅନୁସରଣରେ ଗଞ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ଫାଣ୍ଡାସି ସ୍ିତିବାଦ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତ। ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦୃଶ୍ିରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଆନ୍ଧର୍ଜାତିକ ଗଞ୍ପର ନିକଟବଞ୍ତୀ ହୋଇପାରିଛି । ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ପର 
ବିକାଶଧାରାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ଗାଞଜିକ ସୁରେହ୍ଦର ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ୟଏକ ଗଞ୍ଧ ଯୁଗର ବାଲ୍ତାବହ । 
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ସ୍ଥରେନ୍ଦ-ଗଲ୍ବବୀଧା ଜ୍ଞା ୨୩୭ 


ଗ୍ରନ୍ଥପା 


ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ୍କୁରେନ୍ଦ୍ର ମତ୍ରାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ନା ପ୍ରସ୍ଚତକାବଳୀ) 


୧ 


ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି - କଟକ ଷ୍ଟଡେଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟାର, କଟକ - ୧୯୫୦ 

( ୧୯୪୬ରେ ରଚିତ ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର, ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ, ଅପରାଜିତ , ଧୃଂସାବଶେଷ, ୧୯୪୭ରେ 
ରଚିତ ପ୍ରଥମ ଆଷାଢ଼, ୧୯୪୮ରେ ରଚିତ ସମ୍ପାଦକ , ଅତିଥ, ବଳିଦାନ, ୧୯୪୯ରେ ରଚିତ 
ସତର ନମର ଓଡ଼, ସିଗାରେଟ୍‌, ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି (ମୋଟ ୧୧ ଗୋଟି ଗଞ୍ପ) ) 

କୃଷ୍ଠଚୂଡ଼ା - ନିଉ ଷ୍ୁତେଣ୍ବସ୍‌ ଷ୍ଟେର୍ସ, କଟକ - ୧୯୫୧ 

(୧୯୪୭ରେ ରଚିତ କାଳିମାଟି , ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ , ୧୯୪୮ରେ ରଚିତ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା, ମହାମାନବର 
ସାଗର ତୀରେ, ୧୯୪୯ରେ ରଚିତ ସାରୀପୁନ୍ତ, ୧୯୫୦ରେ ରଚିତ ଦୁଇବନ୍ଧୁ , ଅମଭାପଲୁୀ, 
ଭାଗାବଞ୍ଡ , ନୟନପୁର ଏକୃପ୍ରେସ୍‌ (ମୋଟ ନଅଟି ଗଞ୍ପ )) 

ରୁଚି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର - କଟକ ଷ୍ଟ୍ୁତେଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟାର, କଟକ -୧୯୫୪ 

(୧୯୪୪ରେ ରଚିତ ବାଲି, ୧୯୪୬ରେ ରଚିତ ବେଲୁନ, ୧୯୪୮ରେ ରଚିତ ରୁଟି ଓ ଚହୁ, 
ଅଶ୍ଡରଗ୍ରାଉଞ୍ଡ , ୧୯୪୯ରେ ରଚିତ ଭଗୁଦୂତ , ୧୯୫୨ରେ ରଚିତ ସାଙ୍ଗରିଲା, ସୁପୁରେ ମହୋଦରୀ, 
୧୯୫୩ରେ ରଚିତ ନିତ୍ୟ ବର୍ଞମାନ କାଳ, ୧୯୫୪ରେ ରଚିତ ଡିନୋସାରର ଆତ୍ମା, ନକ 
(ମୋଟ ୧୦ଗୋଟି ଗଞ୍ପ) ) 

ଶେଷ କବିତା - କଟକ ଷୁଡେଞ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟାର, କଟକ - ୧୯୫୬ 

(୧୯୫୨ରେ ରଚିତ ସାଇକଲ ଚୋର, ୧୯୫୩ରେ ରଚିତ ମରୁଡ଼ି, ସୀମାରେଖା, ଘନିଆଁର 
ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ, ୧୯୫୪ରେ ରଚିତ ଶେଷ କବିତା, ଇଜମାଲି, ଘଇତାମାରୀପାଟ , ଖାଦାନୀ 
(ମୋଟ ୮ଟି ଗଛ) ) 

ସବୁଜ ପଡ଼ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ - କଟକ ଷ୍ଟୁତେଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟାର, କଟକ - ୧୯୫୮ 

( ୧୯୫୫ରେ ରଚିତ ମେଣ୍ଟ।ଖାଇ ୧୯୫୬ରେ ରଚିତ ସବୁଜ ପତୃ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ, ନରବଳି , 
ସାତ ଭଉଣୀ, ମଧୂମନ୍ତାର ରାତି, ୧୯୫୭ରେ ରଚିତ ଶାଳଭଞ୍ଜକା, ସେ ଓ ମୁଁ, ଅମୃତ, 
ବାସୀମଡ଼ା, ପାଯାବର ଓ ଜାୟା, ପିତା ଓ ପୂତ (ମୋଟ ୧୧ଟି ଗଳ) ) 

ଉତ୍କଳ ୟୁଗେୟୂଗେ - ନିଉ ଝ୍ଟୁତେଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟାର, କଟକ - ୧୯୫୯ 

(କେଶରୀ ସନ୍ଧ୍ୟା, କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା, ସନ୍ଧି ଓ ସ୍ତ , ଦଳେଇ ବୂଢ଼ା, ଶେଷରୁ ଆରମ , କଳିଙ୍ଗର 
ପ୍ରତିଶୋଧ ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପ ଭାବରେ ପରବ ଗ୍ରନ୍ଧ କବି ଓ ନଞ୍ତକୀରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ - କଟକ ଷ୍ଟୁତେଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟ୍ରେର, କଟକ - ୧୯୬୨ 

(୧୯୫୮ରେ ରଚିତ ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ମା, ଆଦିମ ଓ ଶତରୁପା, ମୂଦୁର୍ଇ, ବ୍ୟର୍ଥ ଆଗମନ, ତୃଷ୍ଣା ଓ 
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୧୦. 


୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 


ସୂରେନ୍ଦ୍ରସଗଳ୍ଲବୀଣା ଜ୍ଞ ତ୩୮ 


ବିତୃଷ୍ଠା, ପୂଷ୍ୟାଭିଷେକ , ୧୯୫୯ରେ ରଚିତ ବରଜୁ ଷେଣ୍ଢ ଘାଇ, ଅପରିତର ପରିଚୟ , ଆନହ 
ଭୈରବୀ, ୧୯୬୦ରେ ରଚିତ ଜୀଅଛ ଭୂତ , ସାମ୍ୟବାଦର ଶେଷ ଇସ୍ତାହାର, ୧୯୬୧ରେ ରଚିତ 
କୁବେରର କବିତା, ୧୯୬୨ରେ ରଚିତ ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ, ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ, ଗୃହଦାହ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷ ହସ (ମୋଟ ୧୬ଟି ଗଞ୍ଚ 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସଚୟନ - ଆଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, କଟକ - ୧୯୬୭ 

(ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି ସଂକଳନର ସମସ୍ତ ଗଞ୍ପ, କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ସଂକଳନର ଅମ୍ଭାପଲ୍ଲୀ ବ୍ୟତିରେକେ ସମସ୍ତ 
ଗଞ୍ , ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦୁ ସଂକଳନର ଭଗ୍ନଦୂତ ଓ ନଞ୍ଜକୀ ବ୍ୟତିରେକେ ସମସ୍ତ ଗଞ୍ଚ , ଶେଷ କବିତା ସଂକଳନର 
ସମସ୍ତ ଗଞ୍ , ସବୁଜ ପତୃ ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ ସଂକଳନର ମଧୁମଲ୍ତାର ରାତ଼ି, ଯାଯାବର ଓ ଜାୟା, ପିତା 
ଓ ପୂତ ବ୍ୟତିରେକେ ସମସ୍ତ ଗଞ୍ଚ , ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ଶୀର୍ଷକ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ କାଳର ଏକ ଗଞ୍ପ ନୂତନ 
ଭାବରେ ଦିଆପାଇଛି। 

ମହାଳିବୀଣ - କଟକ ଝ୍ଟଟଡେଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ - ୧୯୭୩ 

(୧୯୬୦ରେ ରଚିତ ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ , ଲବଣର ସାଦ, ୧୯୬୧ରେ ରଚିତ ନିର୍ମୁଳି ଲତାର ଫୁଲ, 
୧୯୬୨ରେ ରଚିତ ଜୟ ପରାଜୟ, ୧୯୬୩ରେ ରଚିତ ନିଃସଙ୍ଗ ଆକାଶ, ୧୯୬୪ରେ ରଚିତ 
ମହାନିବୀଣ, ଆକାଶ ତଥାପି ସୁନୀଳ, ନିଯୁକ୍ତି ପତୃ , ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ, ୧୯୬୫ରେ ରଚିତ କାକ୍ଟସ୍‌, 
୧୯୬୬ରେ ରଚିତ ଦ୍ରିପଦର ଗ୍ରାସ (ମୋଟ ୧୧ଟି ଗଳ୍ପ )) 

ସଥରେନ୍ଦ୍ର ବିଚିତ୍ରା - ଜଗନ୍।ଥ ରଥ, କଟକ - ୧୯୬୭ 

(ଭାଙ୍ଗପୂରର ଚକଡ଼ା, ଆକାଶ ଛତିଆ, ଚେନାଏ ଜହୂୃ, ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ ଏହି ଚାରୋଟି ରଚନାକୁ 
ଗଞ୍ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ) 

ଦୁଇ ସୀମାନ୍ତ - କଟକ ଷ୍ଡେଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟ୍େରୟ , କଟକ - ୧୯୭୧ 

(୧୯୬୬ରେ ରଚିତ “୨୦୬୬”, ୧୯୬୭ରେ ରଚିତ ଗଣଦେବତା, ଡାଡା, ସାପ, ୧୯୭୧ରେ 
ରଚିତ କ୍ଲାନ୍ତ ଚୈତାଳୀ, କାଠ ଘୋଡ଼ା, ସୁନା ମାହାରୀ, ବଇଷମ ପାଠଶାଳା, ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ, 
ମୂଣିକାର ଆତ୍ସା, ଜହ଼ିଲଟା, ବିସର୍ଜନ (ମୋଟ ୧୨ଟି ଗଃ ) ) 

@ଃ କାଲ୍କାଟା - କଟକ ଝ୍ଟୁଡେଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ- ୧୯୭୩ 

(୧୯୬୯ରେ ରଚିତ କମନ୍‌ ରୁମ୍‌, କେନ୍ଦ୍ରାତୀଗ, ୧୯୭୦ରେ ରଚିତ ଗୁରୁ, ପିୟତମାସୁ, କଳର 
ତମ, କବନ୍ଧ, ୧୯୭୧ରେ ରଚିତ ଓଃ କାଲ୍‌କାଟା, ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଞ୍ପ, ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ, 
ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ, ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପ ବଳିବର୍ଦ୍, ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ, (ମୋଟ ୧୩ଟି ଗଞ ) ) 
କବି ଓ ଜଝକୀ - କଟକ ଖ୍ଟୁଡେଣ୍ଡ୍‌ସ୍‌ ଷ୍ଟାର, କଟକ - ୧୯୭୫ 

(ସାରୀପୁ୍୍ତ, ଅମ୍ଭାପଲୁୀ, ମଧୂମଲ୍ତାର ରାତି , ପିତା ଓ ପୂତ, ମହାନିବୀଣ, ନଇଁକୀ, ଭଗୃଦୂତ, 
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୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୨. 
୧୩. 


ସୁରେନ୍ଦ୍ରଗଳ୍ଟବୀଷା ଜ୍ଞା ୨୩୯ 


ଯାଯାବର ଓ ଜାୟା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷ ହସ, କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗା, ସହି ଓ ସ୍ତ, ଦଳେଇ ବୁଢ଼ା, 
କବି , ଉଡ ରାମପୁତୁ (ମୋଟ ୧୪ଟି ଗଞ୍ପ) ) 

ମଂସର କୋଣାର୍କ - କଟକ ଝ୍ଟଡେଣ୍ବସ୍‌ ଷ୍ଟାର, କଟକ - ୧୯୮୧ 

(୧୯୭୨ରେ ରଚିତ ପ୍ରତିନାୟକ , ଅସାଧାରଣ, ୧୯୭୩ରେ ରଚିତ ଏଇ ଗଣତନ୍ତ୍ର ୧୯୭୪ରେ 
ରଚିତ ପ୍ରତୀଷା, ସେଇ ଲୋକଟା, ମୃତ୍ୟୁ ଗ୍ୟାଷଟ୍ରୋଏଣ୍ଡାୟଟିସ୍‌, ପଲାଶପୁର ଓ ପୋର୍ସିଲେନ, 
୧୯୭୫ରେ ରଚିତ ବୃତ୍ତ ଓ କେନ୍ଦ୍ରଦୀନ, ୧୯୭୬ରେ ରଚିତ ଗୋଟିଏ ଆତୃହତ୍ୟାର କାହାଣୀ, 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି, ୧୯୭୯ରେ ରଚିତ ମାଂସର କୋଣାର୍କ (ମୋଟ ୧୧ଟି ଗଞ୍ପ ) ) 

ଯଦୁବଂଶ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ଳ - ଫେେଣ୍ସ ପବିସର୍ସ, କଟକ - ୧୯୮୩ 

(ଯଦୁବଂଶ, ବାସାଂସୀ ଜୀଣ୍ମୀନୀ, ସୁନାରୀ ଆମ୍ଭ, ଛାପିଛାପିକା, ବନ୍ୟା ସ୍ଗନୀ, ଅଦିନର ଅତିଥ, 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଗଞ୍ପ, ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ , ବାବିତା, ସାହିଖାନ୍ଦାନ , ଶାରଦଶୁ1 (ମୋଟ ୧୧ଟି ଗଞ୍ପ ) ) 
ରାଜଧାନୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ଲ - କଟକ ଝ୍ଟଡେଣ୍ଡସ୍‌ ଗ୍ଟ୍ଟେର, କଟକ - ୧୯୮୬ 

(ରାଜଧାନୀ, ଉଜ୍ଜଳ ମଣ୍ଡଳ , ଇମେଜ , ଅହଲ୍ୟା, ଶାଛନ୍‌ ଓ ଗଙ୍ଗା, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ସାହାନାଇ , ବେଗମ୍‌ 
କୋଠି, ଛୋଟ ଗପ, (ମୋଟ ୮ଟି ଗଞ) ) 


: ସହଯୋଗୀ ଉପାଦାନ :- 

୧. ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଭୁତି, ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟ, ଫେଞ୍ସ୍‌ ପବଧିସର୍ସ, କଟକ, ୧୯୬୯ 

୨. ପଧାନ ପିତାମମର, କଥାକାର ସୁଚେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଧାନ୍ତ, ଫ୍ରଞ୍ଣସ୍‌ ପବଧିସର୍ସ କଟକ , ୧୯୭୧ 

୩. ମହାନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଫକୀର ମୋତ୍ରନ ସମ୍ମୀକ୍ଷା, କଟକ ଝ୍ଟଡେଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟ୍ରେର, କଟକ, ୧୯୫୫ 
୪. ମହାନ୍ତି ସୁରେହ୍ର, ପଥ ଓ ପୃଥୁବୀ, ଇଷ୍ଟର୍ଣ୍ଣ ମିଡିଆ ସର୍ଭିସ୍‌, ଭୁବନେଶୁର, ୧୯୮୬ 

୫. ମିଷ୍ର ଶ୍ରୀନିବାସ, ଆଖୁଜିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ , ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ , ୧୯୭୮ 

୬. ରାଉତରାୟ ସଚିଦାନନ୍ଦ , ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଜେ. ମହାପାତୁ ଏଣ୍ଡ କଖାନୀ, କଟକ, 


୧୯୭୨ 

ବେହେରା କୃଷ୍ଣଚରଣ, କଥା ସାହିତ୍ୟ, ସାଥୀ ମହଲ, କଟକ , ୧୯୬୧ 

ବେହେରା କୃଷ୍ଠଚରଣ, ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ , ଜଗନ୍ନାଥ ର୍ଥ, କଟକ , ୧୯୬୮ 

ବେହେରା କୃଷ୍ଣଚରଣ, କେତୋଟି ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିଭାଷଣ, ଫେସ୍‌ ପବିସର୍ସ, କଟକ , ୧୯୭୦ 


. ସାମଛ୍ତରାୟ ନଟବର, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିଦ଼ାସ, ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ଧଳ , ଭୁବନେଶୁର, ୧୯୬୪ 
. Abrahams M.H., A Glossary of Literary Terms, Macmillan 


India Ltd., 1981 

lan Reid, The Short Story, Methun & Co. Ltd., 1977 
Mukherjee Meenakshi, The Twice Born Fiction, Arnold 
Heniman, 1974 
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ସୁରେନ୍ଦ୍-ଗନ୍ବବୀକ୍ଷା ଜ୍ଞା ୨୪୦ 


ପଡ଼ପଡ଼ିକା :- 

(କ). ଓଡ଼ିଆ ଯୁବ ଲେଖକ ସସ୍ଥିଳନୀ, ବିଶେଷାଙ୍କ , ୧୯୬୯ 

(ଖ). ଗଞ, ସମାଦନା : ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଭୁତି, ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା, ଷଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା, ସପୁମ ସଂଖ୍ୟା, ଚତୂର୍ଘଶ 
ସଂଖ୍ୟା, (ଗ). ଗଞ୍ତରୁ, ଜୁଲାଇ-ସେପ୍ଟେମର ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୮୫ 

(ଘ). ମାନସ, ସପୁମ ବର୍ଷ ପୂଜା ବିଶେଷାଙ୍କ 

(@). ଝଙ୍କାର, ୧୯୬୮, ଡିସେମର ସଂଖ୍ୟା 

(ଚ). ଅଧୁନା, ୧୯୮୨, ସପୁମ ସଂଖ୍ୟା 
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ଡଃ ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ପଣ୍ଡା (୧୯୪୮) : 
ଶିକ୍ଷାଥ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ସମ୍ବଲପୁର ଓ ଉପାଧୁତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 
ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ । କଥାଶିଳ୍ପୀ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗବେଷଣା 
କରି ପିଏଚ୍‌.ଡ଼ି. ଲାଭ । ଦୀର୍ଘ ତିରିଶ ବର୍ଷ 
କାଳ ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଅଧ୍ୟାପନା କରି ସରକାରୀ (ସ୍ଵୟଂଶାସିତ) 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ରାଉରକେଲାରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସ୍କାତକୋତ୍ତର ବିଦ୍ଭାଗରୁ ୨୦୦୬ ମସିହାରେ 
ଅବସର ଗ୍ରହଣ । 

୧୯୭୦ ମସିହାରେ ଛାତ୍ରଥଲାବେଳେ 
ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ। ସଂପ୍ରତି 
ରାଉରକେଲାରେ ଅବସ୍ଥିତ । 
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ପ୍ରଗତି ଉତ୍କଳ ସଂଘ (ପ୍ରତିଷ୍ଠା- ୧୯୫୮) ଇସ୍ପାତ ସହର ରାଉରକେଲାର ଅନ୍ୟତମ 
ସର୍ବ ପୁରାତନ ଓ ଅଗ୍ରଣୀ ସ୍ବେଛାସେବୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ! ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଏହା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁପରିଚିତ । ପାଠାଗାର ଆନ୍ଦୋଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ ନେତୃତ୍ଵ ଦେଇଛି । ଉତ୍କଳଗୌରବ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ଓ ଉତ୍କଳ 
ଦିବସ ପାଳନ ପରମ୍ପରାର ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ସଂପର୍କରେ 
ଯୁବପୀଢ଼ି ମଧ୍ୟରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଗତି ଉତ୍କଳ ସଂଘ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଵର୍ଣପଦକ ପ୍ରଦାନର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଛି ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ Madhusudan Das : The Legislator; Madhusudan Das : The 
Man and His Missions ଓ Madhusudan Das : His Life and Achieve- 
ments ଆଦି ପୁସ୍ତକର ଏହା ପ୍ରକାଶକ । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅବହେଳିତ ଦିଗ ତଥା କ୍ରମଶଃ ବିସ୍ଟ ତ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ବରେଣ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏହା କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶକ । 
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